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Oózbekiston Oózbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi Oózbekiston tarixi davlat 

muzeyi. çModdiy-ma'naviy meros va umumbashariy qadriyatlarè mavzusida 

Respublika ilmiy-amaliy konferensiyasi materiallari toóplami. ïToshkent, 2025-yil 

16-may. - 428 b.  

Konferensiya Oózbekiston Respublikasi Oliy ta'lim, fan va innovatsiyalar 

vazirining 2024-yil 27-dekabrdagi 490-son buyrug'iga asosan tashkil etilgan. 

Mazkur toᾶplamdan Oᾶzbekiston tarixi davlat muzeyida an'anaviy tarzda 

oᾶtkazib kelinayotgan çModdiy-ma'naviy meros va umumbashsriy qadriyatlarè 

nomli ilmiy-amaliy konferensiyaning 17-soni uchun toᾶplangan maqolalar 

jamlangan boᾶlib, unda muzeyshunoslik, tarix, arxeologiya, etnologiya hamda 

muzeylarda innovatsion texnologiyalarni jalb etishga qaratilgan ilmiy tadqiqotlar 

oᾶrin olgan.  

Toᾶplam tarkibidan oᾶrin olgan maqolalar mualliflarning ilmiy tadqiqot 

natijalari va shaxsiy ilmiy qarashlarini oᾶzida aks ettiradi. 

Toóplam Oózbekiston Respublikasi Fanlar Akademiyasi Oózbekiston tarixi 

davlat muzeyi Ilmiy kengashining 2025-yil 27-maydagi majlisi qarori asosida 

nashrga (electron) tavsiya etilgan. 
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KIRISH SOóZ 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyi Fanlar akademiyasi tarkibidagi ilmiy-

tadqiqot muassasi boólib muzeyshunoslik sohasida Oózbekiston muzeylari uchun 

tayanch muassasadir.  

Muzey xodimlari respublika miqyosidagi ilmiy loyihalarni bajaradi, ilmiy, 

ma'naviy-ma'rifiy va targóibot ishlarida faol ishtirok etib kelmoqda. 

Oózbekiston Respublikasi Prezidentining 2020-yildagi Farmoniga muvofiq 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyiga - madaniyat va tarix sohasidagi barcha muzeylar 

faoliyatini ilmiy-tadqiqot va metodik jihatdan muvofiqlashtirish, ularning ushbu 

yoónalishlardagi oózaro hamkorligini ta'minlash, kadrlarning ilmiy salohiyatini 

oshirish vazifasi yuklangan edi.  

Bundan tashqari Oózbekiston tarixi davlat muzeyida muzeyshunoslik 

yoónalishida ixtisoslashtirilgan ilmiy kengash va ilmiy-metodik kengash tashkil 

etilgan. 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyi tashkil qilingan çModdiy-ma'naviy meros 

va umumbashariy qadriyatlarè nomli Respublika ilmiy konferentsiyasi ham mazkur 

dolzarblikdan kelib chiqib tashkil etilgan. Konferentsiya muntazam ravishda 17-

yildan (2010-2025 y.y.) buyon tashkil etib kelinmoqda.  

2025-yilgi  konferensiya uchun 70 ga yaqin maqolalar kelib tushdi. 

Konferentsiyada - bugungi kunda muzey ashyolarini toóplash va kelajak 

avlodga yetkazish muammosi hech qachon hozirgidek jamiyat uchun dolzarb 

ahamiyat kasb etmagan. Anjumanda globalizatsiya darajasining oósib borishi, atrof-

muhit realligi radikal ravishda oózgarishi, moddiy madaniyatni inson, uning 

shaxsiyati va tarixidagi oórnini oózgartirib yubormoqda hamda mazkur 

oózgarishlarni tushuntirish, ta'riflash yoóllari va holatlarini aniqlashtirishga doir 

muammolariga doir masalalar qamrovini oórganish dolzarb asos sifatida belgilab 

olingan.  

Konferentsiyada muzeyshunoslik, tarixiy madaniy meros ob'ektlarini saqlash 

va muzeylashtirish ishlari boóyicha oózaro fikr almashish hamda yosh olim, 

magistrant, doktorant va mutaxassilarning ilmiy-tadqiqot ishlarining sifati va 

samaradorligini oshirish hisoblanib, ushbu tadbirda respublika yosh 

tadqiqotchilarning tajribalari oórganiladi, muhokama etiladi va muzeyshunoslikda 

rennovatsion asoslardan foydalanish boóyicha tavsiyalar yaratiladi hamda muzey 

ishi amaliyotida intellektual tizimlar, dasturiy ta'minotlarni ishlab chiqishni 

rivojlantirilishi nazarda tutilgan boólib, Respublikamizdagi muzeylar faoliyatiga 

joriy etish boóyicha muammolar va ularning yechimlari boóyicha xulosa hamda 

takliflar koórib chiqilgan.  
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1-SHOóBA: OóZBEKISTONNING MODDIY-MADANIY MEROSINI 

TARGóIB VA TADQIQ ETISH TAMOYILLARI 

 

TOSHKENTDA ARXEOLOGIK OBYEKTLARNI SAQLASH 

MASALALARI  

 

Kuryazova DARMANJɸN, 

Tarix fanlari doktori (DSc), professor. 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyi katta ilmiy xodimi. 

 
Annotatsiya. Ushbu maqolada arxeologik yodgorliklarni muzeylashtirish orqali saqlash 

muammosi koórib chiqiladi. Mavjud arxeologik yodgorliklarning muzeyefikatsiyasi, muammo 

tarixi batafsil yoritilgan. Muallif Toshkentdagi koóchmas mulk ob'ektlarini muzeylashtirish 

boóyicha olib borilgan ishlarning qiyosiy ahlilini keltiradi. Tadqiqot ishi, shuningdek, arxeologik 

joylarni muzeylashtirishning asosiy jihatlarini koórib chiqadi va uning zamonaviy amaliyotdagi 

oórni va rolini belgilaydi. 

Kalit soózlar: Toshkent, arxeologik obyektlar, moddiy madaniy meros, yodgorlik, 

muzeyefikatsiya, saqlash, oórganish, muammo, Oqtepa Chilonzor. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʧʨʦʙʣʝʤʘ, ʢʘʢ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ ʤʫʟʝʝʬʠʢʘʮʠʠ. ʇʦʜʨʦʙʥʦ ʦʩʚʝʱʝʥʘ ʤʫʟʝʝʬʠʢʘʮʠ ̫

ʨʝʘʣʴʥʳʭ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ, ʠʩʪʦʨʠʷ ʧʨʦʙʣʝʤʳ. ɸʚʪʦʨ ʧʨʠʚʦʜʠʪ 

ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʨʘʙʦʪ, ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʳʭ ʧʦ ʤʫʟʝʝʬʠʢʘʮʠʠ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʥʝʜʚʠʞʠʤʦʩʪʠ ʚ 

ʊʘʰʢʝʥʪʝ. ɺ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʝ ʪʘʢʞʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʘʩʧʝʢʪʳ 

ʤʫʟʝʝʬʠʢʘʮʠʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʠ ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪʩʷ ʝʛʦ ʤʝʩʪʦ ʠ ʨʦʣʴ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ 

ʧʨʘʢʪʠʢʝ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʊʘʰʢʝʥʪ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʦʙʲʝʢʪʳ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ 

ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʧʘʤʷʪʥʠʢ, ʤʫʟʝʝʬʠʢʘʮʠʷ, ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ, ʠʟʫʯʝʥʠʝ, ʧʨʦʙʣʝʤʘ, ɸʢʪʝʨʘ ʏʠʣʘʥʟʘʨ. 

Abstract. This article examines the problem of how to preserve archaeological sites 

through museification. The museification of real archaeological sites and the history of the 

problem are highlighted in detail. The author provides a comparative analysis of the work carried 

out on the museification of real estate in Tashkent. The research paper also examines the main 

aspects of museification of archaeological sites and defines its place and role in modern practice. 

Keywords: Tashkent, archaeological sites, material cultural heritage, monument, 

museification, preservation, study, problem, Aktepa Chilanzar. 

 

Oózbekiston arxeologik yodgorliklar soni jihatidan dunyoda eng oldingi 

oórinlarda turadi. Mavjud arxeologik yodgorliklarning aniq soni ma'lum emas, 

arxeologlar ularning soni taxminan 8,5 mingta ekanligini qayd etgan [1. ï B. 232-

234]. Xususan, 1973 yilda arxeologlar Toshkent hududida 92 ta arxeologik 

yodgorlikni aniqlaganlar. Soónggi 52 yil ichida Toshkent qanday kengayganini 

hisobga olsak, yana koóplab tepaliklar, mozorlar va boshqalar shahar xududiga kirib, 

ularning soni yanada koópaydi. Toshkent arxeologik yodgorliklariga zamonaviy 

Toshkent hududida topilgan joylar, tepaliklar, aholi punktlari va qabristonlar kiradi. 

Toshkentning qadimiy aholi punktlarini oórganish miloddan avvalgi birinchi ming 

yillikning oórtalaridan boshlab aholi punktlarining uzluksiz rivojlanishini koórsatadi 

[2. ï C. 62]. Arxeologik tadqiqotlar jarayonida Zamonaviy Toshkent hududida 

bronza davrida, koóchmanchi qabilalar yashagan (miloddan avvalgi 2-ming 

yillikning oórtalari) ekanligi aniqlangan. Childuxtarantepada shu qabilalarning 
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qabristonlari, Qoraqamish qirgóogóidagi Serkali hududidan turar-joy qoldiqlari 

topilgan [3. ï S. 31-32]. Ta'kidlash joizki, Toshkent arxeologik yodgorliklarini 

oórganish XIX asrning ikkinchi yarmidan boshlangan. Avvalroq, oórta asr 

manbalaridagi parcha-parcha ma'lumotlarga asoslanib, shahar tarixini qayta 

tiklashga urinishlar ham qilingan edi. Oósha paytdagi nashrlar asosan notoógóri edi 

va faktik materiallardan tashqari, juda shubhali mifologik ma'lumotlarni ham oóz 

ichiga olagan [4. ï S. 9-16]. Ular orasida bugun yoóqolib ketish darajasiga kelib 

qolganlari, yoóqolib ketganlari ham mavjud. Masalan, Toshkent shahridagi Mirzo 

Ulugóbek tumani kesimida oórganishlar jarayonida IV-VIII asrlarga oid Oltintepa 

hamda X-XII asrlarda yaratilgan Shoórtepa arxeologik yodgorliklarining bugun 

faqat manzili, mahalla, koóchalar nomi qolgani aniqlandi. Ba'zi yodgorliklarning 

oórnida yoól va boshqa inshootlar ham qurilganligini koórish mumkin. 

Lozanna Xartiyasida arxeologik meros oótmishda inson faoliyati toógórisidagi 

ma'lumotlarning asosiy manbai ekanligi ta'kidlangan [5.]. Shuning uchun ob'ektlarni 

muhofaza qilish va ulardan toógóri foydalanish arxeolog va boshqa olimlar 

tomonidan yodgorliklarni kelajak avlodlar manfaati uchun oórganish hamda talqin 

qilish imkoniyatini berish uchun juda muhimdir [6. ï S. 185-187]. 

Tadqiqot jarayonida arxeologik ob'ektlarning ayrimlari ta'mirga muhtoj, 

muhofaza hududlari chegaralanmagan, kadastr hujjatlarida kamchiliklar borligi, 

muhandislik kommunikatsiya tarmoqlari bilan ta'minlanmaganligi aniqlandi. 

Toshkentda koóplab saqlanib qolgan arxeologik ob'ektlardan eng oóziga xoslari 

Yunusobod oqtera, Chilonzor oqtepa, Ming Oórik va Shoshtepa boólib, ularni 

alohida ajratib koórsatish mumkin. Mazkur yodgorliklarini ilmiy jihatdan oórganish, 

muzeylashtirish va targóib qilish bugungi kunning dolzarb masalalaridan biridir. 

Hozirgi kunda mamlakatning ijtimoiy ï madaniy hayotida urbanizatsiya, 

innovatsiya jarayonlarining kuchayishi arxeologik yodgorliklarning asta ï sekin 

yoóq boólib ketishiga olib kelishi mumkin. Lekin, kelajak avlod uchun ana shu 

yoóqolib ketayotgan arxeologik ob'ektlar va yodgorliklarni saqlab qolish uchun 

jahon tajribalaridan kelib chiqqan holda ularni muzeylashtirishda ulkan rejaviy 

loyihalar ishlab chiqish muhim ahamiyat kasb etadi. Arxeologik merosni saqlash, 

muzeylashtirish va undan foydalanishning optimal usullariga koóra, bitta hududda 

turli ochiq muzeylar hamda muzey-qoóriqxonalarni tashkil qilish mumkin [7.]. 

Oózining metodologik yechimiga koóra, moddiy madaniy merosni muzeylashtirish 

muammosi yetarli darajada murakkab va turli-tuman boólib, arxeologik merosning 

bizgacha yetib kelgan vayrona ahvoli bilan bogóliq. Bugungi kunda Toshkentning 

arxeologik ob'ekt joylashgan Yunusobod tumanida Yangi shahar va Chinobod 

koóchalari oraligóida çYunusobad Business Cityè qurilishi nazarda tutilgan edi. 

Mazkur hududda nafaqat uylar, maishiy binolar ï xizmat koórsatish va ishlab 

chiqarish ob'ektlari, balki koóp yillik tarixga ega boólgan, biroq e'tibordan chetda 

qolib, bugun achinarli ahvolga tushib qolgan Oqtepa arxeologik yodgorligi ham bor. 

Bu yodgorlik ham çYunusobad Business Cityè loyihasi xaritasidan oórin olgan. 

Arxeologik ob'ektni saqlanib qolgan holati va rekonstruktsiya holatiga koóra, 

bir vaqtlar hududi qariyb yuz gektarni egallagan tarixiy obidaning bugunga kelib 

atigi toórt gektari qolgan xolos. 2019 yil 11 fevral kuni çYunusobad Business Cityè 

taqdimotida hududda joylashgan Oqtepa arxeologik yodgorligi haqida aytib oótildi. 
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Toshkent shahar hokimligidan ma'lum qilishlaricha, qurilish ishlari mazkur 

arxeologik yodgorlikka zarar yetkazmaydi, aksincha, obida yon atrofi 

obodonlashtirilib, mahalliy va xorijiy sayyohlar uchun sharoit yaratiladi, sayyohlik 

markaziga aylantirilishi nazarda tutilgan. çYunusobad Business cityè markazi 4 ta 

lotdan iborat. 41 gektar maydonda qurilishi kutilayotgan markazning birinchi lotida 

9, 12, 15 qavatli 3 va 4 yulduzli mehmonxonalar bunyod etiladi. Ikkinchi lot 

hududida maktab va bogócha hamda 1388 oórinli avtoturargoh barpo etish koózda 

tutilgan. Maydoni 1,4 gektar boólgan uchinchi lotda ofis va mehmonxonalar, 12 va 

15 qavatli binolar quriladi. 18,2 gektarlik toórtinchi lotda esa katta bogó, kichik 

doókon va restoranlar qurish rejalashtirilgan [8]. 

Zamonaviy shahar muhitida arxeologik ob'ektni joylashuvi jahon tajribasida 

XXI asrda arxeologiya merosini muhofaza qilish, shahar tarixiy muhitini saqlab 

qolish va undan turizmni rivojlantirishda unumli foydalanish amaliyoti eng istiqbolli 

yoónalishlardan biri boólib turibdi. Tarixiy shaharni madaniyat fenomeni sifatida 

belgilab, Aksiologik yondashuv asosida yagona ekspozitsiyani tashkil qiluvchi 

yodgorliklar va inshootlarining me'moriy-badiiy noyobligini muzeylashtirish 

muhim ahamiyat kasb etadi. Arxitektor, tarixchi, arxeolog, oólkashunos, 

san'atshunos, etnograf va sotsiologlar hamkorligida shahar hayotining tarixiy-

madaniy hamda ijtimoiy -maishiy jihatlarini muzeylashtirishga e'tibor qaratish 

endilikda nihoyatda muhimdir. Oózbekiston Respublikasining Umumjahon madaniy 

va tabiiy merosini muhofaza qilish toógórisidagi konventsiyasiga qoóshilganligi bu 

borada qilinayotgan ishlarning oóziga xos debochasi boóldi. Konventsiya madaniy 

va tabiiy yodgorliklarni asrash boóyicha eng universal xalqaro huquqiy vosita 

hisoblanadi. Konventsiyani imzolagan har bir davlat oóz hududida mavjud boólgan 

milliy va jahon ahamiyatiga molik yodgorliklarni asrashda umumiy tamoyillar 

asosida ish koóradi [9].  

Hozirgi kunda Oózbekistonda muzeylashtirish ishlari davom etmoqda. Bunga 

misol qilib, Ming Oórik shahristoni arxeologik muzeyini keltirib oótish mumkin. 

Eramizning birinchi asriga mansub Ming Oórikdagi inshootni tadqiq qilish shuni 

koórsatadiki, bu yerda madaniyat yuqori darajada rivojlanganligini san'at asarlari 

bilar bir qatorda hunarmandlik, temirchilik, kulolchilik, toóqimachilik, tangalar zarb 

qilish ustaxonalari izlari topilganligidan bilish mumkin. Mazkur ob'ekt 

konservatsiya qilingan va usti temir konstruktsiyali membrana bilan yopilgan [10. ï 

S. 48]. Mualliflar yodgorlik tuproqlardan tozalanayotganida, roózgóor buyumlari 

qoldiqlari topilganini paxsa devorlarda imitatsiya qilishib, unga davr muhitini 

kiritishga ham xarakat qilingan. Lekin, ushbu muzeylashtirilgan ob'ektning ijobiy 

jihatlari bilan birgalikda, salbiy tomonlari ham mavjud. Tadqiqot jarayonida 

aniqlanishicha, ob'ektning ustini yopishda qator kamchilikliklarga yoól qoóyilgan. 

Jumladan, muzey tomini ushlab turishi kerak boólgan, diametri taxminan 35-40 sm 

keladigan temir ustunlar arxeologik yodgorlikning oralariga qoqilgan. Tomning oózi 

ham ogóir temir konstruktsiyalardan iborat. Ob'ektning atrofi esa ogóirligi taxminan 

4 tonna keladigan qalin devor bilan oóralgan [11.]. Yodgorliklarni muhofaza qilish 

me'yorlariga asosan, ob'ektga zarar yetkazmaslik uchun yuqorida koórsatilgan ogóir 

qurilish materiallarini qoóllash qat'iyan man etiladi, chunki bu narsa xom góisht, 

paxsadan qurilgan bino qoldigóining yanayam yaroqsiz ahvolga kelib qolishiga olib 
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keladi. Bundan tashqari, Mingoórik muzeyi atrofida tomoshabinlar uchun yoólak 

qilinmagan. Tashrif buyuruvchilar yodgorlikning ichida, devorlarining ustida yurib, 

tomosha qilishadi. Bu ham me'yorlarga juda zid uslub xisoblanadi.  

Arxeologik koóchmas ob'ektlarning atrofida qurilish, qazish, sugóorish ishlari 

olib borish mumkin emas, lekin bunga deyarli amal qilinmayapti. Masalan, 

Choshtepa yodgorligining yaqinida koóp qavatli uylar qurilishi natijasida, uni 

devorlarining eng baland qismining yarmi oópirilib ketdi. Yunusobod Oqtepasining 

atrofi temir panjaralar bilan oóralib, saqlov zonasi qilingan, lekin shu panjaralarning 

ichki tomonida, ya'ni, obidaga yaqin joyda mevali daraxtlardan iborat bogó barpo 

etilgan boólib, u tinimsiz sugóoriladi. Natijada, vaqt oótishi bilan yodgorlik choókib, 

nurab ketishi ham mumkin. 

çModdiy madaniy meros ob'ektlarini muhofaza qilish sohasidagi faoliyatni 

tubdan takomillashtirish chora-tadbirlari toógórisidaègi qarorga koóra, 2019-2021 

yillarda moddiy madaniy meros ob'ektlarini muhofaza qilish, asrash, ilmiy tadqiq 

etish, targóib qilish va ulardan oqilona foydalanishni tubdan takomillashtirish 

boóyicha çyoól xaritasièda qator vazifalar belgilandi. Toshkent viloyati Kanka, 

Toshkent shahri Chilonzor Oqtepasi, Fargóona viloyati Quva shahristoni, Xorazm 

viloyati Xumbuztepa arxeologiya yodgorliklarini konservatsiyalash va 

muzeylashtirish vazifalari ham shular jumlasidandir. 

Toshkent shahridagi Chilonzor Oqtepasini konservatsiyalash va 

muzeylashtirish kontseptsiyasi ishlab chiqilishining yanada muhimligini mazkur 

hujjat tasdiqlaydi. Chilonzor Oqtepasi yuqorida ta'riflangan Toshkent shahridagi 

yodgorliklardan nochorroq ahvoldaligiga koóproq inson omili katta zarar 

yetkazmoqda. Avvallari katta hududlarni egallagan yodgorlikning bir qismigina, 

ya'ni 4 gektardagi qurilma bizgacha yetib kelgan. Uni 1970-yillarda arxeologlar 

ochib, tadqiq etishgan va yaxshi saqlanib qolishi uchun yana tuproq bilan ustini 

koómishgan. Hozirda tepalik koórinishida turibdi. Old tomonidan yoól, chap 

tomoniga omborxona, oóng tomoniga katta supermarket, orqa tomoniga turar joy 

binolari yodgorlikka juda yaqin qilib qurilgan. Bu qurilmalar unga hozir zarar 

yetkazayotganidan tashqari, ob'ektda muzeylashtirish ishlarini olib borishga, 

muzeylashtirilganidan soóng uning atrofidagi davr muhitining yaratilishiga ham 

xalaqit beradi. Tadqiqot davomida mazkur ob'ektni muzeylashtirish kontseptsiyasini 

ishlab chiqish jarayonida ham shu narsalar inobatga olindi. Toshkent shahridagi 

Chilonzor Oqtepasini muzeylashtirish kontseptsiyasi: 

Taklif etilayotgan kontseptsiya madaniy merosdan foydalanish va saqlash 

borasidagi zamonaviy tendentsiyalarni xisobga olgan holda rivojlanishning ma'qul 

jihatlarini, moliyalashtirish resurslarini 2019-2024 yillar uchun ishlab chiqadi. 

Kontseptsiya ichiga koóchmas moddiy madaniy yodgorligi, ya'ni Toshkent 

shahridagi Chilonzor Oqtepasi kiradi. Muzeylashtiriladigan ob'ekt maydoni: 1ta 

inshoot, umumiy maydoni 4 gektar. Quyidagi asosiy punktlarni taomilga kiritish, 

Toshkent shahrining ijtimoiy, madaniy darajasini, imidjini koótaradi. 

Metodologik holatlar: Moddiy madaniy meros tarixning koóchmas 

yodgorliklari sifatida keng koórib chiqiladi. Bu turdagi yodgorliklar noyob hudud 

sirasiga kirib, u yerda eng nufuzli yodgorliklar ajratib olinadi. Muzeylashtirish 

jarayonida ob'ektlar majmuaviy va muhit muzeylariga ajratiladi va uch asosiy tur 
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muzey-yodgorliklar, ochiq osmon ostidagi muzeylar hamda ekomuzeylarga 

boólinadi. Yakka holatda joylashgan yodgorliklardan foydalanish va saqlash ularni 

tarixiy, tabiiy-fazoviy muhitda muzeylashtirishni talab etadi. Bunda muhitsiz 

ob'ektning badiiy qimmati pasayadi. 

Muzey-yodgorlik xaqida ma'lumot: Yuqori rahbar organi: Toshkent shahar 

Madaniy meros ob'ektlarini muhofaza qilish va ulardan foydalanish Davlat 

inspektsiyasi. Oózbekiston Respublikasi Prezidentining çModdiy madaniy meros 

ob'ektlarini muhofaza qilish sohasidagi faoliyatni tubdan takomillashtirish chora-

tadbirlari toógórisidaègi qarorining 2019-2021 yillarda moddiy madaniy meros 

ob'ektlarini muhofaza qilish, asrash, ilmiy tadqiq etish, targóib qilish va ulardan 

oqilona foydalanishni tubdan takomillashtirish boóyicha çyoól xaritasièda qoóyilgan 

vazifaga asosan 2020 yilda muzeylashtirish ishini tashkil etish koózda tutilgan. 

Kontseptsiya maqsadi: Madaniy meros ob'ektlaridan foydalanish va ularni 

saqlash boóyicha yangi shakllarni tavsiya etish va tatbiq qilish. 

Kontseptsiya vazifalari: madaniy meros ob'ektlaridan foydalanish va ularni 

saqlash boóyicha kompleksli, maqsadli dastur ishlab chiqish; madaniy meros 

ob'ektlarini saqlash boóyicha qonun loyihalarini ishlab chiqishda ishtirok etish; 

Toshkent shahridagi Chilonzor Oqtepasining atrofidagi maydonni, tarixiy muxit 

yaratib berish maqsadida kengaytirish; sifatli ilmiy tadqiqot ishlari olib borilishini 

ta'minlash; yodgorliklarni sifatli saqlash va restavratsiya, konservatsiya ishlari olib 

borilishini ta'minlash; aslidagidek tabiiy landshaftni tiklash; zamonaviy muzey ishi 

va muzey texnologiyalarini tatbiq etish. 

Kontseptsiyani joriy etishdan kutilayotgan natijalar 

Å Shahar darajasida: turistlarni jalb qilish; ish joylarini yaratish, mahalliy 

byudjetni toóldirish; hududdagi an'anaviy xunarmandchilikni saqlab qolish. 

Å Hududiy darajada: zamonaviy madaniy muzey-majmuadagi ta'lim; 

keng xizmat spektriga ega boólgan regional restavratsion markaz; regional 

informatsion-turistik markaz; ish joylarini yaratish, mahalliy byudjetni toóldirish. 

Å Respublika darajasida:tabiat va tarix yodgorliklarini saqlash va ulardan 

oqilona foydalanish; Toshkent shahar moddiy madaniy merosini Oózbekiston 

madaniy muhiti boóylab taqdim etish; an'anaviy madaniy ob'ektlarni 

mahofazalanishini ta'minlash. 

Kontseptsiya doirasida quyidagi ishlar ham amalga oshiriladi: 

Ilmiy ï tadqiqot ishlari: Yodgorliklarni saqlash, restavratsiya va konservatsiya 

ishlarini amalga oshirish. 

Ekskursion ishlar: turistik potentsial; noshirlik faoliyati 

Chilonzor Oqtepasini muzeylashtirish ob'ekti sifatida asosan muhim 

ahamiyatga ega yodgorliklar oórganiladi. Toshkent shahridagi Mingoórik arxeologik 

ob'ektini muzeylashtirish jarayonida, ogóir qurilish ashyolari, jumladan, qalin devor 

bilan oóralganligi, shiftni ushlab turishga moóljallangan ogóir temir ustunlarning 

ob'ektning markaziga oórnatilishi kabi katta xatoliklarga yoól qoóyilganligi 

aniqlandi. Xorij muzeyshunoslarining yutuqlarini oórgangan holda, Chilonzor 

Oqtepasini muzeylashtirish uslublari ishlab chiqildi va loyihasi yaratildi. Loyihani 

ishlab chiqish jarayonida quyidagi ishlar amalga oshirildi: 1. Arxeologiya 

ob'ektining genplani va zamonaviy koórinishi fotofiksatsiya qilindi; 2. Arxeolog 
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M.Filanovich tomonidan oórganilgan uchta tarixiy davrdagi yodgorlikning rejasi 

orqali bugungi kunda saqlanib qolingan devorlari aniqlandi; 3. Arxitektor T.Nurullin 

tomonidan 3D kompʴyuter texnologiyasi yordamida modellashtirilgan binolarning 

tashqi koórinishi va frontal kesimi oórganildi; 5. Modern stilida Chilonzor 

Oqtepasining muzeylashtirish loyihasi ishlab chiqildi. Shuningdek, barcha qurilish 

ashyolarining iqlim sharoitiga chidamliligi aniqlanib, yodgorlikka zarar 

yetkazmaydigan yengil konstruktsiyalar ishlatilishi lozimligiga e'tibor qaratildi. 

Revitalizatsiya qilish (atrofidagi tarixiy muhitni tiklash) ï yoóllari izlandi, lekin 

yodgorlik atrofiga juda yaqin qilib zamonaviy binolar qurilganligi sababli buni 

amalga oshirib boólmasligi dalillandi. Toshkent shahridagi Chilonzor Oqtepasini 

muzeylashtirish yoóli bilan saqlab qolish, bir tomondan davlatga daromad keltirsa, 

ikkinchi tomondan bunday inshootlar, bu hududlarda yuqori muhandislik 

malakasiga ega boólgan ustalar, me'morlar faoliyatini takomillashtirishi e'tirof etildi. 

Tiklanadigan ob'ektlarning tarixiyligini inobatga olgan holda, ob'ektlardan 

zamonaviy turizm ehtiyojlari uchun ham foydalanish va ularni turizm 

infrastrukturasiga kiritish imkoniyatlarini yaratish, buning uchun tadqiq etilgan 

ob'ektlar muzeylashtirilishi lozim ekanligi aniqlandi. Yodgorliklarni har tomonlama 

mukammal ta'mirlanishi hamda muzeylashtirilishi Toshkent shahrining muhim 

turistik markazi sifatida rivojlanishiga va shahar xazinasiga xalqaro koólamdagi 

sarmoyalar olib kelish imkonini tugódiradi. Mazkur yodgorlikni yangicha 

konstruktiv metodlar yordamida muzeylashtirish, kelgusida arxeologik ob'ektlarni 

asl holicha saqlagan holda kelajak avlodga yetkazib berish imkonini beradi. 

Xulosa qiladigan boólsak, bugungi kunda nihoyatda dolzarb hisoblangan 

tarixiy yodgorliklarni kelajak avlod uchun saqlab qolishning eng toógóri yoólini izlab 

topish masalalari koórib chiqildi. Jumladan, koóchmas moddiy madaniy meros 

ob'ektlarini muzeylashtirish omillari va nazariyasi ilmiy manbalar asosida tahlil 

etildi. Oózbekiston hududidagi moddiy madaniy meros ob'ektlarining bugungi 

kundagi holati va muammolari oórganilib, respublikada mavjud arxeologik 

yodgorliklarni muzeylashtirish yoóli bilan saqlab qolish uslublari deyarli tadqiq 

etilmaganligi sababli, koóchmas ob'ektlardan arxeologiyaga oidlari tanlandi. 

Oórganish uslublari nazariy jihatdan koórsatib berildi. Oózbekiston moddiy madaniy 

merosi, bu hududlarda yuksak sivilizatsiyaga ega xalq yashaganligidan dalolat 

beruvchi daliliy oótmish yodgorliklari boólib, ularning kelajak avlod uchun saqlab 

qolinishi ilmiy tadqiqotga tayanadi. Ilmiy faoliyatsiz ularni saqlash jarayonini 

maksimal ta'minlash ishini olib borish ham mushkul ekanligi dalillandi.  
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1984. ï ʉ. 31-32. 
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ʄʋɿɽʁʃɸʈ ɺɸ ʊʋʈʀɿʄ: ʍɸʃפɸʈʆ ʊɸɾʈʀɹɸʃɸʈ 

 

ʍʫʰʚʘץʦʚ ʅɸɹʀ, 

Tʘʨʠʭ ʬʘʥʣʘʨʠ ʜʦʢʪʦʨʠ, (DSc) 

ʐʘʭʨʠʩʘʙʟ ʜʘʚʣʘʪ ʇʝʜʘʛʦʛʠʢʘ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ ʜʦʮʝʥʪʠ. 

ʆʣʠʤʦʚ ʋʃʋנɹɽʂ, 

çʐʘ״ʨʠʩʘʙʟè ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡ-ץ˄ʨʠץʭʦʥʘʩʠ 

ʢʘʪʪʘ ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤʠ. 

 
ʈʝʟʶʤʝ: ʄʘϨʦʣʘʜʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʠ, ʞʫʤʣʘʜʘʥ ʤʫʟʝʡʣʘʨʜʘ 

ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʥʠ ʞʘʣʙ ʵʪʠʰʥʠʥʛ ʠʣϤʦʨ ʪʘʞʨʠʙʘʣʘʨʠ ʢʝʣʪʠʨʠʙ ˄ʪʠʣʘʜʠ. ɹʫʥʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʠʜʘ çʤʫʟʝʡ-ʢʘʬʝèʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ ʤʘʩʘʣʘʩʠ ʢ˄ʨʘʪʠʣʘʜʠ. 

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ɽʚʨʦʧʘ ʚʘ ʊʫʨʢʠʷʜʘ ʫʨʬ ʙ˄ʣʛʘʥ Ϩ˄ϤʠʨʯʦϨʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠʥʠʥʛ ʶʪʫϨʣʘʨʠ ʪʘʥʴ ʦʣʠʥʠʙ, 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ϲʘʤ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨ ʭʘʤʜʘ ʪʫʛʘʨʘʢʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ ʫʩʣʫʙʣʘʨʠ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʘʸʪʛʘʥʠ Ϩʘʡʜ ʵʪʠʣʛʘʥ.  

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʂʘʩʘʙʘ ʫʶʰʤʘʩʠ, ʊʫʨʠʩʪʠʢ ʵʢʩʢʫʨʩʠʷ ʙʦʰϨʘʨʤʘʩʠ, ʉʫϤʫʨʪʘ 

ʘʛʝʥʪʣʠʢʣʘʨʠ, ʄʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʠ, çɶʣʢʘʰʫʥʦʩʣʠʢè ʪʫʛʘʨʘʢʣʘʨʠ, ʊʫʨʠʟʤ, ʩʘʚʜʦ 

ʤʘʨʢʘʟʠ, ʨʝʩʪʦʨʘʥ ʚʘ ʢʘʬʝ. 

ʈʝʟʶʤʝ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʣʫʯʰʠʝ ʧʨʘʢʪʠʢʠ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʷ ʪʫʨʠʩʪʦʚ ʥʘ 

ʦʙʲʝʢʪʳ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ ʚ ʤʫʟʝʠ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʚʦʧʨʦʩ 

ʩʦʟʜʘʥʠʷ çʤʫʟʝʝʚ-ʢʘʬʝè ʥʘ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʘʭ. ʊʘʢʞʝ ʙʳʣʦ 

ʦʪʤʝʯʝʥʦ, ʯʪʦ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʷ ʤʫʟʝʝʚ ʢʫʢʦʣ, ʷʚʣʷʶʱʠʭʩʷ ʪʨʘʜʠʮʠʝʡ ʚ ɽʚʨʦʧʝ ʠ ʊʫʨʮʠʠ, 

ʧʦʣʫʯʘʶʪ ʧʨʠʟʥʘʥʠʝ, ʘ ʤʝʪʦʜʳ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʚʳʩʪʘʚʦʢ ʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʡ ʨʘʟʚʠʚʘʶʪʩʷ ʠ ʚ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʝ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʇʨʦʬʩʦʶʟ, ʪʫʨʠʩʪʩʢʦ-ʵʢʩʢʫʨʩʠʦʥʥʦʝ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝ, ʩʪʨʘʭʦʚʳʝ 

ʘʛʝʥʪʩʪʚʘ, ʦʙʲʝʢʪʳ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʢʨʘʝʚʝʜʯʝʩʢʠʝ ʢʨʫʞʢʠ, ʪʫʨʠʟʤ, ʪʦʨʛʦʚʳʡ 

ʮʝʥʪʨ, ʨʝʩʪʦʨʘʥ ʠ ʢʘʬʝ. 

Abstract: The article presents the best practices of attracting tourists to cultural heritage 

sites, including museums. The article examines the issue of creating "cafe museums" at historical 

architectural sites. It was also noted that the achievements of doll museums, which are a tradition 

in Europe and Turkey, are gaining recognition, and methods of organizing exhibitions and 

expositions are developing in Uzbekistan. 

Key words: Trade union, tourist and excursion management, insurance agencies, cultural 

heritage sites, local history clubs, tourism, shopping center, restaurant and cafe. 

ʍʍ ʘʩʨʥʠʥʛ 60-ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʉʉʈ ʂʘʩʘʙʘ ʫʶʰʤʘʩʠ 

ʂʝʥʛʘʰʠʥʠʥʛ ʊʫʨʠʟʤ ʚʘ ʵʢʩʢʫʨʩʠʷʣʘʨ ʙ˄ʡʠʯʘ çʊʫʨʠʩʪʠʢ ʵʢʩʢʫʨʩʠʷ 

ʙʦʰץʘʨʤʘʩʠè ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʘ״ʦʣʠ ʫʯʫʥ ʪʫʨʠʟʤ ʭʠʟʤʘʪ 

ʧʫʪʸʚʢʘʣʘʨʠ ʚʘ ʡ˄ʣʣʘʥʤʘʣʘʨ ʙʝʨʠʰ ʚʘ ʩʘʸ״ʘʪ ʜʘʩʪʫʨʣʘʨʠʥʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʰ 

ʙʠʣʘʥ ʰʫסʫʣʣʘʥʘʨ ʵʜʠ. 1964 ʡʠʣʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʉʉʈ ʄʠʥʠʩʪʨʣʘʨ ʉʦʚʝʪʠ 

 ʫʟʫʨʠʜʘ ʤʘʭʩʫʩ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨ, ʫʤʫʤʪʫʨʠʩʪʠʢ ʢ˄ʨʩʘʪʢʠʯʣʘʨ ʚʘ ʵʢʩʢʫʨʩʠʷ ʭʠʟʤʘʪ״

ʰʘʢʣʣʘʨʠʥʠ ʪʘʢʦʤʠʣʣʘʰʪʠʨʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ çʏʝʪ ʵʣ ʪʫʨʠʟʤʠ ʙʦʰץʘʨʤʘʩʠè 

ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʠʟʠʤ ɽʚʨʦʧʘ ʜʘʚʣʘʪʣʘʨʠʜʘ 1950 ʡʠʣʣʘʨʜʘʸץ ʬʘʦʣʠʷʪ 

ʨʁʠʪʛʘʥ ʚʘ ʉʫסʫʨʪʘ ʘʛʝʥʪʣʠʢʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ״ʘʤʢʦʨʣʠʢʜʘ ʠʰʣʘʛʘʥ. ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ 

1969-1970 ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ ʜʘʨʘʞʘʩʠ ʙʠʨ ʤʫʥʯʘ 

ʷʭʰʠʣʘʥʠʙ, ʯʝʪ ʵʣʣʠʢʣʘʨ ʪʘʰʨʠʬʠ 20-30 ʬʦʠʟʛʘ ʦʨʪʛʘʥ. ʉʦʚʝʪ ʜʘʚʨʠʜʘ 

 ʘʜʘʨʸ ʚʠʣʦʷʪʠʜʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʪʫʨʠʟʤ ʂʘʩʘʙʘ ʫʶʰʤʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʡ˄ʣʣʘʥʤʘʣʘʨʠץʘʰפ

ʙʠʣʘʥ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʠʣʛʘʥ ʚʘ ʫʥʜʘ ʘʩʦʩʠʡ ʪʫʨʠʟʤ ʥʝʛʠʟʠ ʷʛʦʥʘ çʀʥʪʫʨʠʩʪè 

ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘʩʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʜʘ 3 ʪʘ ʛʠʜ-ʵʢʩʢʫʨʩʘʚʦʜ ʠʰʣʘʨʜʠ, ʭʦʣʣʦʩ. ʄʘʜʘʥʠʡ 
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ʤʝʨʦʩ ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʠʜʘ ʜʝʷʨʣʠ ʪʫʨʠʟʤ ʠʥʬʨʘʩʪʨʫʢʪʫʨʘʩʠ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ. 1996 ʡʠʣʛʘʯʘ 

ʪʫʨʠʟʤʛʘ ʦʠʜ ʩʪʘʪʠʩʪʠʢ ʘʥʘʣʠʟʣʘʨʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʵʥʛ ʢʘʪʪʘ çʨʝʢʦʨʜè ʪʘʰʨʠʬ 6.000 ʪʘ 

ʯʝʪ ʵʣʣʠʢ ʩʘʸʭʘʪʯʠ ʙ˄ʣʛʘʥ ʚʘ ʤʘʭʘʣʣʠʡ ʩʘʸʭʘʪʯʠʣʘʨ ʤʘʩʘʣʘʩʠʜʘ ʩʪʘʪʠʩʪʠʢ 

ʘʥʘʣʠʟʣʘʨ ʡ˄ץ. ʊʫʤʘʥ ʚʘ ʰʘʭʘʨ ʄʘʢʪʘʙ ʪʘʴʣʠʤʠ ʙ˄ʣʠʥʤʘʣʘʨʠ ץʦʰʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ 

ʵʪʠʣʛʘʥ çɶʣʢʘʰʫʥʦʩʣʠʢè ʪʫʛʘʨʘʢʣʘʨʠ ʩʪʘʪʠʩʪʠʢ ʘʥʘʣʠʟ ʚʘ ʭʠʩʦʙʘʪʣʘʨ 

ʪʦʧʰʠʨʤʘʛʘʥʠ ʫʯʫʥ ʤʘʴʣʫʤʦʪʣʘʨʛʘ ʵʛʘ ʵʤʘʩʤʠʟ, ʘʤʤʦ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʭʘʤ 

ʩʘʡʭʘʪʯʠʣʘʨʠ ʘʩʦʩʘʥ ʤʘʢʪʘʙ ʫץʫʚʯʠʣʘʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʤʘʢʪʘʙʥʠʥʛ ʶץʦʨʠ ʩʠʥʬ 

  .ʠʣʛʘʥץʠʥʠʜʘʛʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʛʘ ʩʘʸʭʘʪʛʘ ʦʣʠʙ ʯʠץʫʚʯʠʣʘʨʠ ˄ʟ ʷץ˄

1991-ʡʠʣʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʤʫʩʪʘץʠʣʣʠʢʢʘ ʵʨʠʰʛʘʥʜʘʥ ʩ˄ʥʛ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ 

ʠʞʪʠʤʦʠʡ, ʤʘʜʘʥʠʡ ʩʦ״ʘʣʘʨʜʘ ʚʘ ʠץʪʠʩʦʜʠʸʪʜʘ, ʞʫʤʣʘʜʘʥ, ʪʫʨʠʟʤ ʩʦ״ʘʩʠʜʘ 

 ʦʪʣʘʨʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʘ ʙʦʰʣʘʥʛʘʥ. 1992 ʡʠʣ 20 ʦʢʪʷʙʨʜʘ״ʠʣ ʠʩʣʦץʘʤ ʤʫʩʪʘ״

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠ ״ʫʟʫʨʠʜʘʛʠ ɺʘʟʠʨʣʘʨ ʄʘ״ʢʘʤʘʩʠʥʠʥʛ 

484-ʩʦʥ çɶʟʙʝʢʪʫʨʠʟʤè ʄʠʣʣʠʡ ʢʦʤʧʘʥʠʷʩʠ ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ 

ʤʘʩʘʣʘʣʘʨʠ ʪ˄סʨʠʩʠʜʘè ʛʠ פʘʨʦʨʠ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʥʛʘʥ.  

ʄʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟʜʘʛʠ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠ ץ˄ʣʣʘʙ-ץʫʚʚʘʪʣʘʰ, ʫʣʘʨʥʠʥʛ 

ʤʘʨʢʝʪʠʥʛ ʩʠʸʩʘʪʠ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨ ʩʦ״ʘʩʠʥʠ ʢʦʤʧʣʝʢʩ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ, 

ʤʫʟʝʡʣʘʨʛʘ ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʷʣʘʨʥʠ ʩʘʤʘʨʘʣʠ ץ˄ʣʣʘʰ, ʙʫʶʢ ʘʣʣʦʤʘʣʘʨ 

 ʘʸʪʠ ʚʘ ʬʘʦʣʠʷʪʠʛʘ ʦʠʜ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʷʥʛʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨʥʠ ʷʨʘʪʠʰ, ʤʫʟʝʡ״

ʪ˄ʧʣʘʤʣʘʨʠʜʘʛʠ ʙʦʡ ʪʘʨʠʭʠʡ ʚʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʤʠʟʥʠ ʢʝʥʛ ʪʘʨסʠʙ ץʠʣʠʰ 

ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠ ʤʫ״ʪʘʨʘʤ ʐ.ʄ. 

ʄʠʨʟʠʸʝʚʥʠʥʛ 2022 ʡʠʣ 27 ʤʘʡʜʘʛʠ ʇ261-פ-ʩʦʥʣʠ ץʘʨʦʨʠ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʥʛʘʥ. 

 ʋʥʜʘ 2022-2023 ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠʜʘ ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʛʘ ʪʘʰʢʠʣ 

ʵʪʠʣʘʜʠʛʘʥ ץ˄ʰʠʤʯʘ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʥʟʠʣʣʠ ʨʝʞʘʩʠʜʘ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ. ʋʥʜʘ 

ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨ ʫʯʫʥ ץʫʣʘʡ ʰʘʨʪ-ʰʘʨʦʠʪʣʘʨ ʷʨʘʪʠʰ, ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʛʘ 

ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ, ʩʦ״ʘʛʘ ʭʦʨʠʞʠʡ ʠʣסʦʨ ʪʘʞʨʠʙʘʣʘʨʥʠ 

ʩʘʤʘʨʘʣʠ ץ˄ʣʣʘʙ, ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʤʘʸʪʛʘʥ, ʪʫʨʠʩʪʣʘʨ ʫʯʫʥ ʦʯʠץ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʚʘ 

ʪʫʨʠʩʪʠʢ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨ ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʤʘʸʪʛʘʥ ʤʦʩ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʠʥʠ 

ʤʫʟʝʡʣʘʨ, ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ, ʘʨʪ-ʨʝʟʠʜʝʥʮʠʷʣʘʨ, ʙʦʰץʘ ʤʘʜʘʥʠʷʪ ʚʘ ʪʫʨʠʟʤ 

ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʠʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʠʰ ʯʦʨʘʣʘʨʠʥʠ ʢ˄ʨʠʰ ʚʘʟʠʬʘʣʘʨʠ ʘʣʦ״ʠʜʘ 

ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʛʘʥ. ʄʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟʜʘ ״ʘʣץʘʨʦ ʚʘ ʤʘʭʘʣʣʠʡ ʪʫʨʠʟʤ ʠץʪʠʩʦʜʠʸʪʥʠʥʛ 

ʠʣסʦʨ ʡ˄ʥʘʣʠʰʠʛʘ ʘʡʣʘʥʠʙ ʙʦʨʤʦץʜʘ. ʊʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ ʡ˄ʥʘʣʠʰʠ ʵʩʘ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘʛʠ ʘʩʦʩʠʡ ʨʝʩʫʨʩ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ׳ʘʣץʘʨʦ ʤʠץʸʩʜʘ ʦʰʠʙ ʙʦʨʘʸʪʛʘʥ 

ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʭʘʨʠʜ ʪʘʣʘʙʠʥʠ ʠʞʦʙʠʡ ʦʰʠʰʠʛʘ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʘʜʠʛʘʥ ʦʤʠʣʣʘʨʥʠ 

ʘʥʠץʣʘʰ, ʩʦ״ʘʜʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʚʘ ʩʝʨʚʠʩ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨ ʪʫʨʠʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ 

ʜʦʣʟʘʨʙ ʙʫʣʠʙ ʪʫʨʠʙʜʠ. ɹʫʛʫʥʛʠ ʢʫʥʣʘʨʜʘ ʞʘʜʘʣʣʠʢ ʙʠʣʘʥ ʩʦ״ʘʜʘ ʦʣʠʙ 

ʙʦʨʠʣʘʸʪʛʘʥ ʠʩʣʦʭʘʪʣʘʨ ʯʫץʫʨ ʠʣʤʠʡ ʪʘʜץʠץʦʪ ʥʘʪʠʞʘʣʘʨʠʛʘ ʘʩʦʩʣʘʥʠʰʠ 

ʣʦʟʠʤ. ɹʫʥʜʘ ʪʫʨʠʟʤ ʠʥʜʫʩʪʨʠʷʩʠʥʠ ʨʠʚʦʞʠ ʷʥʛʠʯʘ ʥʘʟʘʨʠʡ-ʤʝʪʦʜʦʣʦʛʠʢ ʚʘ 

ʫʩʣʫʙʠʡ ʸʥʜʘʰʫʚʣʘʨʥʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʰʥʠ ʪʘʣʘʙ ʵʪʤʦץʜʘ.  

ʖʟʘʢʠ ץʘʨʘʛʘʥʜʘ, ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟʜʘ ʚʦ״ʘʩʠʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ 

ʦʙʴʝʢʪʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʫʨʠʟʤ ʩʘʣʦ״ʠʷʪʠʥʠ ʦʰʠʨʠʰ ʤʘʩʘʣʘʣʘʨʠ, ʤʫʘʤʤʦʣʘʨʠ ʚʘ 

ʝʯʠʤʣʘʨʠ, ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠ ʚʘ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷʣʘʨʠ ʤʘʩʘʣʘʩʠ ʦʩʦʥ ʪʘʜץʠץʦʪ 

ʤʘʚʟʫʩʠʜʝʢ ʢ˄ʨʠʥʘʜʠ. ɸʩʣʠʜʘ ʵʩʘ ʪʫʨʠʟʤ ʤʫʨʘʢʢʘʙ, ʬʘʥʥʠʥʛ ʙʠʨ ץʘʥʯʘ 

ʪʘʨʤʦץʣʘʨʠ-ʠץʪʠʩʦʜʠʸʪ, ʩʝʨʚʠʩ, ʛʝʦʛʨʘʬʠʷ, ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʷ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʪʘʨʠʭ ʚʘ 

ʤʫʟʝʡʰʫʥʦʩʣʠʢ ʢʘʙʠʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʙ˄ʣʠʙ, ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʜʘʥ ʟʠʡʨʘʢʣʠʢ, 

ʩʠʥʯʢʦʚʣʠʢ ʚʘ ʢ˄ʧʣʘʙ ʬʘʥ ʪʘʨʤʦץʣʘʨʠ ʘʩʦʩʣʘʨʠʥʠ ʬʫʥʜʘʤʝʥʪʘʣ ʪʘʨʟʜʘ 
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ʙʠʣʠʰʥʠ ʪʘʣʘʙ ʵʪʘʜʠ.  

ʊʫʨʠʟʤ ʪʫʰʫʥʯʘʩʠʛʘ ʙʠʨ ץʘʥʯʘ ʤʘʴʥʦʛʘ ʵʛʘ: ʙʠʨʦʨ ʙʠʨ ʤʘʤʣʘʢʘʪ 

ʬʫץʘʨʦʣʘʨʠ, ʯʝʪ ʵʣ ʬʫץʘʨʦʣʘʨʠ ʚʘ ʬʫץʘʨʦʣʠʛʠ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʰʘʭʩʣʘʨʥʠʥʛ ʜʦʠʤʠʡ 

ʷʰʘʰ ʞʦʡʠʜʘʥ ʪʠʙʙʠʡ, ʜʘʤ ʦʣʠʰ, ʪʘʲʣʠʤ, ʞʠʩʤʦʥʠʡ ʪʘʨʙʠʷ, ʩʧʦʨʪ, ʢʘʩʙʠʡ, 

ʠʰʙʠʣʘʨʤʦʥʣʠʢ, ʜʠʥʠʡ ʚʘ ʙʦʰץʘ ʤʘץʩʘʜʣʘʨʜʘ ʚʘץʪʠʥʯʘ ʩʘʸ״ʘʪʠ. ɺʘץʪʠʥʯʘ 

ʙ˄ʣʛʘʥ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘʛʠ ʤʘʥʙʘʣʘʨʜʘʥ ʜʘʨʦʤʘʜ ʦʣʠʰ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʬʘʦʣʠʷʪ ʙʠʣʘʥ 

ʰʫסʫʣʣʘʥʤʘʩʜʘʥ ʜʘʤ ʦʣʠʰ ʪʫʰʫʥʠʣʘʜʠ. ʊʫʨʠʟʤ- (ʪʫʨʠʩʪʠʢ ʩʘʸ״ʘʪʣʘʨ, 

ʬʨʘʥʮʫʟʯʘ çʪʦʫʨè ʩ˄ʟʠʜʘʥ ʦʣʠʥʛʘʥ) ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʜʦʠʤʠʡ ʷʰʘʰ 

ʞʦʡʠʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ʙʦʰץʘ ʜʘʚʣʘʪ ʸʢʠ ״ʫʜʫʜʛʘ, ʤʝ״ʥʘʪ ʬʘʦʣʠʷʪʠʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ״ʘʨ 

 ʘʪʣʘʨʠ ʪʫʰʫʥʠʣʘʜʠ. ʆʜʘʪʜʘ ɽʚʨʦʧʘ ʪʫʰʠʥʯʘʩʠ ʚʘ״ʩʘʜʜʘ ʩʘʸץʘʥʜʘʡ ʤʘץ

ʢʘʪʝʛʦʨʠʷʩʠʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʜʦʠʤʠʡ ʷʰʘʰ ʞʦʡʠʜʘʥ 25-30 ʢʤ. ʫʟʦץʣʠʢʜʘ ʜʘʤ ʦʣʠʰʛʘ 

ʯʠץץʘʥ ʰʘʭʩ ʪʫʨʠʩʪ ʜʝʙ ʘʪʘʣʘʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ ʩʘʸ״ʘʪʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʫʚʯʠ ʰʘʭʩ 

çʪʫʨʠʩʪè, çʩʘʸ״ʘʪʯʠè, çʤʝ״ʤʦʥè ʜʝʙ ʘʪʘʣʘʜʠ [Neômatov O. 2024. ïP. 140ï143].  

Aʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠ ʪʫʨʠʟʤʛʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʭʦʨʠʞʠʡ 

ʪʘʞʨʠʙʘʛʘ ʤʫʨʦʞʘʘʪ ץʠʣʘʜʠʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘʢ, ʰʫʥʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʰ ʤʫʤʢʠʥʢʠ, ʙʠʥʦʣʘʨ 

ʤʫʟʝʡ ʤʘץʩʘʜʣʘʨʠʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʣʘʨ, ˄ץʠʰ ʸʢʠ ʢʦʥʮʝʨʪ ʟʘʣʣʘʨʠ, 

ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘʣʘʨ, ʩʘʡʸ״ʣʠʢ ʤʘʞʤʫʘʣʘʨʠ, ʪʫʨʘʨ-ʞʦʡ ʙʠʥʦʣʘʨʠ, ʢ˄ʧʣʘʙ ʢʘʬʝ ʚʘ 

ʨʝʩʪʦʨʘʥʣʘʨ ʫʯʫʥ ״ʘʤ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʘʜʠ. ɽʚʨʦʧʘ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠʥʛ 

ʘʢʩʘʨʠʷʪʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʚʘ ʤʘʲʨʠʬʠʡ ʤʘץʩʘʜʣʘʨʜʘ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʪʫʨʠʟʤ ʚʘ ʜʘʤ ʦʣʠʰ 

ʫʯʫʥ ʠʰʣʘʪʠʣʘʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ ʵʩʪʝʪʠʢ ץʠʡʤʘʪʠ, ʫʣʘʨʥʠ 

ʢ˄ʧʣʘʙ ʩʘʡʸ״ʣʘʨ ʫʯʫʥ ʷʥʘʜʘ ʞʦʟʠʙʘʜʦʨ ץʠʣʘʜʠ ʚʘ ʰʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʢ˄ʧʨʦץ ʬʦʡʜʘ 

ʢʝʣʪʠʨʘʜʠ. 

ʄʘʲʣʫʤʢʠ, ɽʚʨʦʧʘʜʘ ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʛʘ ʤʘʠʰʠʡ ʩʝʨʚʠʩ ʭʠʟʤʘʪʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ 

ʢʘʬʝʣʘʨʥʠʥʛ ʪʦʙʦʨʘ ʦʤʤʘʣʘʰʠʙ ʙʦʨʠʰʠ ץʘ״ʚʘʭʦʥʘʣʘʨʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʛʘ 

ʪʘʲʩʠʨ ץʠʣʘ ʙʦʰʣʘʛʘʥ, ʫʣʘʨ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ״ʘʸʪʥʠʥʛ ʩʠʸʩʠʡ ʚʘ ʘʜʘʙʠʡ 

ʜʦʠʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʛʘ ʘʡʣʘʥʛʘʥ. ʊʘʨʠʭʠʡ Aʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠ 

ʪʫʨʠʟʤʛʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʚʘ ʭʦʨʠʞʠʡ ʪʘʞʨʠʙʘʛʘ ʤʫʨʦʞʘʘʪ 

- ʠʣʘʜʠʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘʢ, ʰʫʥʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʰ ʤʫʤʢʠʥʢʠ, ʙʠʥʦʣʘʨ ʞʫʜʘ ʢʝʥʛ ʜʦʠʨʘʜʘץ

ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʣʘʨ ʚʘ ˄ץʠʰ ʟʘʣʣʘʨʠ, ʢʦʥʮʝʨʪ ʟʘʣʣʘʨʠ, ʪʫʨʘʨ-ʞʦʡ ʙʠʥʦʣʘʨʠ, ʩʘʥʲʘʪ 

ʩʪʫʜʠʷʣʘʨʠ, ʤʘʲʤʫʨʠʡ ʠʜʦʨʘʣʘʨ, ʢʘʬʝʣʘʨ, ʨʝʩʪʦʨʘʥʣʘʨ ʚʘ ʙʦʰץʘʣʘʨ ʩʠʬʘʪʠʜʘ 

ʠʰʣʘʪʠʣʘʜʠ. ɽʚʨʦʧʘ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ ץʠʩʤʠ ʪʫʨʠʟʤ ʚʘ ʜʘʤ 

ʦʣʠʰ ʫʯʫʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʘʜʠ. 

 ɺʝʥʝʮʠʷʜʘ ɼʦʞʝ ʩʘʨʦʡʠ ʤʘʞʤʫʘʩʠʜʘ XV ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ 

ʢ˄ʧʨʠʛʠ, ʘʢʘ-ʫʢʘ ɹʫʦʥ, ʚʝʥʝʮʠʷʣʠʢ ʤʝʲʤʦʨʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʙʫʥʸʜ ʵʪʠʣʛʘʥ 

Aʚʣʠʸ ʄʘʨʢ ʤʘʡʜʦʥʠ ʚʘ ɼʘʥʜʦʣʦ ʩʘʨʦʡʠ 1822 ʡʠʣʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ ʠʤʧʝʨʘʪʦʨ 

ʩʘʨʦʡʠ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ״ʘʰʘʤʘʪʣʠ ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ.  

ɽʚʨʦʧʘʜʘʛʠ ʢ˄ʧʛʠʥʘ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨ ʤʘʜʘʥʠʡ ʪʘʜʙʠʨʣʘʨ, 

ʪʫʨʠʟʤ ʚʘ ʜʘʤ ʦʣʠʰ ʫʯʫʥ ʠʰʣʘʪʠʣʘʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ץʠʡʤʘʪʠ 

ʫʣʘʨʥʠ ʪʫʨʠʩʪʣʘʨ ʫʯʫʥ ʞʦʟʠʙʘʜʦʨ ץʠʣʘʜʠ ʚʘ ʰʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʰʫʥʛʘ ˄ʭʰʘʰ ʷʥʛʠ 

ʙʠʥʦʣʘʨʜʘʥ ʢ˄ʨʘ ʢ˄ʧʨʦץ ʬʦʡʜʘ ʢʝʣʪʠʨʘʜʠ. ʐʫʥʜʘʡ ץʠʣʠʙ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ 

ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʤʘץʩʘʜʛʘ ʭʘʤ ʤʫʚʦʬʠץʜʠʨ. 

ʄʘʩʘʣʘʥ, ʙʫʪʫʥ ʙʠʨ ʪʘʨʠʭʠʡ ʢʚʘʨʪʘʣʥʠ ʩʘʡʸ״ʣʠʢ ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨʠ 

ʵʛʘʣʣʘʛʘʥ Aʣʪʰʘʜʜʘʛʠ (ɻʝʨʤʘʥʠʷ) ʩʘʡʸ״ʣʠʢ ʤʘʞʤʫʘʩʠ ʫʯʫʥ ץʠʟʠץʘʨʣʠ ʤʠʩʦʣ 

ʙ˄ʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ. ʋʥʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ ʤʝʴʤʦʨʯʠʣʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘ ʩʘʚʜʦ 

ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠ, ʨʝʩʪʦʨʘʥʣʘʨ ʚʘ ʢʘʬʝʣʘʨ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʂʠʯʠʢʨʦץ ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘ 



  

 
14 

ʙʠʥʦʣʘʨʠ ״ʘʤ ʙʠʥʦʣʘʨʥʠʥʛ ʶץʦʨʠ ץʘʚʘʪʣʘʨʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʣʘʨʜʘ 

ʬʘץʘʪ ʪʘʰץʠ ʜʝʚʦʨʣʘʨʠʜʘ ʘʩʣʠʷʪʠ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʛʘʥ. ʋʡʣʘʨʥʠʥʛ ʠʯʢʠ 

ʠʥʪʝʨʴʝʨʠ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ, ץʫʣʘʡ ʷʰʘʰ ʰʘʨʦʠʪʣʘʨʠʛʘ ʵʛʘ ʚʘ ʩʠʬʘʪʣʠ 

ʪʘʲʤʠʨʣʘʥʛʘʥ. 

ɹʫʪʫʥ ʜʫʥʸʜʘ ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʘʡʥʠץʩʘ ʞʘʜʘʣ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠ ʘʡʥʘʥ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘ ʢʫʟʘʪʠʣʤʦץʜʘ. ʋʥʜʘ 

ʪʘʨʠʭʠʡ ʤʝʴʤʦʨʠʡ ʙʠʥʦʣʘʨʠʜʘʥ ʤʫʚʘʬʬʘץʠʷʪʣʠ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ ʤʫʤʢʠʥ, ʰʫ 

ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ʫʣʘʨ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʘʜʠ ʠʯʢʠ ʚʘ ʪʘʰץʠ ʪʫʨʠʟʤʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ 

ʦʨץʘʣʠ ʜʘʚʣʘʪʛʘ ʢʘʪʪʘ ʜʘʨʦʤʘʜ ʢʝʣʪʠʨʘʜʠ. פʫʨʠʣʤʘʣʘʨʥʠʥʛ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣ 

ʤʘץʩʘʜʣʘʨʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʣʛʘʥ ʪʘʭʤʠʥʠʡ ʪʘʩʥʠʬʠ, ʸʜʛʦʨʣʠʢ 

ʙʠʥʦʣʘʨʠʥʠʥʛ ʘʡʨʠʤ ʘʩʣ ʚʘ ʷʥʛʠ ʬʫʥʢʮʠʷʣʘʨʠʥʠʥʛ ʤʦʩ ʢʝʣʠʰʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ 

ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʥʠ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ ʫʯʫʥ ʘʩʦʩ ʙ˄ʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ. 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʙʫ ʤʘʩʘʣʘʜʘ ʨ˄ʥʘʢ ʦʣʘʜʠʛʘʥ ʞʠʭʘʪʣʘʨ ʍʦʨʘʟʤ ʚʠʣʦʷʪʠʜʘ 

ʢ˄ʧ. ʄʘʩʘʣʘʥ, ʍʠʚʘʜʘʛʠ çʀʯʘʥ-ץʘʣʲʘè ʤʫʟʝʡ-ץ˄ʨʠץʭʦʥʘʩʠʜʘ ʤʘʜʨʘʩʘʣʘʨ 

(ʄʘʪʥʠʸʟ ʜʝʚʦʥ ʙʝʛʠ, ʄʫ״ʘʤʤʘʜ Aʤʠʥʭʦʥʘ, פʫʪʣʫס ʄʫʨʦʜ ʀʥʦץ) ʨʝʩʪʦʨʘʥ, 

ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘ ʚʘ ʪ˄ʡʭʦʥʘʛʘ, ʆʣʣʦץʫʣʠʭʦʥʘ ʢʘʨʚʦʥʩʘʨʦʡʠ ʵʩʘ ʩʘʚʜʦ ʷʨʤʘʨʢʘʩʠʛʘ 

ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥ.  

ɪʜʛʦʨʣʠʢ ʙʠʥʦʣʘʨʠʥʠ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʪʝʟ ʪʠʢʣʘʥʠʰʠʛʘ ״ʘʤ, 

ʰʘ״ʘʨ ״ʘʸʪʠʛʘ ʞʫʜʘ ʢʝʥʛ ʜʦʠʨʘʜʘʛʠ- ʤʫʟʝʡʣʘʨ, ʢ˄ʨʛʘʟʤʘ ʟʘʣʣʘʨʠ, ʤʘʜʘʥʠʡ-

ʤʘʲʨʠʬʠʡ ʚʘ ʤʘʲʤʫʨʠʡ ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨ, ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨʠ, ʪʫʨʠʟʤ 

ʚʘ ʜʘʤ ʦʣʠʰ ʤʘʩʢʘʥʣʘʨʠʛʘ ʢʠʨʠʰʠʛʘ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ.  

ʂʠʯʠʢ ʭʫʩʫʩʠʡ ʫʡ ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘʣʘʨʥʠ ʪʫʨʠʟʤ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ, 

ʞʦʨʠʡ ʪʘʲʤʠʨʣʘʰ ʚʘ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʩʘʥʠʪʘʨʠʷ-ʪʝʭʥʠʢ ʚʦʩʠʪʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʞʠ״ʦʟʣʘʰ 

ʤʫʭʠʤ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. Aʡʥʠץʩʘ, ʫʡ ʤʝ״ʤʦʥʭʦʥʘʣʘʨʥʠ ʪʘʨʠʭʠʡ ʚʘ ʙʘʜʠʠʡ 

ʞʠ״ʘʪʜʘʥ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨ ʷʨʘʪʠʰ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʥʠ çʭʫʩʫʩʠʡ ץʠʤʤʘʪʣʠ 

ʤʫʟʝʡʣʘʨèʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʠʣʠʰʠ ʰʘʭʘʨʥʠ ʷʥʘʜʘ ʞʦʟʠʙʘʜʦʨʣʠʛʠʥʠ ʦʰʠʨʘʜʠ.  

 ʦʙʘʪ ʭʫʜʫʜʠèʜʘץʘʜʘʨʸ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ çʢʫʯʣʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʨʘץʘʰפ

ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʗʴʥʠ, ʤʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟʜʘʛʠ ʘʩʦʩʠʡ ʪʫʨʠʩʪʠʢ ʬʠʨʤʘʣʘʨ ʚʘ 

ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨ ץ˄ʰʥʠ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʚʘ ɹʫʭʦʨʦ ʰʘʭʘʨʣʘʨʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ 

ʩʦʚʝʪ ʜʘʚʨʠʜʘʥ ʰʘʢʣʣʘʥʛʘʥ ʫʟʦץ ʡʠʣʣʠʢ ʘʤʘʣʠʡ ʪʘʞʨʠʙʘʩʠ, ʪʫʨʠʩʪʣʘʨʥʠ ʞʘʣʙ 

ʵʪʫʚʯʠ ʨʝʢʣʘʤʘ ʪʠʟʠʤʠ, ʣʦʛʠʩʪʠʢʘ ʪʘʨʤʦץʣʘʨʠ ʚʘ ץ˄ʰʠʤʯʘ ʩʝʨʚʠʩ ʭʠʟʤʘʪʠʥʠ 

ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʘʜʠʛʘʥ ʪʘʞʨʠʙʘʣʠ ʸʨʜʘʤʯʠ ʭʫʞʘʣʠʢʣʘʨʠ ʤʘʚʞʫʜ. ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʛʘ 

ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʘʜʠʛʘʥ ʘʩʦʩʠʡ ʪʫʨʠʩʪʣʘʨ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʚʘ ɹʫʭʦʨʦ ʰʘʭʨʠʛʘ 

ʞʦʡʣʘʰʘʜʠʣʘʨ. ɹʫ ʰʘʭʘʨʣʘʨ  ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ çʪʘʰʨʠʬ ץʦסʦʟʠèʛʘ ʘʡʣʘʥʠʙ 

ʙʦʨʤʦץʜʘ. ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠʥʠʥʛ ʪʘʰʘʙʙʫʩʠ ʙʠʣʘʥ 

çɸʙʘʜʠʡ ʉʘʤʘʨץʘʥʜè ʤʘʞʤʫʘʩʠʥʠʥʛ ʙʘʨʧʦ ʵʪʠʣʠʰʠ ״ʘʣץʘʨʦ ʚʘ ʤʘʭʘʣʣʠʡ 

ʪʫʨʠʟʤ ʦץʠʤʠʛʘ ʷʥʘ ʢʫʯʣʠ ʠʤʧʫʣʴʩ ʙʝʨʘʸʪʛʘʥʠʥʠ ʭʘʤ ʪʘʴʢʠʜʣʘʙ ˄ʪʠʰ ʣʦʟʠʤ.  

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʪʫʨʠʟʤ ʩʦ״ʘʩʠʜʘʛʠ ʜʘʚʣʘʪ ʩʠʸʩʘʪʠ ʚʘ ʪʫʨʠʩʪʠʢ ʩʘʣʦ״ʘʪʥʠ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰʠʥʠʥʛ פʘʰץʘʜʘʨʸʜʘʛʠ ʘʤʘʣʠʸʪʠ ʄʫʩʪʘץʠʣʣʠʢ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ 

ʪʫʨʠʟʤʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰʜʘ ʢʘʪʪʘ ʘʤʘʣʠʡ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʤʦץʜʘ. ʐʘʭʨʠʩʘʙʟʜʘ 

ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʠ ʢʘʪʪʘ 

ʘ״ʘʤʠʷʪʠʛʘ ʵʛʘ. 

 ʐʘ״ʘʨʜʘʛʠ ʟʠʸʨʘʪʛʦ״ʣʘʨʥʠ ʪʘʨʠʭʠ ʚʘ ʪʫʨʠʟʤʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ 

ʤʘʩʘʣʘʣʘʨʠ, פʘʰץʘʜʘʨʸ ʚʦ״ʘʩʠ ʟʠʸʨʘʪʛʦ״ʣʘʨʠ ʤʘʲʥʘʚʠʡ ״ʘʸʪʠʜʘʛʠ ˄ʨʥʠ 

ʪʫʨʠʟʤ ʩʘʣʦ״ʠʷʪʠʥʠ ʦʰʠʨʠʰʛʘ ʝʪʘʢʯʠ ʫʨʠʥ ʵʛʘʣʣʘʰʠ ʤʫʤʢʠʥ.  
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ɼʫʥʸʜʘ ʪʫʨʠʟʤʛʘ ʪʝʛʠʰʣʠ ʙʘʨʯʘ ʜʘʚʣʘʪ ʚʘ ʞʘʤʠʷʪ 

ʠʥʬʨʘʪʫʟʠʣʤʘʣʘʨʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʛʘ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ʚʘ ʙʠʣʚʦʩʠʪʘ ʪʘʲʩʠʨ 

ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ, ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʪʫʨʠʟʤ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʩʦ״ʘ, ʪʨʘʥʩʧʦʨʪ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ 

ʩʦ״ʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʶץʦʨʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʛʘ ʘʤʘʣʠʡ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʘʜʠ. ʊʫʨʠʟʤ 

ʩʦ״ʘʩʠʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ʟʘʨʫʨʘʪʠ ʪʘʲʣʠʤ ʜʘʨʘʞʘʩʠʥʠ ʦʰʠʨʠʰ, ʘ״ʦʣʠʛʘ 

ʪʠʙʙʠʡ ʸʨʜʘʤ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ ʪʠʟʠʤʠʥʠ ʪʘʢʦʤʠʣʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʘʭʙʦʨʦʪ ʪʘʨץʘʪʠʰʥʠʥʛ 

ʷʥʛʠ ʚʦʩʠʪʘʣʘʨʠʥʠ ʞʦʨʠʡ ʵʪʠʰ ʢʘʙʠʣʘʨʛʘ ʢʦʥʢʨʝʪ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʘʜʠ. 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʥʠ ʘʩʨʘʙ-ʘʚʘʡʣʘʰ, 

ʟʠʸʨʘʪ ʪʫʨʠʟʤʠ ʩʦ״ʘʩʠʥʠ ʨʘʚʥʘץ ʪʦʧʪʠʨʠʰʛʘ, ʰʫ ʦʨץʘʣʠ ʘ״ʦʣʠ ʪʫʨʤʫʰ 

ʪʘʨʟʠʥʠ ʷʭʰʠʣʘʰ, ʫʣʘʨ ʫʯʫʥ ʤʫʥʦʩʠʙ ״ʘʸʪ ʘʩʦʩʣʘʨʠʥʠ ʷʨʘʪʠʙ ʙʝʨʠʰ ʙʦʨʘʩʠʜʘ 

çɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʙ˄ʡʣʘʙ ʩʘʸ״ʘʪ ץʠʣè ʜʘʩʪʫʨʠʥʠʥʛ ʘʤʘʣʠʡ ʥʘʪʠʞʘʣʘʨ ʙʝʨʤʦץʜʘ.  

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠʥʠʥʛ çʄʫʟʝʡʣʘʨʜʘ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨ 

ʩʦ״ʘʩʠʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ʯʦʨʘ-ʪʘʜʙʠʨʣʘʨʠ ʪ˄סʨʠʩʠʜʘè ʛʠ ʇ261-פ-ʩʦʥ 

ʌʘʨʤʦʥʠʛʘ ʘʩʦʩʘʥ ʠʯʢʠ ʚʘ ʭʘʣץʘʨʦ ʪʫʨʠʟʤʛʘ ץʠʟʠץʠʰ ʦʨʪʠʙ ʙʦʨʘʸʪʛʘʥʠʥʠ 

 ʘʣʘʨʜʘʥ ʙʠʨʠ״ʪʠʩʦʜʠʡ ʬʦʡʜʘʣʠ ʩʦץʦʣʜʘ, ʤʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟ ʫʯʫʥ ʠ״ ʠʩʦʙʛʘ ʦʣʛʘʥ״

ʙ˄ʣʛʘʥ, ʭʘʣץʠʤʠʟ ʪʘʨʠʭʠʡ ʤʘʜʘʥʠʷʪʠ ʫʯʫʥ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʦʙʲʝʢʪʣʘʨʠʥʠ 

ʙʦʰץʘʨʠʰ ʤʝʭʘʥʠʟʤʠʥʠ ʪʘʢʦʤʠʣʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠʜʘʥ 

ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰʥʠʥʛ ʤʘץʙʫʣ ʫʩʫʣʣʘʨʠʥʠ, ʫʣʘʨʥʠ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰʥʠʥʛ ʚʘ ʦʨʛʘʥʠʢ 

ʫʡסʫʥʣʠʛʠʥʠ ʪʦʧʠʰ ʟʘʨʫʨ. ɿʘʤʦʥʘʚʠʡ ʚʘ ʪʘʨʠʭʠʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ, 

ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘʥ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʵ״ʪʠʸʞʣʘʨ ʫʯʫʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ, ʜʘʤ ʦʣʠʰ 

ʚʘ ʤʘʠʰʠʡ ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ ʢʘʙʠ ʷʥʛʠ ʬʫʥʢʮʠʷʣʘʨʠ ʭʘʤ ״ʠʩʦʙʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥ. 

ʐʘʭʨʠʩʘʙʟ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡ-ץ˄ʨʠץʭʦʥʘʩʠ ʰʘʭʘʨʜʘʛʠ ɿʠʥʛʘʨʦʥ 

ʤʘ״ʘʣʣʘʩʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʄʘʭʤʫʜ ɸʤʠʥʙʦʡ ʫʡʠ 1925-ʡʠʣʣʘʨʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ 

ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟ ʇʨʦʢʨʘʪʫʨʘʩʠ ʙʘʣʘʥʩʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʣʛʘʥ. ʋʡ ʩʦʚʝʪ ʜʘʚʨʠʜʘ 

ʇʨʦʢʨʘʪʫʨʘ, ʉʫʜ ʠʜʦʨʘʩʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʤʘʨʪʘ ץʘʡʪʘ ץʫʨʠʣʠʙ, ʤʘʴʤʫʨʠʡ 

ʙʠʥʦʛʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʣʠʙ, 2016 ʡʠʣʛʘʯʘ ʚʠʣʦʷʪ ʇʨʦʢʨʘʪʫʨʘʩʠ ʪʘʩʩʘʨʫʬʠʜʘ 

ʙ˄ʣʛʘʥ. ʉʦʚʝʪ ʜʘʚʨʠʜʘ ʭʦʚʣʠ ʚʘ ʙʠʥʦʣʘʨ ʀʯʢʠ ʀʰʣʘʨ ʙ˄ʣʠʤʠ ʤʘʴʤʫʨʠʡ 

ʙʠʥʦʩʠ, ʇʘʩʧʦʨʪ ʩʪʦʣʠ ʚʘ ʘʨʭʠʚʠ, ʰʘʭʘʨ ʘʨʭʠʚʠ ʚʘ ʐʘʭʘʨ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘʩʠ 

ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʠʰʠ ʚʘץʪʣʘʨʠʜʘ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʤʘʨʪʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ 

ʤʘʴʤʫʨʠʡ ʙʠʥʦ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰ ʚʘ ץʘʡʪʘ ץ˄ʨʠʰ ʠʰʣʘʨʠ ʙʘʞʘʨʠʣʠʙ, 

ʪʘʨʠʭʠʡ ץʠʸʬʘʩʠʥʠ ʙʫʪʫʥʣʘʡ ʡ˄ץʦʪʛʘʥ.  

ʄʘʭʤʫʜ ɸʤʠʥʙʦʡ ʫʡʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ɺʘʟʠʨʣʘʨ 

ʄʘ״ʢʘʤʘʩʠʥʠʥʛ ʪʝʛʠʰʣʠ ץʘʨʦʨʠʛʘ ʘʩʦʩʘʥ çʐʘ״ʨʠʩʙʘʟè ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡ-

 ʙʘʨʠʷʪʠ״ʭʦʥʘ ʨʘץʨʠ˄ץ-ʭʦʥʘʩʠ ʪʘʩʩʘʨʫʬʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʣʛʘʯ, ʤʫʟʝʡץʨʠ˄ץ

ʚʘʢʦʣʘʪʠʛʘ ʢʠʨʛʘʥ ʚʘʟʠʬʘʣʘʨʠʥʠ-ʤʫʟʝʡ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨʠ ʷʨʘʪʠʰ ʫʯʫʥ ʫʡʜʘʛʠ 

ʭʦʥʘʣʘʨʛʘ ʥʦʨʤʘʣ ʪʝʤʧʝʨʘʪʫʨʘ ״ʘʤʜʘ ʸʨʫסʣʠʢ ʷʨʘʪʠʰ ʫʯʫʥ ʠʩʩʠץʣʠʢ ʪʠʟʠʤʠ 

ʷʨʘʪʛʘʥ. ʄʫʟʝʡʥʠʥʛ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ ״ʘʤʜʘ ʘʨʭʠʚʠʥʠ ʢʫʯʠʨʠʙ ʦʣʠʙ ʢʝʣʠʙ, 

ʭʦʜʠʤʣʘʨʛʘ ʥʦʨʤʘʣ ʠʰ ʰʘʨʦʠʪʠ ʷʨʘʪʛʘʥ. ʄʫʟʝʡ-ץ˄ʨʠץʭʦʥʘ ʤʘʲʤʫʨʠʷʪʠ 

ʙʠʥʦʥʠ ʞʘʤʦʘʪʯʠʣʠʢ ʞʦʡʠ ʵʢʘʥʠʥʠ ʭʠʩʦʙʛʘ ʦʣʠʙ, ʬʘʩʘʜʥʠ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠʛʘ ʚʘ 

ʩʘץʣʘʥʠʰʠʛʘ ʟʘʨʘʨ ʝʪʢʘʟʤʘʛʘʥ ʭʦʣʜʘ ʯʝʪ ʵʣʣʠʢ ʚʘ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʩʘʸʭʘʪʯʠʣʘʨ ʫʯʫʥ 

ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʭʦʞʘʪʭʦʥʘ (ʪʫʘʣʝʪ) ʚʘ ʩʘʥʫʟʝʣ ʷʨʘʪʛʘʥ. ɹʫ ʠʰʣʘʨ ʙʘʨʯʘ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʚʘ 

ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʟʘʨʫʨʠʡ ʠʥʬʨʘʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. 

ʄʘʭʤʫʜ ɸʤʠʥʙʦʡ ʫʡʠʜʘ ʤʫʭʪʘʨʘʤ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠʤʠʟ ʐ. ʄʠʨʟʠʸʝʚʥʠʥʛ 

 ʘʣʠץʘʨʦʨʠʜʘ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ çʤʫʟʝʡ-ʢʘʬʝ ʚʘ çʤʫʟʝʡ ʨʝʩʪʦʨʘʥè ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ ʦʨץ

ʦʙʴʝʢʪ ʷʥʘʜʘ ʞʦʡʠʙʘ ʢʘʩʙ ʵʪʛʘʥ. ʍʦʚʣʠʜʘʛʠ ʠʰʢʦʤ ʵʩʘ ˄ʟʙʝʢ ʭʦʥʘʜʦʥʠʥʠʥʛ 
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ʘʞʨʘʣʤʘʩ çʢʠʯʠʢ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘʩʠè ʭʠʩʦʙʣʘʥʠʙ, ʙʠʥʦ ״ʘץʠץʘʪʜʘʥ ״ʘʤ ˄ʟʙʝʢ 

ʭʦʥʘʜʦʥʠʛʘ ʘʡʣʘʥʠʰʠʛʘ ʢʘʪʪʘ ʭʠʟʤʘʪ ʢ˄ʨʩʘʪʛʘʥ. ɸʬʩʫʩʢʠ, ʙʫ çʄʫʟʝʡ-ʢʘʬʝè 

ʙʠʥʦʥʠ ʙʦʰץʘ ʪʘʰʢʠʣʦʪʣʘʨʛʘ ʠʞʘʨʘʛʘ ʙʝʨʠʣʠʰ ʦץʠʙʘʪʠʜʘ ˄ʟ ʬʫʥʢʮʠʷʩʠʥʠ 

ʡ˄ץʦʪʜʠ.  

ʉʦʮʠʦʣʦʛʠʢ ʩ˄ʨʦʚʥʦʤʘʣʘʨʜʘʛʠ ʤʘʴʣʫʤʦʪʣʘʨʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʤʫʟʝʡ 

ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨʠʜʘʛʠ ʩʘʸ״ʘʪʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʢ˄ʧʯʠʣʠʛʠʥʠ ʸʰ ʙʦʣʘʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʘʜʠ. 

ɹʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠ ɽʚʨʦʧʘʥʠʥʛ ʢ˄ʧʣʘʙ ʜʘʚʣʘʪʣʘʨʠʜʘ ʢʝʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʛʘʥ, ʤʘʩʘʣʘʥ 

ʃʦʥʜʦʥʜʘʛʠ ʡʠʨʠʢ ʤʫʟʝʡʣʘʨʥʠʥʛ ʭʦʚʣʠʩʠʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʘʪʨʘʢʮʠʦʥʣʘʨ, 

ʪʫʨʣʠ ʭʠʣ ʫʡʠʥ ʤʘʡʜʦʥʯʘʣʘʨʠ, ʤʠʣʣʠʡ ʵʨʪʘʢʣʘʨ ʰʘ״ʘʨʯʘʩʠ, ʩʫʥʥʠʡ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʫʚ ʭʫʜʫʜʠ, ʢʫʪʫʙʭʦʥʘ, ʙʠʯʠʰ-ʪʝʢʠʰ, ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʚʘ 

ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʢʘʙʠ ʫʩʪʘʭʦʥʘʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʚʘ ʪʝʢʠʥ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. 

ʅʝʜʝʨʣʘʥʜʠʷʜʘ 1997-ʡʠʣʜʘ ʤʘʭʩʫʩ ץʫʨʠʣʛʘʥ 5 ץʘʚʘʪʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ ʅɽʄʆ 

ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʬʠʟʠʢʘ, ʤʝʭʘʥʠʢʘ, ʛʝʦʣʦʛʠʷ, ʙʠʦʣʦʛʠʷ, ʤʘʪʝʤʘʪʠʢʘ ʚʘ 

ʭʠʤʠʷ ʢʘʙʠ ʬʘʥʣʘʨʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʛʘʥ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨ ʤʘʚʞʫʜ. ɹʫ ʤʫʟʝʡʜʘ ʙʘʨʯʘ 

ʵʢʩʧʦʥʘʪʣʘʨʥʠ ץ˄ʣ ʙʠʣʘʥ ʫʰʣʘʙ ʢʫʨʠʰʛʘ ʨʫʭʩʘʪ ʙʝʨʠʣʘʜʠ. ʋʛʩʪʛʝʩʪ 

ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ Corpus ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʵʩʘ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʠʯʢʠ ʦʨʛʘʥʣʘʨʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷ 

 ʠʣʠʥʛʘʥ. 2005 ʡʠʣʜʘ ʇʦʣʴʰʘʜʘ ʦʯʠʣʛʘʥ çʂʦʧʝʨʥʠʢè ʠʣʤʠʡ ʤʘʨʢʘʟʠʜʘ çʋʯʘʨץ

ʛʠʣʘʤʣʘʨè ʵʨʪʘʛʠ ʤʠʩʦʣʠʜʘ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷ ץʠʣʠʥʛʘʥ. ɺʘʨʰʘʚʘʜʘʛʠ ʂʶʨʠ ʭʦʥʠʤ 

ʫʡ-ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʦʣʠʤʘʥʠʥʛ ʣʘʙʘʨʘʪʦʨʠʷʩʠʛʘ ʩʘʸʭʘʪ ץʠʣʠʰ ʤʫʤʢʠʥ.  

ɽʚʨʦʧʘʜʘʛʠ ʪʘʙʠʘʪ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʘʞʦʡʠʙ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʚʘ 

ʠʥʪʝʨʬʘʦʣ ʪʠʟʠʤʣʘʨ ʷʨʘʪʠʰʜʘ ʤʦ״ʠʨ ʙ˄ʣʠʙ ʢʝʪʠʰʛʘʥ. ʄʘʩʘʣʘʥ, 

ʌʣʦʨʝʥʮʠʷʜʘʛʠ ʊʘʨʠʭ ʚʘ ɿʦʦʣʦʛʠʷ ʄʫʟʝʡʠ (La Specola) ɹʦʙʦʣʠ ʙʦסʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ 

ʫʡסʫʥ ʨʘʚʠʰʜʘ ɿʦʦʣʦʛʠʷ ʚʘ ʄʠʥʝʨʘʣʦʛʠʷʛʘ ʦʠʜ ʵʢʩʧʦʥʘʪʣʘʨʠ ʘʞʦʡʠʙ 

ʪʘʘʩʫʨʦʦʪ ץʦʣʜʠʨʘʜʠ. ʀʥʩʦʥ ʪʘʥʘʩʠʥʠʥʛ ʠʯʢʠ ʦʨʛʘʥʣʘʨʠ ʚʘ ʘʩʘʙ ʪʠʟʠʤʠ 

ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʩʠ ʙʦʣʘʣʘʨʛʘ ʫʥʠʪʠʣʤʘʩ ʭʦʪʠʨʘ ʙ˄ʣʠʙ ץʦʣʘʜʠ. ʌʨʘʥʮʠʷʥʠʥʛ 

ʇʝʨʝʛʦ ʚʠʣʦʷʪʠʜʘʛʠ סʦʨʣʘʨʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷʛʘ ʠʭʪʠʩʦʩʣʘʰʛʘʥ 

ʤʫʟʝʡʣʘʨʜʘ ʵʩʘ ʩʫʥʥʠʡ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʤʘʡʜʦʥʯʘʣʘʨ ץʫʨʠʣʠʙ ʤʫʟʝʡ ʘʰʸʣʘʨʠʥʠ 

ʥʫʩʭʘʣʘʨʠ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʚʘ ʫʥʜʘ ʸʰʣʘʨ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʰʘʜʠ, 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷʥʠʥʛ ʤʝʪʦʜʦʣʦʛʠʷʩʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰʘʜʠ, ʙʦʣʘʣʘʨʛʘ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ ʠʰʣʦʚ 

ʙʝʨʠʰ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʜʘ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨʥʠ ʪʦʟʘʣʘʰ ʚʘ ʫʣʯʘʰ ʠʰʣʘʨʠ 

˄ʨʛʘʪʠʣʘʜʠ[Museums / Europe / Child.]. ʈʦʩʩʠʷʥʠʥʛ çʂʫʥʩʪʢʘʤʝʨʘè, çʂʦʩʤʠʢ 

ʤʫʟʝʡè ʚʘ çɻʣʠʥʢʘè ʥʦʤʠʜʘʛʠ ʤʫʩʠץʠʡ ʤʘʜʘʥʠʷʪ ʤʫʟʝʡʠʜʘʛʠ çʊʦʚʫʰ ʚʘ ʤʝʥè 

ʢʘʙʠ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʩʠ ʠʣסʦʨ ʫʩʣʫʙ ʩʘʥʘʣʘʜʠ. 

ʊʫʨʢʠʷʜʘ ʭʘʤ ʙʠʨ ץʘʥʯʘ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʷʪ, ʩʘʥʲʘʪ, 

ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʷ ʚʘ ʪʘʨʠʭ ״ʘץʠʜʘʛʠ ʪʫʰʫʥʯʘʣʘʨʠʥʠ ʢʝʥʛʘʡʪʠʨʠʰʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʠʙ 

ʢʝʣʤʦץʜʘ. ʆʣʪʠʥ ʰʦʭ ʩʦ״ʠʣʠʜʘʛʠ ׳ʘʩʢ˄ʡʜʘʛʠ ʤʫʟʝʡ ʪʨʘʥʩʧʦʨʪ, ʩʘʥʦʘʪ ʚʘ 

ʘʣʦץʘ ʪʘʨʠʭʠʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʛʘʥ, ʤʫʟʝʡʜʘ ʤʫʥʪʘʟʘʤ ʨʘʚʠʰʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʪʫʨʣʠ 

ʪʘʜʙʠʨʣʘʨ ʚʘ ʤʘ״ʦʨʘʪ ʜʘʨʩʣʘʨʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʛʘʥ. ʀʩʪʘʥʙʫʣʜʘʛʠ ˄ʡʠʥʯʦץʣʘʨ 

ʤʫʟʝʡʠ ʙʫʪʫʥ ʜʫʥʸ ʙ˄ʡʣʘʙ çɹʦʣʘʣʘʨ ʚʘ ˄ʡʠʥʯʦץ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠ ʠʪʪʠʬʦץʠèʥʠʥʛ 

ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʠʰʠʛʘ ʘʩʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ ʚʘ ʀʩʪʘʥʙʫʣ ç˄ ʡʠʥʯʦץ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠ ʧʦʡʪʘʭʪʠè 

ʫʥʚʦʥʠʛʘ ʩʘʟʦʚʘʨ ʙ˄ʣʛʘʥ [https://bugun.uz/ çɶʡʠʥʯʦץ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠ ʧʦʡʪʘʭʪʠè.].  

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘʛʠ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʠʯʠʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ç̫ ʥʛʠ ʤʫʟʝʡè - ʷʥʛʠ 

ʪʘʨʤʦץ ʫʨʬ ʙ˄ʣʤʦץʜʘ. ʇʨʦʬʝʩʩʦʨ ɾ. ʍ. ʀʩʤʦʠʣʦʚʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠʥʠʥʛ 

ʜʦʣʟʘʨʙʣʠʛʠ ״ʘץʠʜʘ ç...1990 ʡʠʣʣʘʨʛʘ ץʘʜʘʨ ʠʥʩʦʥ ʫʯʫʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ 

 ʫʣʘʡʣʠʢʣʘʨ ʚʘ ʰʘʨʦʠʪʣʘʨ, ʙʫʥʸʜ ʵʪʠʣʛʘʥ ʪʫʨʣʠ ʤʘʴʨʠʬʠʡ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘץ
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ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʤʘʭʩʫʩ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʤʘʩʢʘʥʣʘʨ ʜʝʷʨʣʠ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ. ʄʫʟʝʡʣʘʨ ʙʦʣʘʣʘʨ 

ʚʘ ˄ץʫʚʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʵʥʛ ʢ˄ʧ ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨ ʤʘʩʢʘʥʠ ʙ˄ʣʠʰʠʛʘ ץʘʨʘʤʘʡ, 

ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʜʫʥʸץʘʨʘʰʠ ʚʘ ʪʘʣʘʙʠ ʜʘʨʘʞʘʩʠʜʘʛʠ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨ ʷʨʘʪʠʣʤʘʛʘʥè 

[ʀʩʤʦʠʣʦʚʘ ɾ.ʍ. ʊ/-2013 ʡ. ɹ-3-9.], ʜʝʙ ʸʟʛʘʥ ʵʜʠʣʘʨ. 

 ɹʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠ ʤʫʟʝʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʣʘʨʠʥʠ ʸʰʣʘʨʛʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥ 

ʪʘʨʤʦסʠ, ʤʘʴʥʘʚʠʡ ʪʘʨʙʠʷ, ʞʘʤʠʷʪʥʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʫʭʠʪʛʘ ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʠʰʥʠʥʛ 

ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʪʫʨʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ɹʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰʜʘʥ ʘʩʦʩʠʡ 

ʤʘץʩʘʜ ʤʫʟʝʡ ״ʘץʠʜʘ ʠʣʤʠʡ ʤʘʴʣʫʤʦʪʣʘʨʥʠ ʝʥʛʠʣ ʰʘʢʣʜʘ ʙʝʨʠʰ, ʠʞʦʜʠʡ 

ʙʘʨʢʘʤʦʣʣʠʢʢʘ ʫʥʜʘʰ, ʥʦʤʦʜʜʠʡ ʚʘ ʤʦʜʜʠʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʛʘ ʠʞʦʙʠʡ 

ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʥʠ ʰʘʢʣʣʘʥʪʠʨʠʰ ʚʘ ʸʰʣʘʨʥʠ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʞʘʤʠʷʪʜʘ ʤʫʥʦʩʠʙ ˄ʨʥʠʛʘ 

ʵʛʘ ʙ˄ʣʠʰʠ ʫʯʫʥ ʪʘʨʙʠʷʣʘʰʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ. ɪʰ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠ ʩʝ״ʨ ʚʘ ʠʣʣʶʟʠʷ 

 ʪʠʨʘʜʠ, ʦʧʪʠʢ ʠʣʣʶʟʠʷʣʘʨ, ʛʦʣʦʛʨʘʤʤʘʣʘʨ, ʠʣʣʶʟʠʦʥ ʪʫʥʥʝʣʣʘʨ ʚʘץʠʟʠץ

ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠ ʙʘʨʯʘ ʸʰʜʘʛʠ ʤʝ״ʤʦʥʣʘʨʛʘ ץʠʟʠץʘʨʣʠʜʠʨ. ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷ 

ʪʦʤʦʰʘʙʠʥʥʠ ʠʥʪʝʨʬʘʦʣ ʫʩʣʫʙʣʘʨʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ ʤʠʣʣʠʡ ʫʡʠʥʣʘʨ, 

ʫʡʠʥʯʦץʣʘʨ, ץʫסʠʨʯʦץʣʘʨ, ʨʘʩʩʦʤʯʠʣʠʢ, ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʚʘ ʠʞʦʜʠʡ 

ʫʩʪʘʭʦʥʘʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ ʦʨץʘʣʠ ʠʞʦʜʠʡ ʬʠʢʨʣʘʰʛʘ ʫʥʜʘʡʜʠ. ɹʦʣʘʣʘʨ 

ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʦʠʣʘʚʠʡ ʜʘʚʨʘ, ʪʫʛʘʨʘʢʣʘʨ, ʢʣʫʙʣʘʨ ʚʘ ʠʞʦʜʠʡ ʫʩʪʘʭʦʥʘʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ 

ʵʪʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. XXI ʘʩʨʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ ˄ʟʙʝʢ ʤʫʟʝʡʰʫʥʦʩʣʘʨʠ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʠʣʤʠʡ 

ʦʤʤʘʙʦʧ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʸʰʣʘʨʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʜʘ ʢʘʪʪʘ ʨʦʣ ʫʡʥʘʰʠʥʠ ʘʥʛʣʘʡ 

ʙʦʰʣʘʛʘʯ, ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠʜʘ ʷʥʛʠ ʡ˄ʥʘʣʠʰʣʘʨ ʰʘʢʣʣʘʥʘ ʙʦʰʣʘʜʠ. 

ɹʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʤʫʟʝʡʣʘʨ ʚʘ ʠʥʪʝʨʘʢʪʠʚ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʷʨʘʪʠʰ ʠʰʣʘʨʠʛʘ, 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ɼʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠʥʠ ʸʨץʠʥ ʤʠʩʦʣ ץʠʣʠʙ ʢʝʣʪʠʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ.  

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʠʣʢ ʙʦʨʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʙʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ 

ʌʘʥʣʘʨ ɸʢʘʜʝʤʠʷʩʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ ץʦʰʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ 

ʵʪʠʣʛʘʥ. ɹʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰ ʚʘ ʢʦʥʮʝʧʮʠʷʩʠʥʠ ʷʨʘʪʠʰ ʧʨʦʬʝʩʦʨ 

ɾʘʥʥʘʪ ʍʘʤʠʜʦʚʥʘ ʀʩʤʦʠʣʦʚʘʥʠʥʛ סʦʷʩʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʋʥʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠ 

ʪʘʨʠʭʠʡ ʤʫ״ʠʪ ʚʘ ʟʘʤʦʥʛʘ ʪʫʰʠʙ ץʦʣʠʰʣʘʨʠ, ʪʘʨʠʭʥʠ ʘʥʛʣʘʙ ʝʪʠʰʣʘʨʠ ʢ˄ʟʜʘ 

ʪʫʪʠʣʛʘʥ. ɹʦʣʘʣʘʨ ʤʫʟʝʡʠ ʙʘʨʯʘ ˄ʩʤʠʨ ʸʰʜʘʛʠ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠ ץʘʤʨʘʙ ʦʣʠʰʛʘ 

ʤ˄ʣʞʘʣʣʘʥʛʘʥ. ʄʫʟʝʡʣʘʨʜʘ ʜʘʨʩ ˄ʪʠʰ ʤʫʟʝʡ ʠʰ ʬʫʥʢʮʠʷʩʠʛʘ ʢʠʨʘʜʠ ʚʘ ʫʥʜʘ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʣʘʨʥʠ ʯʫץʫʨʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥ ʭʦʣʜʘ ʪʘʜץʠץ ʵʪʠʰ ʚʘ ץʘʪʥʘʰʫʚʯʠʣʘʨʥʠ 

ʦʣʛʘʥ ʙʠʣʠʤʣʘʨʠʥʠ ʤʫʩʪʘʭʢʘʤʣʘʰ ʫʯʫʥ ʩʘʚʦʣ-ʞʘʚʦʙʣʘʨʛʘ ʵʴʪʠʙʦʨ ʙʝʨʠʰ 

ʪʫʰʠʥʠʣʘʜʠ. ʄʫʟʝʡ ʤʫʭʠʪʠ ʜʘʨʩʛʘ ץʘʪʥʘʰʫʚʯʠʣʘʨʜʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʪʘʴʩʠʨ ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ, 

ʤʫʟʝʡʥʠʥʛ ʪʘʙʠʘʪ ʚʘ ʪʘʨʠʭʠʡ ʧʨʝʜʤʝʪʣʘʨʠʛʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʭʫʨʤʘʪ ʭʦʩʠʣ ʙ˄ʣʘʜʠ. 

ʄʫʟʝʡʣʘʨʜʘʛʠ ʪʫʛʘʨʘʢʣʘʨ ץʘʪʥʘʰʫʚʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʟʣʘʨʠʥʠ ץʠʟʠץʪʠʨʘʜʠʛʘʥ 

ʸʰʣʘʨʥʠ ʙʠʨʣʘʰʪʠʨʘʜʠ ʚʘ ʙʘʜʠʠʡ, ʪʝʭʥʠʢ, ˄ʣʢʘʰʫʥʦʩʣʠʢ, ʘʜʘʙʠʸʪ ʚʘ ʤʫʩʠץʘ 

ʩʘʥʴʘʪʠ ʢʘʙʠ ʩʦ״ʘʣʘʨʜʘ ˄ʟ ʙʠʣʠʤʣʘʨʠʥʠ ʯʫץʫʨʣʘʰʪʠʨʠʰʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. 

ʊʫʛʘʨʘʢʜʘ ʤʫʟʝʡ ʢʦʣʣʝʢʮʠʷʣʘʨʠ ʚʘ ʠʣʤʠʡ ʸʨʜʘʤʯʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʣʘʨ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʠʰʠ 

ʤʫʤʢʠʥ.  

ʄʫʟʝʡʣʘʨʜʘ ʙʦʣʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ץʫסʠʨʯʦץʣʘʨ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʩʠʥʠ ʷʨʘʪʠʰ ״ʘʤ ʢʘʪʪʘ 

ʩʘʤʘʨʘ ʙʝʨʘʜʠ. ʄʫʟʝʡ ʬʦʥʜʣʘʨʠʜʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʢ˄ʧʣʘʙ ץʫסʠʨʯʦץʣʘʨ 

ʢʦʣʣʝʢʮʠʷʩʠ ʫʯʨʘʡʜʠ. ɶʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘʛʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʫסʠʨʯʦץʣʘʨʥʠ ʠʥʪʝʨʘʢʪʠʚ 

ʪʘʨʟʜʘ ʤʫʣʷʞʣʘʨʠʥʠ ʷʨʘʪʠʙ, XVIII-XX ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʢʝʥʛ ʪʘʨʟʜʘ ʫʨʬ ʙ˄ʣʛʘʥ 

çʏʦʜʠʨʭʘʸʣè ʢ˄ʯʘ ʪʦʤʦʰʘʣʘʨʠ ʪʘʨʟʠʜʘ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘ ץʠʣʠʰ ʷʭʰʠ ʩʘʤʘʨʘ ʙʝʨʠʰʠ 

ʤʫʤʢʠʥ. ʄʘʩʘʣʘʥ, çʀʯʘʥץʘʣʴʘè ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡ-ץ˄ʨʠץʭʦʥʘʩʠ ʭʫʜʫʜʠʜʘ 

ʄ.ʆʛʘ״ʠʡ ʥʦʤʠʜʘʛʠ ʍʦʨʘʟʤ ʚʠʣʦʷʪ ʜʨʘʤʘ ʪʝʘʪʨʠʥʠʥʛ ʙʘʜʠʠʡ ʨʘ״ʙʘʨʠ, 
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çɾʘʡʭʫʥè ץʫסʠʨʯʦץ ʪʝʘʪʨʠ ʨʘʭʙʘʨʠ ʄʘʥʩʫʨ ʂʫʨʷʟʦʚ ʙʦʰʯʠʣʠʛʠ ʌʘʭʨʠʜʜʠʥ 

ʗץʫʙʦʚ ʚʘ ʀʢʨʦʤʙʦʡ ɾʫʤʘʥʠʸʟʦʚ ʢʘʙʠ ʘʨʪʠʩʪʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ ʸʰʣʘʨ, ʙʘʣʢʠ 

ʢʘʪʪʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ״ʘʤ ץʫסʠʨʯʦץʣʘʨ ʫʡʠʥʠ ʪʦʤʦʰʘʣʘʨʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʙ 

ʢʝʣʠʰʤʦץʜʘ [ʃʝʚʪʝʝʚʘ ʃ. Sanat. ˉ3-4 . ʩ.7-11.].  

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ɺʠʣʦʷʪʜʘʛʠ ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʤʦ״ʠʷʪʠ ʚʘ ʪʘʚʩʠʬʠʥʠ ץʠʸʩʠʡ 

ʪʘʭʣʠʣ ʵʪʠʰ, ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʥʠ ʪʫʨʠʟʤ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠʜʘʛʠ 

˄ʨʥʠʥʠ ʘʥʠץʣʘʰ, ʤʠʥʪʘץʘʜʘ ʪʫʨʠʟʤ ʨʝʩʫʨʩʣʘʨʠ ʩʘʣʦ״ʠʷʪʠʜʘʥ ʢʦʤʧʣʝʢʩ 

ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ ʦʨץʘʣʠ ʷʥʛʠ ʠʰ ʞʦʡʣʘʨʠʥʠ ʷʨʘʪʠʰ, ʠʯʢʠ ʚʘ ʪʘʰץʠ ʪʫʨʠʟʤ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʥʠʥʛ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ˄ʟʛʘʨʠʰʣʘʨʠ ʚʘ ʪʝʥʜʝʥʮʠʷʣʘʨʠʥʠ ʪʘʜץʠץ ʵʪʠʰ, 

ʪʫʨʠʟʤʠʥʠʥʛ ʠʞʪʠʤʦʠʡ-ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʪʘʲʩʠʨʠ ʭʘʤʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ 

ʤʫ״ʠʪʥʠʥʛ ʪʘʲʩʠʨʠʥʠ ʘʥʠץʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʚʠʣʦʷʪʜʘ ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰ 

ʜʠʥʘʤʠʢʘʩʠ ʚʘ ʠʩʪʠץʙʦʣʣʘʨʠʥʠ ʪʘ״ʣʠʣ ץʠʣʠʰ, ʪʫʨʠʟʤʥʠʥʛ ʤʠʥʪʘץʘ ʚʘ 

ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʠץʪʠʩʦʜʠʸʪʠʛʘ ʪʘʲʩʠʨʠʥʠ ʘʥʠץʣʘʰ ʚʘ ʪʫʨʠʟʤ ʠʥʜʫʩʪʨʠʷʩʠ ʚʘ 

ʟʠʸʨʘʪ ʦʙʴʝʢʫʪʣʘʨʠʥʠʥʛ ʠʤʢʦʥʠʷʪʣʘʨʠ ʚʘ ʩʪʨʘʪʝʛʠʷʩʠʥʠ ʘʥʠץʣʘʰʪʠʨʠʰ 

ʟʘʨʫʨ.  
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Annotatsiya: Maqolada Orolboóyi xalqlari madaniy merosini asrab-avaylashda tarix va 

etnologiyaning oórni haqida soóz boradi. Mintaqaning moddiy va nomoddiy boyliklarini 

oórganishda qoóllaniladigan usullar va yondashuvlar, shuningdek, ularning tarixiy xotirani tiklash 

va madaniy oóziga xoslikni mustahkamlashdagi ahamiyati tahlil qilinadi. Maqolada zamonaviy 

tahdidlar sharoitida madaniy merosni muhofaza qilishga kompleks yondashuv zarurligi 

taôkidlangan. 

Kalit iboralar: Orolboóyi, moddiy va nomoddiy madaniyat, etnografiya. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʠʩʪʦʨʠʠ ʠ ʵʪʥʦʣʦʛʠʠ ʚ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʥʘʨʦʜʦʚ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ. ɸʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʤʝʪʦʜʳ ʠ ʧʦʜʭʦʜʳ, 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʤʳʝ ʜʣʷ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʳʭ ʠ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʳʭ ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ ʨʝʛʠʦʥʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʠʭ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʜʣʷ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʘʤʷʪʠ ʠ ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ 

ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ. ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʢ ʦʭʨʘʥʝ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʚʳʟʦʚʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʇʨʠʘʨʘʣʴʝ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʘʷ ʠ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʘ, 

ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʷ. 

Abstract: The article examines the role of history and ethnology in preserving the cultural 

heritage of the peoples of the Aral Sea region. Methods and approaches used to study the material 

and non-material values of the region, as well as their significance for restoring historical memory 

and strengthening cultural identity, are analyzed. The article emphasizes the need for a 

comprehensive approach to protecting cultural heritage in the context of modern challenges. 

Keywords: Aral Sea region, material and non-material culture, ethnography. 
 

ʆʩʥʦʚʥʳʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʤʝʪʦʜʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ 

ʇʨʠʘʨʘʣʴʝ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʝ ʥʘ ʩʪʳʢʝ ʦʩʝʜʣʦ-ʟʝʤʣʝʜʝʣʴʯʝʩʢʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ 

ʩ ʢʦʯʝʚʦʡ ʩʪʝʧʴʶ, ʠʟʜʨʝʚʣʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʨʝʛʠʦʥ ʩ ʙʦʛʘʪʳʤ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ ʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʳʤ ʥʘʩʣʝʜʠʝʤ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʵʪʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 

ʪʨʝʙʫʝʪ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʘʭ ʠʩʪʦʨʠʠ, 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʠ ʠ ʵʪʥʦʣʦʛʠʠ.  

ɺʘʞʥʳʤ ʘʩʧʝʢʪʦʤ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʘʩʧʝʢʪʘ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʠ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ. 

ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʜʨʝʚʥʠʭ ʧʦʩʝʣʝʥʠʡ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʧʦʢʘʟʳʚʘʶʪ, ʯʪʦ ʣʶʜʠ 

ʫʤʝʣʠ ʧʦʜʩʪʨʘʠʚʘʪʴʩʷ ʧʦʜ ʠʟʤʝʥʷʶʱʠʝʩʷ ʫʩʣʦʚʠʷ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʵʪʦ ʜʨʝʚʥʠʝ 

ʠʨʨʠʛʘʮʠʦʥʥʳʝ ʩʠʩʪʝʤʳ. ʅʘʡʜʝʥʥʳʝ ʥʘ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ ʍʦʨʝʟʤʘ, ʦʥʠ 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʚʳʩʦʢʦʤ ʫʨʦʚʥʝ ʛʠʜʨʦʪʝʭʥʠʯʝʩʢʠʭ ʟʥʘʥʠʡ, ʧʦʟʚʦʣʷʚʰʠʭ 

ʤʝʩʪʥʳʤ ʞʠʪʝʣʷʤ ʩʦʟʜʘʚʘʪʴ ʠ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʪʴ ʧʣʦʜʦʨʦʜʥʳʝ ʟʝʤʣʠ ʜʘʞʝ ʚ 

ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʟʘʩʫʰʣʠʚʦʛʦ ʢʣʠʤʘʪʘ. 

ɺʝʜʷ ʢʦʯʝʚʦʡ ʠ ʧʦʣʫʢʦʯʝʚʦʡ ʦʙʨʘʟ ʞʠʟʥʠ, ʚ ʢʦʪʦʨʳʭ ʦʙʠʪʘʣʠ ʥʘʨʦʜʳ, 

ʦʙʱʝʩʪʚʘ, ʦʩʦʟʥʘʚʘʷ ʥʝʩʪʘʙʠʣʴʥʦʩʪʴ ʚʦʜʥʳʭ ʨʝʩʫʨʩʦʚ, ʨʘʟʚʠʚʘʣʠ ʤʦʙʠʣʴʥʳʝ 

ʬʦʨʤʳ ʭʦʟʷʡʩʪʚʦʚʘʥʠʷ ð ɻ ʪʦ ʧʦʟʚʦʣʷʣʦ ʠʤ ʙʳʩʪʨʝʝ ʨʝʘʛʠʨʦʚʘʪʴ ʥʘ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ 

ʢʣʠʤʘʪʘ ʠ ʨʝʩʫʨʩʥʦʡ ʙʘʟʳ [6]. 
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ʅʘʜʝʞʥʳʤʠ ʦʩʪʘʚʘʣʠʩʴ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ. ʆʩʪʘʪʢʠ 

ʞʠʣʠʱʥʳʭ ʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ ʠ ʢʨʝʧʦʩʪʝʡ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʣʶʜʠ ʩʪʨʦʠʣʠ 

ʩʚʦʠ ʜʦʤʘ ʩ ʫʯʝʪʦʤ ʢʣʠʤʘʪʠʯʝʩʢʠʭ ʫʩʣʦʚʠʡ ð ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠ 

ʪʦʣʩʪʳʝ ʩʪʝʥʳ ʠ ʧʦʜʟʝʤʥʳʝ ʭʨʘʥʠʣʠʱʘ ʜʣʷ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʧʨʦʭʣʘʜʳ ʠ ʟʘʧʘʩʦʚ 

ʚʦʜʳ. 

ʕʪʠ ʟʥʘʥʠʷ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʧʦʣʝʟʥʳ ʩʝʛʦʜʥʷ, ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʠʟʤʝʥʷʶʱʝʛʦʩʷ 

ʢʣʠʤʘʪʘ. ʀʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʦʧʳʪ ʤʦʞʝʪ ʧʦʤʦʯʴ ʥʘʤ ʚʳʨʘʙʦʪʘʪʴ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʳʝ 

ʩʪʨʘʪʝʛʠʠ ʘʜʘʧʪʘʮʠʠ ʢ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʚʳʟʦʚʘʤ. 

ʀʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʘʩʧʝʢʪ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʵʪʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʢʣʶʯʝʚʳʤ ʜʣʷ 

ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʥʘʩʝʣʷʶʱʠʭ ʵʪʫ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʶ. 

ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʠ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʪʨʝʙʫʝʪ 

ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʛʦ ʥʘ ʧʨʠʥʮʠʧʘʭ ʠʩʪʦʨʠʠ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʠ ʠ 

ʵʪʥʦʣʦʛʠʠ. ʕʪʠ ʜʠʩʮʠʧʣʠʥʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʧʦʤʦʛʘʶʪ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʠʪʴ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʫʶ 

ʧʘʤʷʪʴ, ʥʦ ʠ ʠʛʨʘʶʪ ʚʘʞʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ 

ʥʘʨʦʜʦʚ ʨʝʛʠʦʥʘ [2, ʩ.43-47]. 

ɼʣʷ ʧʦʣʥʦʮʝʥʥʦʛʦ ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʫʢʘʟʘʥʥʦʛʦ ʘʩʧʝʢʪʘ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʛʣʫʙʦʢʦ 

ʚʥʠʢʥʫʪʴ ʚ ʚʦʧʨʦʩʳ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʠ ʧʨʠʨʦʜʳ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. 

ʇʨʠʨʦʜʘ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ, ʥʘʭʦʜʷʱʝʛʦʩʷ ʤʝʞʜʫ ʂʘʩʧʠʡʩʢʠʤ ʠ ɸʨʘʣʴʩʢʠʤ 

ʤʦʨʷʤʠ, ʦʢʘʟʘʣʘ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ 

ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʤʝʩʪʥʳʭ ʥʘʨʦʜʦʚ. ʂʦʯʝʚʦʡ ʦʙʨʘʟ ʞʠʟʥʠ, ʧʨʦʚʝʨʝʥʥʳʡ ʚʨʝʤʝʥʝʤ ʠ 

ʢʣʠʤʘʪʦʤ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣ ʚʦʟʥʠʢʥʦʚʝʥʠʶ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʦʙʳʯʘʝʚ, ʚʝʨʦʚʘʥʠʡ ʠ 

ʪʨʘʜʠʮʠʡ. ʃʶʜʠ, ʞʠʚʫʱʠʝ ʚ ʵʪʦʤ ʨʝʛʠʦʥʝ, ʨʘʟʚʠʚʘʣʠ ʨʦʜʩʪʚʝʥʥʳʝ ʩʚʷʟʠ 

ʤʝʞʜʫ ʧʣʝʤʝʥʘʤʠ ʠ ʩʝʤʴʷʤʠ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʝ ʥʘ ʢʨʦʚʥʦʤ ʨʦʜʩʪʚʝ. ʇʨʠʨʦʜʘ ʩʪʘʣʘ 

ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʤ ʞʠʟʥʠ, ʥʦ ʠ ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ 

ʨʠʪʫʘʣʦʚ. 

ɼʝʢʦʨʘʪʠʚʥʦ-ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʢʘʨʘʢʘʣʧʘʢʦʚ ð ̫ ʨʢʠʡ ʧʨʠʤʝʨ ʪʦʛʦ, 

ʢʘʢ ʧʨʠʨʦʜʘ ʚʜʦʭʥʦʚʠʣʘ ʣʶʜʝʡ ʥʘ ʩʦʟʜʘʥʠʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ 

ʬʦʨʤ. ɺʳʰʠʚʢʘ, ʢʦʚʨʦʪʢʘʯʝʩʪʚʦ, ʨʘʙʦʪʘ ʧʦ ʤʝʪʘʣʣʫ ʠ ʨʝʟʴʙʘ ʧʦ ʜʝʨʝʚʫ 

ʩʦʜʝʨʞʘʪ ʵʣʝʤʝʥʪʳ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʧʨʠʨʦʜʦʡ ʠʣʠ ʞʠʚʦʪʥʳʤ ʤʠʨʦʤ. ʆʨʥʘʤʝʥʪʳ 

ʩ ʥʘʟʚʘʥʠʷʤʠ ʞʠʚʦʪʥʳʭ ð ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ "ʚʝʨʙʣʶʞʴʷ ʣʘʧʢʘ" ʠʣʠ "ʨʦʛ ʙʦʨʘʥʘ" ð 

ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʛʣʫʙʦʢʦʤ ʫʚʘʞʝʥʠʠ ʢ ʧʨʠʨʦʜʝ ʠ ʝʝ ʩʠʣʘʤ. ʕʪʠ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʥʝ 

ʪʦʣʴʢʦ ʩʣʫʞʠʣʠ ʫʢʨʘʰʝʥʠʝʤ, ʥʦ ʪʘʢʞʝ ʦʪʨʘʞʘʣʠ ʚʝʨʦʚʘʥʠʷ ʣʶʜʝʡ ʚ 

ʩʚʝʨʭʲʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʩʠʣʳ ʧʨʠʨʦʜʳ [1,ʩ.109]. 

ʇʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʝ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʠ ʢʦʨʨʝʢʪʠʨʦʚʢʘ ʚʟʛʣʷʜʦʚ, ʙʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʫʛʨʦʟʫ ʠʩʯʝʟʥʦʚʝʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʮʝʣʦʛʦ ʨʝʛʠʦʥʘ. 

ʂ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʠʩʯʝʟʥʦʚʝʥʠʝ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʩʪʘʣʦ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʠʯʝʩʢʠʤ 

ʩʦʙʳʪʠʝʤ ʜʣʷ ʥʘʨʦʜʦʚ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ. ɼʝʛʨʘʜʘʮʠʷ ʧʨʠʨʦʜʥʦʡ ʩʨʝʜʳ ʧʨʠʚʝʣʘ ʢ 

ʫʪʨʘʪʝ ʙʠʦʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʷ ʨʝʛʠʦʥʘ. ɹʝʟʨʘʙʦʪʠʮʘ ʠ ʥʠʟʢʠʝ ʜʦʭʦʜʳ 

ʟʘʩʪʘʚʠʣʠ ʣʶʜʝʡ ʧʦʢʠʜʘʪʴ ʩʚʦʠ ʜʦʤʘ ʚ ʧʦʠʩʢʘʭ ʣʫʯʰʝʡ ʞʠʟʥʠ. ʂʫʣʴʪʫʨʘ, 

ʥʝʢʦʛʜʘ ʧʨʦʮʚʝʪʘʚʰʘʷ ʚ ʵʪʦʤ ʨʝʛʠʦʥʝ, ʩʦʭʨʘʥʠʣʘʩʴ ʣʠʰʴ ʥʦʤʠʥʘʣʴʥʦ ʠʣʠ 

ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʠ; ʤʥʦʛʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʙʳʣʠ ʫʪʨʘʯʝʥʳ ʠʣʠ ʪʨʘʥʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʳ. 

ʄʫʟʝʡʥʳʝ ʩʦʙʨʘʥʠʷ ʩʪʘʣʠ ʝʜʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤ ʤʝʩʪʦʤ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʤʥʦʛʠʭ 

ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʢʦʯʝʚʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. ʆʜʥʘʢʦ ʦʥʠ ʪʝʨʷʶʪ ʩʚʦʶ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʫʶ ʬʦʨʤʫ 

ʠ ʢʦʥʪʝʢʩʪ. ʕʪʦ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ ʘʢʪʠʚʥʳʭ ʜʝʡʩʪʚʠʡ ʧʦ 

ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 
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ʅʘ ʩʪʘʜʠʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʢʘʞʜʦʛʦ ʠʟ ʵʪʘʧʦʚ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʜʘʣʝʢʦʡ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʥʘʨʦʜʦʚ ʥʝʠʟʙʝʞʥʦ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ 

ʩʦʧʨʠʢʦʩʥʫʪʴʩʷ ʩ ʚʦʧʨʦʩʘʤʠ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʪʝʭ 

ʥʘʨʦʜʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʟʘʣʦʞʠʣʠ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʬʫʥʜʘʤʝʥʪ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. 

ɺ ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʚʘʞʥʦ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʪʴ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʬʠʟʠʯʝʩʢʠʝ ʘʨʪʝʬʘʢʪʳ, ʪʘʢʠʝ 

ʢʘʢ ʧʨʝʜʤʝʪʳ ʙʳʪʘ ʠʣʠ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʦʛʦ ʧʨʦʠʟʚʦʜʩʪʚʘ, ʥʦ ʠ ʙʦʣʝʝ 

ʛʣʫʙʦʢʠʝ ʘʩʧʝʢʪʳ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʦʙʨʷʜʳ ʠ ʨʠʪʫʘʣʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʣʠ ʧʦʚʩʝʜʥʝʚʥʫʶ ʞʠʟʥʴ ʠ ʤʠʨʦʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ ʵʪʠʭ ʥʘʨʦʜʦʚ. 

ʂʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʥʝʨʘʟʨʳʚʥʦ ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʠ ʧʨʘʢʪʠʢʘʤʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʝʨʝʜʘʚʘʣʠʩʴ ʠʟ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ ʚ ʧʦʢʦʣʝʥʠʝ. ʊʨʘʜʠʮʠʠ ʠ ʦʙʨʷʜʳ ʩʣʫʞʘʪ 

ʩʚʷʟʫʶʱʠʤ ʟʚʝʥʦʤ ʤʝʞʜʫ ʧʨʦʰʣʳʤ ʠ ʥʘʩʪʦʷʱʠʤ, ʧʦʟʚʦʣʷʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ 

ʧʦʢʦʣʝʥʠʷʤ ʦʩʦʟʥʘʪʴ ʩʚʦʠ ʢʦʨʥʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʨʠʪʫʘʣʳ, 

ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʟʝʤʣʝʜʝʣʠʝʤ ʠʣʠ ʩʢʦʪʦʚʦʜʩʪʚʦʤ, ʦʪʨʘʞʘʶʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ʞʠʟʥʠ, ʥʦ ʠ ʜʫʭʦʚʥʳʝ ʚʝʨʦʚʘʥʠʷ ʥʘʨʦʜʘ. ʆʥʠ ʧʦʤʦʛʘʶʪ 

ʧʦʥʷʪʴ, ʢʘʢ ʣʶʜʠ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʦʚʘʣʠ ʩ ʧʨʠʨʦʜʦʡ, ʠ ʢʘʢ ʵʪʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʣʦ ʠʭ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ [7]. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʫʜʝʣʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʚʦʧʨʦʩʘʤ ʠʨʨʠʛʘʮʠʦʥʥʳʭ 

ʩʠʩʪʝʤ ʠ ʩʝʣʴʩʢʦʛʦ ʭʦʟʷʡʩʪʚʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʠʛʨʘʣʠ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ 

ʩʦʦʙʱʝʩʪʚ. ʕʪʠ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʣʠ ʧʨʦʜʦʚʦʣʴʩʪʚʝʥʥʫʶ 

ʙʝʟʦʧʘʩʥʦʩʪʴ, ʥʦ ʠ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʤ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷʤ, ʬʦʨʤʠʨʫʷ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʚʣʘʩʪʠ ʠ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ. ʇʦʥʠʤʘʥʠʝ ʵʪʠʭ ʥʦʨʤ ʠ 

ʧʨʘʢʪʠʢ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʛʣʫʙʞʝ ʦʩʦʟʥʘʪʴ ʤʝʭʘʥʠʟʤʳ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ 

ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʥʘʨʦʜʦʚ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʜʦʣʞʥʦ ʙʳʪʴ 

ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʳʤ ʠ ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʳʤ. ʆʥʦ ʜʦʣʞʥʦ ʚʢʣʶʯʘʪʴ ʚ ʩʝʙʷ ʘʥʘʣʠʟ ʢʘʢ 

ʬʠʟʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ, ʪʘʢ ʠ ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʳʭ ʘʩʧʝʢʪʦʚ ʞʠʟʥʠ ʥʘʨʦʜʘ. ʕʪʦ 

ʧʦʟʚʦʣʠʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʠʪʴ ʫʪʨʘʯʝʥʥʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, 

ʥʦ ʠ ʩʦʟʜʘʪʴ ʦʩʥʦʚʫ ʜʣʷ ʝʛʦ ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ. 

ɺʘʞʥʦ ʧʦʤʥʠʪʴ, ʯʪʦ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ð ʵʪʦ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ 

ʟʘʜʘʯʘ ʧʦ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʧʨʦʰʣʦʛʦ; ʵʪʦ ʘʢʪʠʚʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʩ 

ʥʘʩʪʦʷʱʠʤ ʠ ʙʫʜʫʱʠʤ. 

ʅʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʪʘʢʞʝ ʦʙʨʘʪʠʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʧʦ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʤʫ 

ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʠ. ʉʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʟʥʘʥʠʡ ʦ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʩ ʧʨʠʨʦʜʦʡ ʤʦʞʝʪ ʩʪʘʪʴ ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʛʦ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʨʝʛʠʦʥʘ. 

ʀʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʩʧʝʢʪʘ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʠ 

ʥʝʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʚʘʞʥʳʤ ʵʣʝʤʝʥʪʦʤ ʚ 

ʧʦʥʠʤʘʥʠʠ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʥʘʨʦʜʦʚ ʵʪʦʛʦ ʨʝʛʠʦʥʘ. ʇʨʠʨʦʜʘ ʩʳʛʨʘʣʘ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ 

ʚ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʠ ʦʙʳʯʘʝʚ. ʆʜʥʘʢʦ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʚʳʟʦʚʳ 

ʪʨʝʙʫʶʪ ʘʢʪʠʚʥʳʭ ʜʝʡʩʪʚʠʡ ʧʦ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʫʪʨʘʯʝʥʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

ʉʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʥʘʨʦʜʦʚ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʚʦʟʤʦʞʥʦ ʪʦʣʴʢʦ 

ʯʝʨʝʟ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ ʢ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʠʭ ʠʩʪʦʨʠʠ ʠ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʝ 

ʤʝʩʪʥʳʭ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ ʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. 

 ɿʥʘʯʝʥʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ 

ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʥʘʨʦʜʦʚ 
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ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʠʤʝʶʪ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʟʥʘʯʠʤʳʭ ʘʩʧʝʢʪʦʚ. ɺʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʦʥʠ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʘʤʷʪʠ. ʇʦʥʠʤʘʥʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʡ, 

ʦʙʳʯʘʝʚ ʠ ʦʙʨʘʟʘ ʞʠʟʥʠ ʧʨʝʜʢʦʚ ʧʦʤʦʛʘʝʪ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷʤ ʦʩʦʟʥʘʪʴ 

ʩʚʦʶ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʠ ʩʚʷʟʴ ʩ ʠʩʪʦʨʠʝʡ. ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʨʘʩʢʦʧʢʠ 

ʠ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ ʚʳʷʚʠʪʴ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʝ ʘʨʪʝʬʘʢʪʳ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʣʫʞʘʪ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʦʤ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʚʣʠʷʥʠʡ ʚ ʨʝʛʠʦʥʝ. 

ʕʪʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚʘʞʥʦ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʛʣʦʙʘʣʠʟʘʮʠʠ, ʢʦʛʜʘ ʤʥʦʛʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʤʦʛʫʪ 

ʙʳʪʴ ʫʪʨʘʯʝʥʳ. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʦʤʦʛʘʶʪ ʚʳʷʚʠʪʴ ʫʛʨʦʟʳ ʜʣʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʠʟʤʝʥʝʥʠʝ ʢʣʠʤʘʪʘ ʠʣʠ ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ. 

ʉʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ, ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʨʝʤʝʩʝʣ ʠ ʫʩʪʥʦʡ 

ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚʘʞʥʦʡ ʟʘʜʘʯʝʡ ʜʣʷ ʙʫʜʫʱʠʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ. ɺ ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ 

ʨʘʙʦʪʘ ʫʯʝʥʳʭ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʫʯʥʦʡ, ʥʦ ʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ ʤʠʩʩʠʝʡ ʯʪʦ, 

ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʦ, ʠʤʝʶʪ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʟʥʘʯʠʤʳʭ ʘʩʧʝʢʪʦʚ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʠʭ 

ʚʘʞʥʦʩʪʴ, ʢʘʢ ʜʣʷ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚʘ, ʪʘʢ ʠ ʜʣʷ ʦʙʱʝʩʪʚʘ ʚ ʮʝʣʦʤ [7].  

ɺʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʪʘʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ ʧʘʤʷʪʠ. ʇʦʥʠʤʘʥʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʡ, ʦʙʳʯʘʝʚ ʠ ʦʙʨʘʟʘ ʞʠʟʥʠ ʧʨʝʜʢʦʚ 

ʧʦʤʦʛʘʝʪ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷʤ ʦʩʦʟʥʘʪʴ ʩʚʦʶ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʠ ʩʚʷʟʴ ʩ 

ʠʩʪʦʨʠʝʡ. ʕʪʦ ʟʥʘʥʠʝ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʫʢʨʝʧʣʷʝʪ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʢʦʨʥʠ, ʥʦ ʠ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪ 

ʯʫʚʩʪʚʦ ʧʨʠʥʘʜʣʝʞʥʦʩʪʠ ʢ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʦʡ ʦʙʱʥʦʩʪʠ. ɺ ʫʩʣʦʚʠʷʭ 

ʙʳʩʪʨʦʤʝʥʷʶʱʝʛʦʩʷ ʤʠʨʘ, ʛʜʝ ʛʣʦʙʘʣʠʟʘʮʠʷ ʤʦʞʝʪ ʧʨʠʚʝʩʪʠ ʢ ʫʥʠʬʠʢʘʮʠʠ 

ʢʫʣʴʪʫʨ, ʦʩʦʟʥʘʥʠʝ ʩʚʦʝʡ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦ 

ʘʢʪʫʘʣʴʥʳʤ. 

ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʨʘʩʢʦʧʢʠ ʠ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ 

ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ ʚʳʷʚʠʪʴ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʝ ʘʨʪʝʬʘʢʪʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʣʫʞʘʪ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʦʤ 

ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʚʣʠʷʥʠʡ ʚ ʨʝʛʠʦʥʝ. ʕʪʠ ʘʨʪʝʬʘʢʪʳ ʤʦʛʫʪ ʨʘʩʩʢʘʟʘʪʴ 

ʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʦ ʧʫʪʷʭ ʤʠʛʨʘʮʠʠ ʠ ʦʙʤʝʥʘ ʠʜʝʷʤʠ [3]. 

ɺʘʞʥʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʪʘʢʠʝ ʥʘʭʦʜʢʠ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʙʦʛʘʱʘʶʪ ʥʘʫʯʥʦʝ ʟʥʘʥʠʝ, ʥʦ 

ʠ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʤ ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʠʷ ʜʣʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʭʫʜʦʞʥʠʢʦʚ ʠ 

ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʠʢʦʚ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʷ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʶ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʪʝʭʥʠʢ ʠ ʩʪʠʣʝʡ. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʦʤʦʛʘʶʪ ʚʳʷʚʠʪʴ ʫʛʨʦʟʳ ʜʣʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʠʟʤʝʥʝʥʠʝ ʢʣʠʤʘʪʘ ʠʣʠ ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ 

[5,ʩ.75-77]. ɺ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʚʳʟʦʚʦʚ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ, ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʨʝʤʝʩʝʣ ʠ ʫʩʪʥʦʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʚʘʞʥʦʡ 

ʟʘʜʘʯʝʡ ʜʣʷ ʙʫʜʫʱʠʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ. ʋʯʝʥʳʝ ʤʦʛʫʪ ʠʛʨʘʪʴ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʩʪʨʘʪʝʛʠʡ ʧʦ ʦʭʨʘʥʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʦʪ ʨʘʟʨʫʰʠʪʝʣʴʥʳʭ 

ʬʘʢʪʦʨʦʚ. ʕʪʦ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʚ ʩʝʙʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʫʯʥʳʝ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ, ʥʦ ʠ 

ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʝ ʤʝʩʪʥʳʭ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. 

ɺ ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʨʘʙʦʪʘ ʫʯʝʥʳʭ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʫʯʥʦʡ, ʥʦ ʠ 

ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ ʤʠʩʩʠʝʡ. ʆʥʠ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʟʘʱʠʪʥʠʢʘʤʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, 

ʧʨʠʚʣʝʢʘʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʢ ʝʛʦ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʠ ʠ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʠ ʝʛʦ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ. ʆʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʠ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʳ ʧʦ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ 

ʟʥʘʥʠʡ ʦ ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʤʦʛʫʪ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʪʴ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ 

ʫʚʘʞʠʪʝʣʴʥʦʛʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʢ ʥʘʩʣʝʜʠʶ ʩʨʝʜʠ ʤʦʣʦʜʝʞʠ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 
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ʥʘʨʦʜʦʚ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʠʤʝʶʪ ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ: ʦʥʠ ʚʦʩʩʪʘʥʘʚʣʠʚʘʶʪ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʫʶ ʧʘʤʷʪʴ, ʦʙʦʛʘʱʘʶʪ ʥʘʰʝ ʧʦʥʠʤʘʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʠʷ 

ʨʝʛʠʦʥʘ ʠ ʧʦʤʦʛʘʶʪ ʚʳʷʚʠʪʴ ʫʛʨʦʟʳ ʜʣʷ ʵʪʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ʕʪʠ ʫʩʠʣʠʷ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʳ ʥʘ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʥʘʨʦʜʦʚ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʜʣʷ 

ʙʫʜʫʱʠʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ. 

 ʈʦʣʴ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥʥʳʭ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ ʚ ʤʫʟʝʷʭ 

ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥʥʳʝ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ ʠʛʨʘʶʪ ʚʘʞʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʝ ʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ʄʫʟʝʠ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʤʦʛʫʪ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʮʠʬʨʦʚʳʝ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ ʜʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʚʠʨʪʫʘʣʴʥʳʭ ʚʳʩʪʘʚʦʢ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ ʰʠʨʦʢʦʡ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʦʟʥʘʢʦʤʠʪʴʩʷ ʩ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤʠ 

ʘʨʪʝʬʘʢʪʘʤʠ ʙʝʟ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʠ ʬʠʟʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʩʝʱʝʥʠʷ. ʕʪʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦ 

ʘʢʪʫʘʣʴʥʦ ʜʣʷ ʫʜʘʣʝʥʥʳʭ ʨʝʛʠʦʥʦʚ, ʛʜʝ ʜʦʩʪʫʧ ʢ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ ʨʝʩʫʨʩʘʤ ʤʦʞʝʪ 

ʙʳʪʴ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥ. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ ʜʦʧʦʣʥʝʥʥʦʡ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʠ (AR) ʤʦʛʫʪ ʦʙʦʛʘʪʠʪʴ 

ʤʫʟʝʡʥʳʡ ʦʧʳʪ, ʧʦʟʚʦʣʷʷ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʷʤ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʦʚʘʪʴ ʩ ʵʢʩʧʦʥʘʪʘʤʠ ʥʘ 

ʥʦʚʦʤ ʫʨʦʚʥʝ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ AR ʤʦʞʥʦ ʚʠʟʫʘʣʠʟʠʨʦʚʘʪʴ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ ʩʦʙʳʪʠʷ ʠʣʠ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʠʪʴ ʫʪʨʘʯʝʥʥʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ 

ʧʨʷʤʦ ʥʘ ʤʝʩʪʝ ʠʭ ʥʘʭʦʞʜʝʥʠʷ. 

ʊʘʢʞʝ ʩʪʦʠʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʮʠʬʨʦʚʦʡ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʮʠʠ ʦʙʲʝʢʪʦʚ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ʉʦʟʜʘʥʠʝ ʙʘʟ ʜʘʥʥʳʭ ʩ ʬʦʪʦʛʨʘʬʠʷʤʠ, ʦʧʠʩʘʥʠʷʤʠ ʠ 

ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʘʨʪʝʬʘʢʪʦʚ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʩʦʭʨʘʥʠʪʴ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʦ ʥʠʭ ʜʣʷ ʙʫʜʫʱʠʭ 

ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ. ʕʪʦ ʪʘʢʞʝ ʦʙʣʝʛʯʘʝʪ ʨʘʙʦʪʫ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʝʡ ʠ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤʫ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʫ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʦʭʨʘʥʳ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʥʘʨʦʜʦʚ 

ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ð ʵʪʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʟʘʜʘʯʘ ʫʯʝʥʳʭ, ʥʦ ʠ ʚʳʟʦʚ ʜʣʷ ʚʩʝʛʦ ʦʙʱʝʩʪʚʘ 

[4,ʩ.72]. ʇʨʠʤʝʥʝʥʠʝ ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʠʩʪʦʨʠʠ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʠ ʠ ʵʪʥʦʣʦʛʠʠ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ 

ʛʣʫʙʞʝ ʧʦʥʷʪʴ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʴ ʵʪʦʛʦ ʨʝʛʠʦʥʘ ʠ ʝʛʦ ʥʘʨʦʜʦʚ. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥʥʳʝ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ ʦʪʢʨʳʚʘʶʪ ʥʦʚʳʝ ʛʦʨʠʟʦʥʪʳ ʜʣʷ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʠ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʵʪʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ɺʘʞʥʦ ʧʦʤʥʠʪʴ, ʯʪʦ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ 

ʢʫʣʴʪʫʨʳ ð ʵʪʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʟʘʜʘʯʘ ʥʘʩʪʦʷʱʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ, ʥʦ ʠ ʚʢʣʘʜ ʚ ʙʫʜʫʱʝʝ 

ʩʣʝʜʫʶʱʠʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ. 

ɺ ʟʘʢʣʶʯʝʥʠʝ, ʩʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʚ ʨʝʛʠʦʥʝ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʩʫʱʝʩʪʚʫʝʪ 

ʙʦʛʘʪʳʡ ʦʧʳʪ ʠ ʛʣʫʙʦʢʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʚʷʟʳʚʘʶʪ ʣʶʜʝʡ ʩ ʧʨʠʨʦʜʦʡ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʝʢʦʚ. ʕʪʠ ʪʨʘʜʠʮʠʠ, ʧʝʨʝʜʘʚʘʝʤʳʝ ʠʟ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ ʚ ʧʦʢʦʣʝʥʠʝ, 

ʧʨʦʜʦʣʞʘʶʪ ʞʠʪʴ ʚ ʩʝʨʜʮʘʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʥʦʩʠʪʝʣʝʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʩʦʭʨʘʥʷʶʪ ʥʘʜʝʞʜʫ ʥʘ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʩʚʦʝʛʦ ʢʨʘʷ ʠ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʝ ʢ ʧʨʝʞʥʝʡ 

ʢʨʘʩʠʚʦʡ ʞʠʟʥʠ.  

ʉʦʟʜʘʥʠʝ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ ʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ 

ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʳʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʤʦʛʫʪ ʩʳʛʨʘʪʴ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʵʪʦʤ ʧʨʦʮʝʩʩʝ. ʊʘʢʠʝ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʶ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʥʦ ʠ ʬʦʨʤʠʨʫʶʪ ʦʩʦʟʥʘʥʠʝ ʚʘʞʥʦʩʪʠ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʧʨʠʨʦʜʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ɺʦʚʣʝʯʝʥʠʝ ʤʝʩʪʥʳʭ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚ ʚ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʧʨʦʝʢʪʳ ʤʦʞʝʪ ʩʪʘʪʴ ʢʘʪʘʣʠʟʘʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʠʷ ʣʶʜʝʡ 

ʚ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʠ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤʳ ʨʝʛʠʦʥʘ.  

ʇʦʥʠʤʘʥʠʝ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʠ ʤʝʞʜʫ ʢʫʣʴʪʫʨʦʡ ʠ ʧʨʠʨʦʜʦʡ ʤʦʞʝʪ 
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ʚʜʦʭʥʦʚʠʪʴ ʥʦʚʦʝ ʧʦʢʦʣʝʥʠʝ ʥʘ ʙʝʨʝʞʥʦʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʢ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʝ. 

ʂʦʛʜʘ ʣʶʜʠ ʦʩʦʟʥʘʶʪ ʮʝʥʥʦʩʪʴ ʩʚʦʠʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʠ ʠʭ ʩʚʷʟʴ ʩ ʧʨʠʨʦʜʥʳʤʠ 

ʨʝʩʫʨʩʘʤʠ, ʦʥʠ ʥʘʯʠʥʘʶʪ ʩʪʨʝʤʠʪʴʩʷ ʢ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʤʫ ʨʘʟʚʠʪʠʶ ʠ ʦʭʨʘʥʝ 

ʵʢʦʣʦʛʠʠ. ʕʪʦ ʤʦʞʝʪ ʧʨʦʷʚʣʷʪʴʩʷ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʬʦʨʤʘʭ: ʦʪ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʷ 

ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʭ ʤʝʪʦʜʦʚ ʚʝʜʝʥʠʷ ʩʝʣʴʩʢʦʛʦ ʭʦʟʷʡʩʪʚʘ ʜʦ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʫʯʘʩʪʠʷ ʚ 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʘʭ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʨʘʙʦʪʘ ʧʦ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʘʩʧʝʢʪʘ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ʜʦʣʞʥʘ ʙʳʪʴ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʡ ʠ ʤʥʦʛʦʛʨʘʥʥʦʡ. ʆʥʘ ʪʨʝʙʫʝʪ ʥʝ 

ʪʦʣʴʢʦ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ, ʥʦ ʠ ʘʢʪʠʚʥʦʛʦ ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʷ ʤʝʩʪʥʳʭ ʞʠʪʝʣʝʡ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʭʨʘʥʠʪʝʣʷʤʠ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʨʝʛʠʦʥʘ. 

ʆʙʲʝʜʠʥʠʚ ʫʩʠʣʠʷ ʫʯʝʥʳʭ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʜʝʷʪʝʣʝʡ ʠ ʩʘʤʠʭ ʞʠʪʝʣʝʡ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ, 

ʤʦʞʥʦ ʩʦʟʜʘʪʴ ʫʩʣʦʚʠʷ ʜʣʷ ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦʛʦ ʩʦʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʥʠʷ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ 

ʧʨʠʨʦʜʳ, ʯʪʦ ʩʪʘʥʝʪ ʟʘʣʦʛʦʤ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʛʦ ʙʫʜʫʱʝʛʦ ʜʣʷ ʵʪʦʛʦ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʛʦ 

ʨʝʛʠʦʥʘ. ɺ ʢʦʥʝʯʥʦʤ ʠʪʦʛʝ, ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ ð ɻ ʪʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʟʘʜʘʯʘ 

ʧʦ ʚʦʟʚʨʘʱʝʥʠʶ ʢ ʙʳʣʦʡ ʢʨʘʩʦʪʝ ʧʨʠʨʦʜʳ, ʥʦ ʠ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʜʣʷ ʣʶʜʝʡ 

ʟʘʥʦʚʦ ʦʪʢʨʳʪʴ ʩʚʦʠ ʢʦʨʥʠ ʠ ʫʢʨʝʧʠʪʴ ʩʚʦʶ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʤ 

ʤʠʨʝ. 
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ʀʉʉʃɽɼʆɺɸʅʀɽ ɸʋɼʀʊʆʈʀʀ ʂɸʂ ʂʃʖʏɽɺʆʁ ʕʃɽʄɽʅʊ 

ʉʊʈɸʊɽɻʀʀ ʇʆʇʋʃʗʈʀɿɸʎʀʀ ʄʋɿɽɽɺ: ʄɽʊʆɼʓ ʀ 

ʇʈɸʂʊʀʏɽʉʂʀɽ ʈɽʂʆʄɽʅɼɸʎʀʀ (ʥʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʛʦ 

ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤ.ʀ.ɺ.ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ) 

ɽʨʝʢʝʝʚʘ ʄʀʁʈʀɻʋʃ, 

ʄʫʟʝʝʚʝʜ, ɿʘʚʝʜʫʶʱʘʷ ʦʪʜʝʣʦʤ ʧʝʨʝʜʚʠʞʥʳʭ 

 ʚʳʩʪʘʚʦʢ ʂʂ ɻʄʀ ʠʤ. ʀ.ɺ.ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ. 

 
Annotatsiya: Ushbu maqolada I.V. Savitskiy nomidagi Qoraqalpoqstan davlat sanôat 

muzeyining 2009 yildan 2013 yilgacha boólgan davrdagi muzey tomoshabinlarini oórganishdagi 

tajribasi tahlil qilinadi. Tadqiqotda tashrif buyuruvchilarning turli  toifalarga boólinishi, 

shuningdek, koórsatilgan vaqt oralig'ida ularning soni dinamikasini qiyosiy tahlil qilish, 

tashrifning koópayishi va kamayishiga hissa qoóshadigan omillarga urg'u berilgan. Muallif muzey 

mutaxassislari uchun ta'lim dasturlarini ishlab chiqish va muzeyni rivojlantirishning strategik 

rejalarini shakllantirish kontekstida muhimligini ta'kidlab, tashrif buyuruvchilarni oórganish 

amaliyotini qayta tiklashni taklif qiladi. 

Kalit soózlar: tomoshabinlar, maktab oóquvchilari, talabalar, muzeyga tashrif 

buyuruvchilar. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʦʧʳʪ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʛʦ 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ ʚ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʤʫʟʝʡʥʦʡ 

ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 2009 ʧʦ 2013 ʛʦʜʳ. ʀʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʢʣʘʩʩʠʬʠʢʘʮʠʶ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʥʘ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʢʘʪʝʛʦʨʠʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʠʭ 

ʯʠʩʣʝʥʥʦʩʪʠ ʚ ʫʢʘʟʘʥʥʳʡ ʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʠʥʪʝʨʚʘʣ, ʩ ʘʢʮʝʥʪʦʤ ʥʘ ʬʘʢʪʦʨʳ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʠʝ 

ʢʘʢ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʶ, ʪʘʢ ʠ ʩʥʠʞʝʥʠʶ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ. ɸʚʪʦʨʦʤ ʧʨʝʜʣʘʛʘʝʪʩʷ ʚʦʟʦʙʥʦʚʠʪʴ 

ʧʨʘʢʪʠʢʫ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ, ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʷ ʝʸ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʜʣʷ ʤʫʟʝʡʥʳʭ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʦʚ ʚ 

ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ ʠ ʬʦʨʤʫʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʩʪʨʘʪʝʛʠʯʝʩʢʠʭ 

ʧʣʘʥʦʚ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʝʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʘʫʜʠʪʦʨʠʷ, ʰʢʦʣʴʥʠʢʠ, ʩʪʫʜʝʥʪʳ, ʤʫʟʝʡʥʳʝ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʠ. 

Abstract: This article analyzes the experience of the Karakalpak State Museum of Arts 

named after I.V. Savitsky in studying the audience in the given period from 2009 to 2013. The 

study includes the classification of visitors into various categories, as well as a comparative 

analysis of the dynamics of their numbers in the specified time interval, with an emphasis on the 

factors contributing to both an increase and a decrease in attendance. The author proposes to 

resume the practice of studying visitors, emphasizing its importance for museum specialists in the 

context of developing educational programs and launching strategic plans for the development of 

the museum.  

Keywords: audience, schoolchildren, students, museum visitors.  
ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʤʫʟʝʠ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʢʣʶʯʝʚʳʤʠ ʮʝʥʪʨʘʤʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʞʠʟʥʠ 

ʢʘʢ ʢʨʫʧʥʳʭ, ʪʘʢ ʠ ʤʘʣʳʭ ʛʦʨʦʜʦʚ ʚ XXI ʚʝʢʝ, ʠʛʨʘʷ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʩʨʝʜʳ [6:40]. ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʠʡ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʝʡ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ, ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʚ ʤʠʨʦʚʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʢʘʢ ʧʦ 

ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʚʦʝʛʦ ʩʦʟʜʘʥʠʷ, ʪʘʢ ʠ ʧʦ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ, ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʦʩʦʙʦʝ 

ʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʡ ʩʬʝʨʝ ʥʘʰʝʡ ʩʪʨʘʥʳ. 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʘʷ ʧʦʣʠʪʠʢʘ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʘ ʥʘ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʛʦ 

ʪʫʨʠʟʤʘ, ʯʪʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪʩʷ ʧʨʠʥʷʪʠʝʤ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʭ ʫʢʘʟʦʚ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʘ 

ʩʪʨʘʥʳ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʠʭ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʶ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ ʤʫʟʝʠ ʠ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ 

ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ. 

ɹʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʧʨʠʥʷʪʳʭ ʤʝʨ ʧʦ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʶ ʤʫʟʝʡʥʦʡ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʦʞʠʜʘʝʪʩʷ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʕʪʦ ʩʦʟʜʘʝʪ ʥʦʚʫʶ 
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ʟʘʜʘʯʫ ʜʣʷ ʤʫʟʝʝʚ ð ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʩʚʦʝʡ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ. ʂʘʞʜʳʡ ʤʫʟʝʡ ʟʘʠʥʪʝʨʝʩʦʚʘʥ 

ʚ ʦʮʝʥʢʝ ʩʚʦʝʛʦ ʚʣʠʷʥʠʷ ʥʘ ʦʙʱʝʩʪʚʦ, ʯʪʦ, ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʦʧʨʝʜʝʣʷʝʪ ʝʛʦ 

ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ. ɺʩʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʤʫʟʝʷ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʧʦʩʪʦʷʥʥʳʝ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ, 

ʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʚʳʩʪʘʚʢʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷ, 

ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʥʘ ʥʘ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ ʩ ʘʫʜʠʪʦʨʠʝʡ [8:80-81].  

ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʤʳ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʠʤʩʷ ʥʘ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʠ ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʦʤ 

ʘʥʘʣʠʟʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʘ ʠ ʢʘʪʝʛʦʨʠʡ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ 

ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 2009 ʧʦ 2013 ʛʦʜʳ. ɺ 

ʫʢʘʟʘʥʥʳʡ ʧʝʨʠʦʜ ʙʳʣʘ ʧʨʦʚʝʜʝʥʘ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʧʦ ʠʟʫʯʝʥʠʶ 

ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʜʘʥʥʦʛʦ ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷ. 

ʉʦʛʣʘʩʥʦ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʤ ʧʫʙʣʠʢʘʮʠʷʤ ʦ ʥʘʰʝʤ ʤʫʟʝʝ, ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ 

ʅʫʢʫʩʩʢʠʡ ʤʫʟʝʡ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʡ ɸʉʉʈ ʥʘʯʘʣ ʧʨʠʥʠʤʘʪʴ ʩʚʦʠʭ 

ʧʝʨʚʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ ʤʘʝ 1966 ʛʦʜʘ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʪʦ ʯʪʦ ʦʬʠʮʠʘʣʴʥʘʷ ʜʘʪʘ ʝʛʦ 

ʦʩʥʦʚʘʥʠʷ ʟʘʬʠʢʩʠʨʦʚʘʥʘ 5 ʬʝʚʨʘʣʷ 1966 ʛʦʜʘ [7:213].  

ɸʥʘʣʠʟ ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʨʦʩʪʘ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʤʫʟʝʷ ʩ ʤʦʤʝʥʪʘ ʝʛʦ ʦʩʥʦʚʘʥʠʷ ʜʦ 

ʥʘʩʪʦʷʱʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʢʦʥʩʪʘʪʠʨʦʚʘʪʴ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ 

ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʮʠʬʨʦʚʳʭ ʜʘʥʥʳʭ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʥʳʭ ʚ ʝʞʝʛʦʜʥʳʭ 

ʦʪʯʝʪʘʭ ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷ. ɺ 1966 ʛʦʜʫ ʦʙʱʘʷ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʴ ʤʫʟʝʷ ʩʦʩʪʘʚʣʷʣʘ 18 000 

ʯʝʣʦʚʝʢ, ʪʦʛʜʘ ʢʘʢ ʚ 2019 ʛʦʜʫ ʵʪʦʪ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴ ʜʦʩʪʠʛ 139 272 ʯʝʣʦʚʝʢ. ʊʘʢʠʤ 

ʦʙʨʘʟʦʤ, ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ 2019 ʛʦʜʫ ʧʨʝʚʳʩʠʣʦ ʘʥʘʣʦʛʠʯʥʳʡ 

ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴ 1966 ʛʦʜʘ ʙʦʣʝʝ ʯʝʤ ʚ ʩʝʤʴ ʨʘʟ.  

ʈʦʩʪ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʤʫʟʝʷ ʦʙʫʩʣʦʚʣʝʥ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʤʠ ʬʘʢʪʦʨʘʤʠ. ɺʦ-

ʧʝʨʚʳʭ, ʦʪʢʨʳʪʠʝ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʭ ʛʨʘʥʠʮ ʧʦʩʣʝ ʦʙʨʝʪʝʥʠʷ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʦ ʧʨʠʪʦʢʫ ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʭ ʛʦʩʪʝʡ ʠ 

ʪʫʨʠʩʪʦʚ, ʯʪʦ ʯʘʩʪʠʯʥʦ ʫʚʝʣʠʯʠʣʦ ʯʠʩʣʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʆʜʥʘʢʦ ʫʯʠʪʳʚʘʷ, ʯʪʦ 

ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʝ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʠ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʣʠʰʴ ʦʢʦʣʦ 10 % ʦʪ ʦʙʱʝʛʦ ʯʠʩʣʘ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʤʫʟʝʷ, ʤʦʞʥʦ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʦʩʪ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ 

ʤʝʩʪʥʦʛʦ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ.  

ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʝʡ 

ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʦʤ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʧʦʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʡ, ʫʢʘʟʦʚ ʠ ʧʨʦʛʨʘʤʤ, ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʳʭ ʥʘ 

ʧʦʜʜʝʨʞʢʫ ʠ ʩʪʠʤʫʣʠʨʦʚʘʥʠʝ ʧʦʩʝʱʝʥʠʷ ʤʫʟʝʝʚ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʡ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ. ʕʪʠ ʤʝʨʳ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʠ ʧʦʚʳʰʝʥʠʶ ʠʥʪʝʨʝʩʘ 

ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ ʢ ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤʫ ʥʘʩʣʝʜʠʶ ʩʪʨʘʥʳ. 

ɺ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 2003 ʧʦ 2013 ʛʦʜʳ ʤʫʟʝʡ ʫʜʝʣʷʣ ʦʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ, ʠʟʫʯʝʥʠʶ 

ʩʚʦʝʡ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ, ʠʩʩʣʝʜʫʷ ʝʸ ʠʥʪʝʨʝʩʳ ʠ ʧʦʞʝʣʘʥʠʷ ʯʝʨʝʟ ʘʥʢʝʪʠʨʦʚʘʥʠʝ, 

ʧʨʦʚʦʜʠʤʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʘʤʠ ʦʪʜʝʣʘ ʤʘʩʩʦʚʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʩʦʙʠʨʘʷ ʘʥʘʣʠʪʠʯʝʩʢʫʶ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʶ ʦ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʝ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ.  

ɸʥʘʣʠʟ ʛʦʜʦʚʳʭ ʦʪʯʝʪʦʚ ʤʫʟʝʷ ʟʘ 2009 ʠ 2010 ʛʦʜʳ ʧʦʢʘʟʘʣ, ʯʪʦ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʝ ʧʣʘʥʠʨʦʚʘʣʦ ʦʙʩʣʫʞʠʪʴ 70 ʪʳʩ. ʯʝʣʦʚʝʢ ʚ ʪʝʯʝʥʠʝ ʛʦʜʘ. ʆʜʥʘʢʦ 

ʬʘʢʪʠʯʝʩʢʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʦʢʘʟʘʣʦʩʴ ʥʠʞʝ ʟʘʧʣʘʥʠʨʦʚʘʥʥʦʛʦ: ʚ 

2009 ʛʦʜʫ ʤʫʟʝʡ ʧʦʩʝʪʠʣʠ 68853 ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʘ ʚ 2010 ʛʦʜʫ ð 65553 ʯʝʣʦʚʝʢʘ. 

ʉʥʠʞʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʤʫʟʝʡ ʩʚʷʟʳʚʘʝʪ ʩ ʥʝʩʢʦʣʴʢʠʤʠ ʬʘʢʪʦʨʘʤʠ.  

ʆʜʥʦʡ ʠʟ ʦʩʥʦʚʥʳʭ ʧʨʠʯʠʥ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʛʣʦʙʘʣʴʥʳʡ ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʡ ʢʨʠʟʠʩ, 

ʦʢʘʟʘʚʰʠʡ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʥʝʛʘʪʠʚʥʦʝ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʝ ʥʘ ʵʢʦʥʦʤʠʢʫ ʩʪʨʘʥ. ɺ 2009 

ʛʦʜʫ ʙʳʣʦ ʟʘʨʝʛʠʩʪʨʠʨʦʚʘʥʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʙʦʣʴʰʝ ʟʘʷʚʦʢ ʥʘ ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ʤʫʟʝʷ, 
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ʦʜʥʘʢʦ ʥʝ ʚʩʝ ʞʝʣʘʶʱʠʝ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʝ ʪʫʨʠʩʪʳ, ʩʤʦʛʣʠ ʦʩʫʱʝʩʪʚʠʪʴ 

ʧʦʝʟʜʢʠ. ʄʥʦʛʠʝ ʟʘʧʣʘʥʠʨʦʚʘʥʥʳʝ ʚʠʟʠʪʳ ʙʳʣʠ ʦʪʤʝʥʝʥʳ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʚ 

ʦʪʯʝʪʥʦʤ ʧʝʨʠʦʜʝ ʥʘʙʣʶʜʘʣʦʩʴ ʟʘʤʝʪʥʦʝ ʩʥʠʞʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʢʘʢ ʠʟ 

ʩʪʨʘʥ ʙʣʠʞʥʝʛʦ ʟʘʨʫʙʝʞʴʷ, ʪʘʢ ʠ ʩʨʝʜʠ ʛʨʘʞʜʘʥ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. 

ʊʝʤ ʥʝ ʤʝʥʝʝ, ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ 2008 ʛʦʜʦʤ (ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʙʳʣʦ 

ʟʘʨʝʛʠʩʪʨʠʨʦʚʘʥʦ 3170 ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ), ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ 

ʛʦʩʪʝʡ ʫʚʝʣʠʯʠʣʦʩʴ ʥʘ 923 ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʩʦʩʪʘʚʠʣʦ 4 093 ʚ 2009 ʛʦʜʫ.  

ʀʟ-ʟʘ ʢʨʠʟʠʩʘ ʤʥʦʛʠʝ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʦʝʢʪʳ ʤʫʟʝʷ ʥʝ ʧʦʣʫʯʠʣʠ 

ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʛʦ ʬʠʥʘʥʩʠʨʦʚʘʥʠʷ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʝ ʛʦʜʳ ʧʨʦʝʢʪ 

çʄʫʟʝʡ ʥʘ ʢʦʣʝʩʘʭè ʧʦʟʚʦʣʷʣ ʩʦʪʥʷʤ ʰʢʦʣʴʥʠʢʦʚ ʠʟ ʩʝʣʴʩʢʠʭ ʨʘʡʦʥʦʚ 

ʧʦʩʝʱʘʪʴ ʤʫʟʝʡ ʙʝʩʧʣʘʪʥʦ.  

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʵʪʠ ʪʨʫʜʥʦʩʪʠ, ʙʣʘʛʦʜʘʨʷ ʧʦʜʜʝʨʞʢʝ ʤʝʩʪʥʳʭ ʩʧʦʥʩʦʨʦʚ ʚ 

ʨʘʤʢʘʭ ʛʦʜʘ çɹʣʘʛʦʫʩʪʨʦʡʩʪʚʘ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʩʝʣʘè ʤʫʟʝʡ ʩʤʦʛ ʧʨʠʥʷʪʴ 9 562 

ʤʦʣʦʜʳʭ ʣʶʜʝʡ ʠʟ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʨʘʡʦʥʦʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ ʚ ʪʝʯʝʥʠʝ ʛʦʜʘ. 

ʅʘʠʙʦʣʴʰʝʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʤʦʣʦʜʝʞʠ ʧʨʠʰʣʦ ʠʟ ɸʤʫʜʘʨʴʠʥʩʢʦʛʦ, ɹʝʨʫʥʠʡʩʢʦʛʦ 

ʠ ʍʦʜʞʝʡʣʠʡʩʢʦʛʦ ʨʘʡʦʥʦʚ; ʠʟ ʥʠʭ 2 950 ʯʝʣʦʚʝʢ ʧʦʣʫʯʠʣʠ ʙʝʩʧʣʘʪʥʳʝ 

ʵʢʩʢʫʨʩʠʠ. 

ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʥʝʜʦʩʪʘʪʦʯʥʘʷ ʘʢʪʠʚʥʦʩʪʴ ʚ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʝ ʤʫʟʝʷ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ 

ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʦʚ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʧʨʦʙʣʝʤ. ʇʨʦʧʘʛʘʥʜʦʡ ʤʫʟʝʷ ʟʘʥʠʤʘʶʪʩʷ 

ʨʘʙʦʪʥʠʢʠ ʦʪʜʝʣʘ ʤʘʩʩʦʚʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʦʜʥʘʢʦ ʚ 

ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʦʪʜʝʣ ʥʝ ʬʫʥʢʮʠʦʥʠʨʫʝʪ ʚ ʧʦʣʥʦʤ ʩʦʩʪʘʚʝ ʠʟ-ʟʘ ʙʦʣʝʟʥʠ ʜʚʫʭ 

ʚʝʜʫʱʠʭ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʦʚ. ɺ ʜʦʧʦʣʥʝʥʠʝ ʢ ʩʚʦʠʤ ʦʩʥʦʚʥʳʤ ʦʙʷʟʘʥʥʦʩʪʷʤ, 

ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʠ ʦʪʜʝʣʘ ʪʘʢʞʝ ʜʦʣʞʥʳ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʪʴ ʚ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷʭ. 

ɺ-ʪʨʝʪʴʠʭ, ʚ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʝ ʛʦʜʳ ʚ ʥʘʰʝʡ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʧʨʦʚʦʜʠʣʠʩʴ 

ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʩʦʨʝʚʥʦʚʘʥʠʷ, ʩʝʤʠʥʘʨʳ ʠ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʠ, ʫʯʘʩʪʥʠʢʠ ʢʦʪʦʨʳʭ 

ʧʦʩʝʱʘʣʠ ʤʫʟʝʡ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ 2008 ʛʦʜʫ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥ ʧʨʠʥʠʤʘʣ 

ʩʦʨʝʚʥʦʚʘʥʠʷ çɹʘʨʢʘʤʦʣ ʘʚʣʦʜè, ʠ ʤʫʟʝʡ ʦʙʩʣʫʞʠʣ ʙʦʣʝʝ 3 000 ʩʧʦʨʪʩʤʝʥʦʚ ʠ 

ʪʨʝʥʝʨʦʚ ʥʘ ʙʝʩʧʣʘʪʥʦʡ ʦʩʥʦʚʝ [1]. 

ʉʥʠʞʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ 2010 ʛʦʜʫ ʤʦʞʥʦ ʦʙʲʷʩʥʠʪʴ ʟʘʢʨʳʪʠʝʤ 

ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʩʪʘʨʦʛʦ ʟʜʘʥʠʷ ʤʫʟʝʷ. ʇʦ ʜʘʥʥʳʤ ʦʪʯʝʪʦʚ ʧʨʦʰʣʳʭ ʣʝʪ, ʙʳʣʦ 

ʦʯʝʚʠʜʥʦ, ʯʪʦ ʙʦʣʴʰʠʥʩʪʚʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʝʩʪʥʳʝ 

ʰʢʦʣʴʥʠʢʠ ʠ ʩʪʫʜʝʥʪʳ ʧʨʝʜʧʦʯʠʪʘʣʠ ʩʪʘʨʫʶ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʶ, ʛʜʝ ʙʳʣʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʢʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʠʭ ʭʫʜʦʞʥʠʢʦʚ ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʨʘʙʦʪʘʤʠ 

ʨʫʩʩʢʠʭ ʠ ʫʟʙʝʢʩʢʠʭ ʘʚʘʥʛʘʨʜʠʩʪʦʚ. 

ʇʨʠʨʦʜʥʳʝ ʬʘʢʪʦʨʳ ʪʘʢʞʝ ʦʢʘʟʘʣʠ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʩʥʠʞʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ 

ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ɺ ʧʝʨʚʦʡ ʧʦʣʦʚʠʥʝ 2010 ʛʦʜʘ ʙʳʣʦ 

ʟʘʨʝʛʠʩʪʨʠʨʦʚʘʥʦ ʙʦʣʴʰʝ ʟʘʷʚʦʢ ʥʘ ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ʤʫʟʝʷ ʦʪ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ 

ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʢʦʤʧʘʥʠʡ, ʦʜʥʘʢʦ ʠʟ-ʟʘ ʧʦʛʦʜʥʳʭ ʘʥʦʤʘʣʠʡ, ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ 

ʠʟʚʝʨʞʝʥʠʝ ʚʫʣʢʘʥʘ ʚ ʀʩʣʘʥʜʠʠ, ʤʥʦʛʠʝ ʠʟ ʵʪʠʭ ʟʘʷʚʦʢ ʙʳʣʠ ʦʪʤʝʥʝʥʳ. ɺ 

ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʫʤʝʥʴʰʠʣʦʩʴ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ 

ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʤ ʛʦʜʦʤ: ʚ 2009 ʛʦʜʫ ʤʫʟʝʡ ʧʦʩʝʪʠʣʠ 4 098, ʘ ʚ 2010 ʛʦʜʫ ð 3 875 

ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʦʚ. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʫʨʦʚʝʥʴ ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʳ ʤʫʟʝʷ ʩʨʝʜʠ ʤʝʩʪʥʦʛʦ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ 

ʦʢʘʟʘʣʩʷ ʥʠʞʝ, ʯʝʤ ʟʘ ʨʫʙʝʞʦʤ. ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʘʢʪʠʚʥʳʝ ʫʩʠʣʠʷ ʥʘʫʯʥʳʭ 

ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʦʚ ʠ ʨʘʙʦʪʥʠʢʦʚ ʦʪʜʝʣʘ ʤʘʩʩʦʚʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʧʦ 
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ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʶ ʤʫʟʝʷ ʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʝ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʡ ʜʣʷ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʷ 

ʧʦʪʦʢʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ, ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʦʩʪʘʶʪʩʷ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʳʤʠ. ʉʦʪʨʫʜʥʠʢʠ 

ʚʳʩʪʫʧʘʣʠ ʥʘ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʤ ʪʝʣʝʚʠʜʝʥʠʠ ʠ ʨʘʜʠʦ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʘ 

ʋɿʪʝʣʝʨʘʜʠʦʢʘʥʘʣʝ, ʨʘʩʩʢʘʟʳʚʘʷ ʦ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʵʢʩʧʦʥʘʪʘʭ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ. ɹʳʣʠ 

ʧʦʜʛʦʪʦʚʣʝʥʳ ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʝ ʧʝʨʝʜʘʯʠ ʦ ʤʫʟʝʝ ʠ ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʭ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷʭ, 

ʩʝʤʠʥʘʨʘʭ ʠ ʪʨʝʥʠʥʛʘʭ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʤʫʟʝʝ ʧʨʦʭʦʜʠʣʠ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷ ʜʣʷ ʜʝʪʝʡ, 

ʤʦʣʦʜʝʞʠ ʠ ʚʟʨʦʩʣʳʭ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ çɺ ʛʦʩʪʷʭ ʫ ʐʘʭʠʨʠʟʘʜʳ ʚ ʤʫʟʝʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤ. 

ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦè, çʍʫʜʦʞʥʠʢʠ ʥʘ ʵʪʶʜʘʭ ʫ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤ. ʀ.ɺ. 

ʉʘʚʠʮʢʦʛʦè ʠ çʅʦʚʦʛʦʜʥʷʷ ʝʣʢʘ ʚ ʤʫʟʝʝè, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʠʚʣʝʢʣʠ ʦʢʦʣʦ 200 

ʫʯʘʩʪʥʠʢʦʚ. 

ɺ ʧʣʘʥʘʭ ʤʫʟʝʷ ʥʘ 2009-2010 ʛʦʜʳ ʙʳʣʦ ʧʨʝʜʫʩʤʦʪʨʝʥʦ ʦʙʩʣʫʞʠʚʘʥʠʝ 

70 000 ʯʝʣʦʚʝʢ ʚ ʪʝʯʝʥʠʝ ʛʦʜʘ. ʆʜʥʘʢʦ ʧʨʠ ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʠʠ ʧʣʘʥʘ ʥʘ 2011 ʛʦʜ 

ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʠ ʚʥʝʩʣʠ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ, ʩʦʢʨʘʪʠʚ ʵʪʫ ʮʠʬʨʫ ʜʦ 50 000 ʯʝʣʦʚʝʢ. ʕʪʦ 

ʨʝʰʝʥʠʝ ʙʳʣʦ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩʦ ʩʥʦʩʦʤ ʟʜʘʥʠʷ ʤʫʟʝʷ ʧʦ ʘʜʨʝʩʫ ʫʣ. ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥ, 

2, ʛʜʝ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʣʘʩʴ ʯʘʩʪʴ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ. ɺ ʦʪʯʝʪʝ ʟʘ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʡ ʛʦʜ ʙʳʣʦ 

ʦʪʤʝʯʝʥʦ, ʯʪʦ 20-30% ʦʪ ʦʙʱʝʛʦ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʨʘʥʝʝ ʧʦʩʝʱʘʣʠ 

ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʫʶ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʦʥʥʫʶ ʧʣʦʱʘʜʴ ʜʣʷ ʧʦʣʫʯʝʥʠʷ ʧʦʣʥʦʮʝʥʥʦʛʦ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʦ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ ʤʫʟʝʷ. 

ɺ 2011 ʛʦʜʫ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʤʫʟʝʷ ʩʦʢʨʘʪʠʣʦʩʴ ʧʦ ʧʨʠʯʠʥʘʤ, ʥʝ 

ʟʘʚʠʩʷʱʠʤ ʦʪ ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷ, ʠ ʩʦʩʪʘʚʠʣʦ 50 980 ʯʝʣʦʚʝʢ. ʀʟ ʦʙʱʝʛʦ ʯʠʩʣʘ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʫʶ ʜʦʣʶ ʩʦʩʪʘʚʠʣʠ ʤʝʩʪʥʳʝ ʞʠʪʝʣʠ, ʚʢʣʶʯʘʷ 

ʰʢʦʣʴʥʠʢʦʚ ʠ ʚʟʨʦʩʣʳʭ. ɺ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʫʤʝʥʴʰʠʣʦʩʴ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʤ ʛʦʜʦʤ: ʝʩʣʠ ʚ 2010 

ʛʦʜʫ ʤʫʟʝʡ ʧʦʩʝʪʠʣʠ 3875, ʪʦ ʚ 2011 ʛʦʜʫ ʵʪʘ ʮʠʬʨʘ ʩʥʠʟʠʣʘʩʴ ʜʦ 3251 

ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. 

ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʟʘʢʨʳʪʠʝ ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʦʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʦʥʥʦʡ 

ʧʣʦʱʘʜʠ ʤʫʟʝʷ ʦʢʘʟʘʣʦ ʥʝʛʘʪʠʚʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʟʘʢʨʳʪʠʝ ʅʫʢʫʩʩʢʦʛʦ ʘʵʨʦʧʦʨʪʘ ʥʘ ʨʝʤʦʥʪ ʚ ʨʘʟʛʘʨ 

ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʝʟʦʥʘ ʩʪʘʣʦ ʩʝʨʴʝʟʥʳʤ ʧʨʝʧʷʪʩʪʚʠʝʤ ʜʣʷ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʷ 

ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʦʚ. ʇʦ ʫʪʚʝʨʞʜʝʥʠʷʤ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʦʚ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʘʛʝʥʪʩʪʚ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʧʦʩʝʱʝʥʠʝ ʅʫʢʫʩʘ, ʠ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʤʫʟʝʷ ʙʳʣʦ ʠʩʢʣʶʯʝʥʦ ʠʟ 

ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʤʘʨʰʨʫʪʦʚ ʠʟ-ʟʘ ʟʘʢʨʳʪʠʷ ʘʵʨʦʧʦʨʪʘ. 

ʅʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʦʪʥʦʩʠʪʝʣʴʥʦ ʥʠʟʢʠʡ ʫʨʦʚʝʥʴ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʤʠ 

ʪʫʨʠʩʪʘʤʠ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤʠ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʮʝʥʪʨʘʤʠ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʩʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʩ 18 ʜʝʢʘʙʨʷ 2010 ʛʦʜʘ ʧʦ 3 ʤʘʷ 2011 ʛʦʜʘ 

ʚ ʅʠʜʝʨʣʘʥʜʘʭ ʧʨʦʰʣʘ ʚʳʩʪʘʚʢʘ ʧʦʜ ʥʘʟʚʘʥʠʝʤ çʈʦʩʩʠʷ ʠ ʦʨʠʝʥʪʘʣʠʟʤ ʠ/ʠʣʠ 

ʅʝʠʟʚʝʩʪʥʳʡ ɺʦʩʪʦʢ ʈʦʩʩʠʠ. ʆʨʠʝʥʪʘʣʠʩʪʩʢʘʷ ʞʠʚʦʧʠʩʴ. 1850-1920è, ʥʘ 

ʢʦʪʦʨʦʡ ʙʳʣʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʥʘʰʝʛʦ ʤʫʟʝʷ. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʢʫʨʘʪʦʨʘ 

ʚʳʩʪʘʚʢʠ, ʝʸ ʧʦʩʝʪʠʣʠ ʙʦʣʝʝ 150 ʪʳʩʷʯ ʯʝʣʦʚʝʢ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʙʳʣʠ ʠ ʪʝ, ʢʪʦ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʦ ʧʨʠʝʭʘʣ ʚ ʅʫʢʫʩ ʜʣʷ ʦʟʥʘʢʦʤʣʝʥʠʷ ʩ ʤʫʟʝʝʤ. 

ɺ ʥʘʯʘʣʝ 2012 ʛʦʜʘ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʠ ʤʫʟʝʷ ʧʦʩʪʘʚʠʣʠ ʮʝʣʴ ʦʙʩʣʫʞʠʪʴ 50000 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʇʦʜʚʦʜʷ ʠʪʦʛʠ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʟʘ ʵʪʦʪ ʛʦʜ, ʤʳ ʥʘʙʣʶʜʘʝʤ 

ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʨʦʩʪ ʯʠʩʣʘ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʧʨʝʜʳʜʫʱʠʤ ʛʦʜʦʤ. ɺ 

2011 ʛʦʜʫ ʦʙʱʝʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʩʦʩʪʘʚʠʣʦ 50980 ʯʝʣʦʚʝʢ, ʪʦʛʜʘ ʢʘʢ 

ʚ 2012 ʛʦʜʫ ʵʪʦʪ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴ ʚʦʟʨʦʩ ʜʦ 62024 ʯʝʣʦʚʝʢ. 
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ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʙʦʣʴʰʠʥʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʤʫʟʝʷ ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ 

ʛʨʘʞʜʘʥʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʚʟʨʦʩʣʳʭ, ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ ʠ ʰʢʦʣʴʥʠʢʦʚ. ʍʦʪʷ ʜʦʣʷ 

ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʦʚ ʦʩʪʘʸʪʩʷ ʥʝʙʦʣʴʰʦʡ, ʚ ʵʪʦʤ ʛʦʜʫ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ 

ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʠʭ ʯʠʩʣʘ ʥʘ 50% ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ 2011 ʛʦʜʦʤ. ɽʩʣʠ ʚ 2011 ʛʦʜʫ 

ʤʫʟʝʡ ʧʦʩʝʪʠʣʠ 3251 ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʛʨʘʞʜʘʥ, ʪʦ ʚ ʪʝʢʫʱʝʤ ʛʦʜʫ ʵʪʦ ʯʠʩʣʦ 

ʚʦʟʨʦʩʣʦ ʜʦ 4763 ʯʝʣʦʚʝʢ ʠʟ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ ʩʪʨʘʥ ʤʠʨʘ. ʉʪʘʪʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʜʘʥʥʳʝ 

ʤʫʟʝʷ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ ʦʢʦʣʦ 70% ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ 

ʩʦʩʪʘʚʣʷʶʪ ʪʫʨʠʩʪʳ ʠʟ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ ʩʪʨʘʥ. ɺ ʪʘʙʣʠʮʝ ʥʠʞʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ 

ʩʪʨʘʥʳ, ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʩʪʫʧʘʝʪ ʥʘʠʙʦʣʴʰʝʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ ʥʘʰ 

ʤʫʟʝʡ.     

ʊʘʙʣʠʮʘ 1. ʉʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʤʫʟʝʷ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʤʠ 

ʪʫʨʠʩʪʘʤʠ ʚ 2011-2012 ʛʛ. 
ʉʪʨʘʥʳ ʧʨʝʙʳʚʘʥʠʷ 2011 ʛ. 2012 ʛ. 

ʌʨʘʥʮʠʷ 977  974  

ʀʪʘʣʠʷ  393  543  

ʉʐɸ 234  468  

ɻʝʨʤʘʥʠʷ 232  445  

ʈʦʩʩʠʷ 173  240  

ʀʩʧʘʥʠʷ 169  216  

ɸʥʛʣʠʷ 139  221  

ʐʚʝʡʮʘʨʠʷ 138  254  

ɹʝʣʴʛʠʷ 116   

ʂʦʨʝʷ 86   

ɸʚʩʪʨʘʣʠʷ  238  

ɸʚʩʪʨʠʷ  214  

 

ɺ ʜʘʥʥʦʤ ʩʣʫʯʘʝ, ʤʳ ʧʨʝʜʧʦʣʘʛʘʝʤ, ʯʪʦ ʥʘ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ 

ʤʫʟʝʷ ʦʢʘʟʘʣʠ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʬʘʢʪʦʨʦʚ, ʩʨʝʜʠ ʢʦʪʦʨʳʭ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ 

ʤʝʩʪʦ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʨʘʟʣʠʯʥʦʛʦ ʨʦʜʘ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝʡ. ɺ ʵʪʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ 

ʩʣʝʜʫʝʪ ʫʧʦʤʷʥʫʪʴ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʚ ʥʘʰʝʡ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ çɸʩʨʣʘʨ 

ʩʘʜʦʩʠè, ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʙʳʣ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥ ʢʨʫʛʣʳʡ ʩʪʦʣ ʥʘ ʪʝʤʫ 

çʀʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ, ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʨʝʛʠʦʥʘ 

ʇʨʠʘʨʘʣʴʷè, ʢʦʪʦʨʳʡ ʙʳʣ ʦʨʛʘʥʠʟʦʚʘʥ ʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥ ʚ ʩʪʝʥʘʭ ʥʘʰʝʛʦ ʤʫʟʝʷ. 

ʋʯʘʩʪʥʠʢʠ ʢʨʫʛʣʦʛʦ ʩʪʦʣʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʥʦʛʦʯʠʩʣʝʥʥʳʝ ʛʦʩʪʠ ʬʝʩʪʠʚʘʣʷ ʢʘʢ ʠʟ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʪʘʢ ʠ ʠʟ-ʟʘ ʨʫʙʝʞʘ, ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʧʦʩʝʪʠʣʠ ʤʫʟʝʡ, ʯʪʦ 

ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʦ ʨʦʩʪʫ ʝʛʦ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ. 

ʇʦʤʠʤʦ ʵʪʦʛʦ, ʩʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ ʯʠʩʣʘ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʪʘʢʞʝ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʚʳʭʦʜʦʤ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʦʛʦ ʬʠʣʴʤʘ çʇʫʩʪʳʥʷ 

ʟʘʧʨʝʱʝʥʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘè. ɼʘʥʥʳʡ ʬʠʣʴʤ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣ 

ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʥʘʰʝʛʦ ʤʫʟʝʷ ʟʘ ʧʨʝʜʝʣʘʤʠ ʩʪʨʘʥʳ ʠ ʙʳʣ ʧʦʢʘʟʘʥ ʚ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ 

ʩʪʨʘʥʘʭ ʤʠʨʘ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 2010 ʧʦ 2012 ʛʦʜʳ. ʕʪʦ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʝʪ ʦ ʪʦʤ, ʯʪʦ 

ʚʠʟʫʘʣʴʥʳʝ ʤʝʜʠʘ ʤʦʛʫʪ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦ ʧʨʠʚʣʝʢʘʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷʤ ʠ ʠʭ ʢʦʣʣʝʢʮʠʷʤ. 

ɽʱʝ ʦʜʥʦʡ ʚʘʞʥʦʡ ʧʨʠʯʠʥʦʡ ʨʦʩʪʘ ʯʠʩʣʘ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ 

ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʘʢʪʠʚʥʘʷ ʨʘʙʦʪʘ ʘʜʤʠʥʠʩʪʨʘʮʠʠ ʤʫʟʝʷ ʧʦ ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʶ ʧʘʨʪʥʝʨʩʢʠʭ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʡ ʩ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʤʠ ʢʦʤʧʘʥʠʷʤʠ ʢʘʢ ʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʝ, ʪʘʢ ʠ ʟʘ ʝʛʦ 

ʧʨʝʜʝʣʘʤʠ. ʕʪʠ ʫʩʠʣʠʷ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʳ ʥʘ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʝ ʙʦʣʴʰʝʛʦ ʯʠʩʣʘ ʪʫʨʠʩʪʦʚ 

ʚ ʤʫʟʝʡ, ʯʪʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʩʪʨʘʪʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʤʘʨʢʝʪʠʥʛʘ ʜʣʷ 
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ʫʚʝʣʠʯʝʥʠʷ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, 

ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ ʢ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʡ ʠ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ 

ʩ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʦʪʨʘʩʣʴʶ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ ʧʦʚʳʰʝʥʠʶ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʢ ʤʫʟʝʶ ʢʘʢ 

ʩʨʝʜʠ ʤʝʩʪʥʳʭ ʞʠʪʝʣʝʡ, ʪʘʢ ʠ ʩʨʝʜʠ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʛʦʩʪʝʡ. 

ɺ ʦʪʯʝʪʥʦʤ 2013 ʛʦʜʫ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʝʡ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ. ɺ. 

ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ ʧʦʩʝʪʠʣʠ 69 500 ʯʝʣʦʚʝʢ, ʪʦʛʜʘ ʢʘʢ ʚ ʥʘʯʘʣʝ ʛʦʜʘ ʘʜʤʠʥʠʩʪʨʘʮʠʝʡ 

ʙʳʣʦ ʟʘʧʣʘʥʠʨʦʚʘʥʦ ʦʙʩʣʫʞʠʪʴ 50 ʪʳʩ. ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, 

ʬʘʢʪʠʯʝʩʢʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʧʨʝʚʳʩʠʣʦ ʧʣʘʥʦʚʳʡ ʧʦʢʘʟʘʪʝʣʴ ʥʘ 19 

500 ʯʝʣʦʚʝʢ. ɼʘʥʥʳʝ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʫʶʪ ʦ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʛʦ ʨʦʩʪʘ 

ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʤʫʟʝʷ ʠʟ ʛʦʜʘ ʚ ʛʦʜ. 

ɺ ʪʝʯʝʥʠʝ 2013 ʛʦʜʘ ʤʫʟʝʡ ʦʙʩʣʫʞʠʣ 25 713 ʚʟʨʦʩʣʳʭ ʞʠʪʝʣʝʡ ʠ 26 785 

ʰʢʦʣʴʥʠʢʦʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ. ʇʨʠ ʵʪʦʤ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ, 

ʧʦʩʝʪʠʚʰʠʭ ʤʫʟʝʡ, ʩʦʩʪʘʚʠʣʦ 11 922 ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʯʪʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦ ʥʠʞʝ ʧʦ 

ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ ʜʨʫʛʠʤʠ ʢʘʪʝʛʦʨʠʷʤʠ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. 

ɸʥʘʣʠʟ ʵʪʠʭ ʜʘʥʥʳʭ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʩʜʝʣʘʪʴ ʚʳʚʦʜ ʦ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʠ 

ʘʢʪʠʚʠʟʘʮʠʠ ʨʘʙʦʪʳ ʤʫʟʝʷ ʩ ʤʦʣʦʜʝʞʥʦʡ ʘʫʜʠʪʦʨʠʝʡ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʩʦ 

ʩʪʫʜʝʥʪʘʤʠ ʚʳʩʰʠʭ ʫʯʝʙʥʳʭ ʟʘʚʝʜʝʥʠʡ ʠ ʢʦʣʣʝʜʞʝʡ. ʉʣʝʜʫʝʪ ʫʩʠʣʠʪʴ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʦʥʥʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʫʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ, ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʫʶ ʥʘ 

ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʶ ʤʫʟʝʷ ʩʨʝʜʠ ʤʦʣʦʜʝʞʠ ʚ ʚʦʟʨʘʩʪʝ ʦʪ 16 ʜʦ 30 ʣʝʪ. ʈʘʙʦʪʘ ʩ 

ʤʦʣʦʜʝʞʴʶ ʠ ʧʦʚʳʰʝʥʠʝ ʝʝ ʜʫʭʦʚʥʦʛʦ ʫʨʦʚʥʷ ʷʚʣʷʣʠʩʴ ʘʢʪʫʘʣʴʥʳʤʠ 

ʟʘʜʘʯʘʤʠ ʤʫʟʝʷ ʠ ʦʩʪʘʚʘʣʠʩʴ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʧʨʠʦʨʠʪʝʪʥʳʭ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʡ ʝʛʦ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʚ ʙʣʠʞʘʡʰʝʡ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʝ. 

ʄʫʟʝʡ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʢʣʶʯʝʚʳʭ 

ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ ʠ ʟʘʥʠʤʘʝʪ ʯʝʪʚʝʨʪʦʝ ʤʝʩʪʦ ʧʦ 

ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʫ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ ʚ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʤ ʤʘʨʰʨʫʪʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʧʦʩʣʝ 

ʤʫʟʝʡʥʳʭ ʢʦʤʧʣʝʢʩʦʚ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜʘ, ɹʫʭʘʨʳ ʠ ʍʠʚʳ. ʅʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʫʩʪʦʡʯʠʚʘʷ 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ ʨʦʩʪʘ ʠʥʪʝʨʝʩʘ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʦʚ ʢ ʤʫʟʝʶ: ʚ 2013 ʛʦʜʫ ʝʛʦ 

ʧʦʩʝʪʠʣʦ 5 080 ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʛʨʘʞʜʘʥ, ʯʪʦ ʥʘ 6% ʙʦʣʴʰʝ ʧʦ ʩʨʘʚʥʝʥʠʶ ʩ 2012 

ʛʦʜʦʤ (4 763 ʯʝʣʦʚʝʢʘ) [5]. 

ʆʜʥʘʢʦ, ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ 2014 ʛʦʜʘ, ʚ ʝʞʝʛʦʜʥʳʭ ʦʪʯʝʪʘʭ ʤʫʟʝʷ ʦʪʩʫʪʩʪʚʫʶʪ 

ʘʥʘʣʠʪʠʯʝʩʢʠʝ ʜʘʥʥʳʝ ʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʝ ʠ ʜʠʥʘʤʠʢʝ ʧʦʩʝʱʘʝʤʦʩʪʠ. ʕʪʦ ʟʘʪʨʫʜʥʷʝʪ 

ʦʙʲʝʢʪʠʚʥʫʶ ʦʮʝʥʢʫ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ ʚ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʧʦʪʦʢʘʭ ʠ ʚʳʷʚʣʝʥʠʝ ʥʦʚʳʭ 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʚ ʧʦʚʝʜʝʥʠʠ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. 

ɺ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʜʠʥʘʤʠʢʠ ʤʫʟʝʠ 

ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʮʝʥʪʨʘʤʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʥʦ ʠ ʘʢʪʠʚʥʳʤʠ ʫʯʘʩʪʥʠʢʘʤʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʤʘʨʰʨʫʪʦʚ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ. ʄʫʟʝʡ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. 

ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ, ʙʫʜʫʯʠ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʛʣʘʚʥʳʭ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ, 

ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʤ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣʦʤ ʜʣʷ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ, ʢʘʢ ʥʘ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ, ʪʘʢ ʠ ʥʘ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ. 

ɸʥʘʣʠʟ ʪʝʢʫʱʝʡ ʩʠʪʫʘʮʠʠ ʧʨʠʚʦʜʠʪ ʢ ʩʣʝʜʫʶʱʠʤ ʚʘʞʥʳʤ ʚʳʚʦʜʘʤ: 

¶ ɺʦʟʦʙʥʦʚʣʝʥʠʝ ʨʝʛʫʣʷʨʥʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʤʫʟʝʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʢʣʶʯʝʚʳʤ ʵʣʝʤʝʥʪʦʤ ʜʣʷ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦʛʦ ʧʣʘʥʠʨʦʚʘʥʠʷ ʩʪʨʘʪʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʨʘʟʚʠʪʠʷ. ʇʦʥʠʤʘʥʠʝ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ, ʜʝʤʦʛʨʘʬʠʯʝʩʢʦʡ ʠ ʧʦʚʝʜʝʥʯʝʩʢʦʡ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʳ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʧʦʟʚʦʣʠʪ ʤʫʟʝʶ ʘʜʘʧʪʠʨʦʚʘʪʴ ʩʚʦʶ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʦʥʥʫʶ 
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ʧʦʣʠʪʠʢʫ, ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʠ ʤʘʨʢʝʪʠʥʛʦʚʳʝ ʩʪʨʘʪʝʛʠʠ ʚ 

ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʠʠ ʩ ʦʞʠʜʘʥʠʷʤʠ ʮʝʣʝʚʳʭ ʘʫʜʠʪʦʨʠʡ. 

¶ ʉʙʦʨ ʠ ʘʥʘʣʠʟ ʜʘʥʥʳʭ ʦ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʷʭ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ 

ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʠ ʦʙʦʩʥʦʚʘʥʥʳʭ ʩʪʨʘʪʝʛʠʡ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʷ ʤʫʟʝʷ, ʢʘʢ ʩʨʝʜʠ ʞʠʪʝʣʝʡ 

ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ, ʪʘʢ ʠ ʩʨʝʜʠ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʦʚ. ʊʦʣʴʢʦ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʜʦʩʪʦʚʝʨʥʦʡ 

ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ ʤʦʞʥʦ ʚʳʩʪʨʘʠʚʘʪʴ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʳʝ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʮʠʦʥʥʳʝ ʢʘʤʧʘʥʠʠ, 

ʫʩʠʣʠʚʘʪʴ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʨʘʟʨʘʙʘʪʳʚʘʪʴ ʥʦʚʳʝ 

ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʜʫʢʪʳ ʠ ʤʘʨʰʨʫʪʳ. 

¶ ʅʘʣʠʯʠʝ ʦʪʜʝʣʘ ʤʘʨʢʝʪʠʥʛʘ ʠ ʪʫʨʠʟʤʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʟʘʢʨʝʧʣʝʥʥʦʛʦ 

ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʘ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʚʘʞʥʳʡ ʨʝʩʫʨʩ ʜʣʷ ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʟʘʮʠʠ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʩʢʦʡ ʨʘʙʦʪʳ ʧʦ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ. ʀʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʫʞʝ 

ʠʤʝʶʱʠʭʩʷ ʢʘʜʨʦʚʳʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ ʧʦʟʚʦʣʠʪ ʥʘʣʘʜʠʪʴ ʧʦʩʪʦʷʥʥʳʡ 

ʤʦʥʠʪʦʨʠʥʛ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʙʝʟ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʭ ʜʦʧʦʣʥʠʪʝʣʴʥʳʭ ʟʘʪʨʘʪ, ʯʪʦ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚʘʞʥʦ ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʥʦʛʦ ʬʠʥʘʥʩʠʨʦʚʘʥʠʷ. 

¶ ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʧʦʩʣʫʞʘʪ ʦʩʥʦʚʦʡ ʜʣʷ 

ʩʦʩʪʘʚʣʝʥʠʷ ʜʦʣʛʦʩʨʦʯʥʦʛʦ ʩʪʨʘʪʝʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʣʘʥʘ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʝʷ, 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʦʛʦ ʥʘ ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʝ ʝʛʦ ʧʦʟʠʮʠʡ ʥʘ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʤ ʨʳʥʢʝ ʨʝʛʠʦʥʘ, 

ʧʦʚʳʰʝʥʠʝ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʡ ʫʟʥʘʚʘʝʤʦʩʪʠ ʠ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʝ ʥʦʚʳʭ 

ʠʥʚʝʩʪʠʮʠʦʥʥʳʭ ʠ ʧʘʨʪʥʝʨʩʢʠʭ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʝʡ. 

ʇʨʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʠ ʢʦʤʧʣʝʢʩʥʦʛʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʥʝʣʴʟʷ 

ʠʩʢʣʶʯʘʪʴ, ʯʪʦ ʦʥʦ ʠʤʝʝʪ ʚʘʞʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʠ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʫʶ ʨʦʣʴ ʜʣʷ ʨʘʟʚʠʪʠʷ 

ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ. ʄʫʟʝʡʥʘʷ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʘ ʩʝʛʦʜʥʷ ʦʨʠʝʥʪʠʨʦʚʘʥʘ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʥʘ ʪʨʘʥʩʣʷʮʠʶ ʟʥʘʥʠʡ, ʥʦ ʠ ʥʘ ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʝ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʚ ʘʢʪʠʚʥʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ 

ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʩ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ ʥʘʩʣʝʜʠʝʤ. ʀʟʫʯʝʥʠʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʝʡ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷ 

ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ ʨʘʟʥʳʤʠ ʛʨʫʧʧʘʤʠ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ (ʰʢʦʣʴʥʠʢʘʤʠ, 

ʩʪʫʜʝʥʪʘʤʠ, ʚʟʨʦʩʣʳʤʠ, ʪʫʨʠʩʪʘʤʠ) ʧʦʟʚʦʣʠʪ ʙʦʣʝʝ ʪʦʯʥʦ ʨʘʟʨʘʙʘʪʳʚʘʪʴ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʠ ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʠʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ, ʫʩʠʣʠʚʘʪʴ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʝ 

ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʝ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʪʴ ʫ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ ʫʩʪʦʡʯʠʚʳʡ ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ 

ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʨʝʛʠʦʥʘ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ ʤʫʟʝʷ ʧʦʨʦʶ ʤʦʞʝʪ ʙʳʪʴ 

ʥʘʧʨʷʤʫʶ ʩʚʷʟʘʥʦ ʩ ʟʘʜʘʯʘʤʠ ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʠ: ʦʥʦ ʧʦʤʦʛʘʝʪ ʩʜʝʣʘʪʴ 

ʤʫʟʝʡʥʳʝ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ, ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʦʝʢʪʳ ʙʦʣʝʝ 

ʜʦʩʪʫʧʥʳʤʠ, ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʤʠ ʠ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʶʱʠʤʠ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʷʤ ʨʘʟʣʠʯʥʳʭ 

ʩʣʦʝʚ ʦʙʱʝʩʪʚʘ. ʕʪʦ, ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʫʢʨʝʧʠʪ ʨʦʣʴ ʤʫʟʝʷ ʢʘʢ ʮʝʥʪʨʘ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʧʨʠʪʷʞʝʥʠʷ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʦʡ ʧʣʘʪʬʦʨʤʳ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʝʡ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʶ ʠ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʙʦʛʘʪʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ. 

ʇʨʦʚʝʜʝʥʠʝ ʩʠʩʪʝʤʘʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ, ʛʨʘʤʦʪʥʦʝ 

ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴʶ ʠ ʠʥʪʝʛʨʘʮʠʷ ʧʦʣʫʯʝʥʥʳʭ ʟʥʘʥʠʡ ʚ 

ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʨʘʢʪʠʢʫ ʤʫʟʝʷ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʳʤʠ ʫʩʣʦʚʠʷʤʠ ʜʣʷ 

ʫʩʪʦʡʯʠʚʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ, ʝʛʦ ʫʩʧʝʰʥʦʡ 

ʨʘʙʦʪʳ ʚ ʛʣʦʙʘʣʴʥʦʤ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ ʠ ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʷ ʝʛʦ ʨʦʣʠ ʢʘʢ 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʙʨʝʥʜʘ ʨʝʛʠʦʥʘ. 
ʀʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʥʳʝ ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ ʠ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʘ: 

1. ɸʨʭʠʚ ʂʂɻʄʀ ʠʤ.ʀ.ɺ.ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ. ɻʦʜʦʚʦʡ ʦʪʯʝʪ 2009ʛ. 

2. ɸʨʭʠʚ ʂʂɻʄʀ ʠʤ.ʀ.ɺ.ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ. ɻʦʜʦʚʦʡ ʦʪʯʝʪ 2010ʛ. 
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OóZBEKISTONNING MODDIY -MADANIY MEROSINI TARGóIB 

ETISHDA  IJTIMOIY -MADANIY  FUNKSIYALARNING  AHAMIYATI  

 

Usanova UMIDA, 

Oózbekiston amaliy sanôat va  

hunarmandchilik tarixi davlat muzeyi, 

Marketing va turizm boólim mudiri, 

OózDSMI 1-kurs mustaqil izlanuvchi (PhD). 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada moddiy madaniy merosni targóib etish jarayonida ijtimoiy-

madaniy funksiyalarning oórni va ahamiyati tahlil qilinadi. Madaniy merosni ijtimoiy hayotda 

faollashtirish, milliy identitetni mustahkamlash, estetik va tarbiyaviy qadriyatlarni 

shakllantirishda ushbu funksiyalarning tutgan oórni ilmiy nuqtai nazardan asoslab beriladi. 

Moddiy madaniy merosni targóib etishda xalq amaliy sanôati va hunarmandchiligining ahamiyati 

xususida mushohada yuritilib, bu borada Oózbekiston xalq amaliy sanôati va hunarmandchiligi 

tarixi davlat muzeyining faoliyati davomida amalga oshirilgan ishlar yuzasidan mulohaza 

yuritiladi.  

Kalit soózlar: Moddiy madaniy meros, ijtimoiy-madaniy funksiyalar, milliy identitet, 

madaniy kommunikatsiya, madaniy turizm, estetik qarashlar, estetik funksiya, maônaviy 

narrativlar, sotsial-kultural integratsiya, pedagogik strategiya, madaniy diplomatiya.  

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʠ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦ-ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ 

ʬʫʥʢʮʠʡ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ʉ ʥʘʫʯʥʦʡ ʪʦʯʢʠ 

ʟʨʝʥʠʷ ʦʙʦʩʥʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʵʪʠʭ ʬʫʥʢʮʠʡ ʚ ʘʢʪʠʚʠʟʘʮʠʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʚ 

ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ ʞʠʟʥʠ, ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʠ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʠʭ 

ʠ ʚʦʩʧʠʪʘʪʝʣʴʥʳʭ ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ. ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʛʦ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠ ʨʝʤʝʩʝʣ ʚ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʨʘʙʦʪʳ, ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʝ ʚ ʨʘʤʢʘʭ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ 

ʠʩʪʦʨʠʠ ʫʟʙʝʢʩʢʦʛʦ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠ ʨʝʤʝʩʝʣ. 

ʂʣʯʁʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʩʦʮʠʘʣʴʥʦ-ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ 

ʬʫʥʢʮʠʠ, ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʢʦʤʤʫʥʠʢʘʮʠʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʡ ʪʫʨʠʟʤ, 

ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʠʝ ʚʟʛʣʷʜʳ, ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʬʫʥʢʮʠʷ, ʜʫʭʦʚʥʳʝ ʥʘʨʨʘʪʠʚʳ, ʩʦʮʠʘʣʴʥʦ-

ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʠʥʪʝʛʨʘʮʠʷ, ʧʝʜʘʛʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʩʪʨʘʪʝʛʠʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʜʠʧʣʦʤʘʪʠʷ. 

Annotation: This article provides a scholarly analysis of the role and significance of socio-

cultural functions in the promotion of tangible cultural heritage. It explores, from a theoretical 

standpoint, how these functions contribute to the activation of cultural heritage within social life, 

the consolidation of national identity, and the formation of aesthetic and educational values. 

Special emphasis is placed on the importance of folk applied arts and traditional craftsmanship in 

the dissemination of tangible cultural heritage. In this context, the article examines the activities 

carried out by the State Museum of the History of Uzbek Folk Applied Art and Handicrafts as a 

case study. 

Key words: Tangible cultural heritage, socio-cultural functions, national identity, cultural 

communication, cultural tourism, aesthetic perspectives, aesthetic function, spiritual narratives, 

socio-cultural integration, pedagogical strategy, cultural diplomacy. 

Hozirgi vaqtda Oózbekiston moddiy-madaniy merosini asrab-avaylash, 

kelajak avlodga yetkazish borasida keng koólamli islohotlar olib borilmoqda. 

Moddiy madaniy meros insoniyatning tarixiy taraqqiyotini, estetik qarashlarini va 

ijtimoiy ongini oózida mujassam etgan muhim qadriyatlar majmuasidir. Ushbu 

merosni asrab-avaylash va kelajak avlodga yetkazish nafaqat davlat siyosatining, 

balki jamiyatning ijtimoiy-madaniy faoliyati doirasidagi dolzarb vazifalardan biri 

hisoblanadi. Ayniqsa, globalizatsiya sharoitida milliy oózlikni saqlash va 
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rivojlantirishda moddiy madaniy merosning ijtimoiy-madaniy funksiyalarini chuqur 

anglash muhimdir. 

Oózbekistonning boy madaniy merosi, avvalo, uning hunarmandchilik 

anôanalarida oóz ifodasini topgan. Asrlar davomida shakllangan va avloddan-

avlodga oótib kelayotgan hunarmandchilik sanôati ð bu nafaqat amaliy sanôat turi, 

balki xalqning tarixiy xotirasi, estetik qarashlari, ijtimoiy hayoti va qadriyatlarining 

mujassam ifodasidir. Shu bois, hunarmandchilik anôanalari milliy identitetning 

ajralmas tarkibiy qismini tashkil etadi. 

Milliy identitet deganda xalqning oózini anglash, tarixiy-madaniy merosiga 

boólgan munosabati, urf-odatlari, tili, dini, meômorchilik va sanôatdagi oóziga 

xosliklari tushuniladi. Oózbekiston xalqlarining identiteti esa, ayniqsa, kulolchilik, 

zardoózlik, misgarlik, yogóoch oóymakorligi, gilamdoózlik kabi hunarmandchilik 

turlari orqali yorqin namoyon boóladi. Bu sanôat turlari xalqning oóziga xos estetik 

didini shakllantiribgina qolmay, balki ijtimoiy-iqtisodiy hayotida ham muhim rol 

oóynagan. 

Masalan, tarixiy manbalarda Movarounnahr hududida hunarmandchilik 

markazlarining mavjudligi, bu soha rivojida qadimiy karvonsaroylar, bozorlardagi 

savdo-sotiq faoliyatining muhim omil boólgani koórsatib oótiladi. Shuningdek, 

arxeologik qazilmalar va tarixiy obidalar oózbek xalqining hunarmandchilik 

sohasidagi yuqori saviyasini yaqqol namoyon etadi. Ayniqsa, Buxoro, Samarqand, 

Xiva, Qoóqon kabi shaharlarda shakllangan maktablar bugungi kunda ham oóz 

davomiyligini aks ettirmoqda.  

Zamonaviy davrda hunarmandchilik nafaqat madaniy merosni saqlash, balki 

iqtisodiy rivojlanishning muhim omili sifatida ham qaralmoqda. çHunarmandè 

uyushmasi, UNESCOning moddiy va nomoddiy madaniy meros roóyxatlariga 

kiritilgan oózbek amaliy sanôati namunalari bu boradagi xalqaro eôtirofdir. Bu esa 

milliy identitetning xalqaro miqyosda tan olinishi va saqlanishini taôminlaydi. 

Shunday qilib, Oózbekiston hunarmandchilik anôanalari xalqning madaniy 

xotirasini, estetik qarashlarini va tarixiy tajribasini oózida mujassam etgan boólib, 

milliy identitetni shakllantirish va uni mustahkamlashda beqiyos ahamiyatga egadir. 

Estetik funksiya bu madaniy meros obyektlari orqali insonlarda estetik did va 

goózallikka intilish rivojlanishi bilan harakterlanadi. Bu funksiyaning ahamiyati 

yosh avlodni sanôatga, goózallikka va madaniyatga boólgan munosabatini 

shakllantirishda namoyon boóladi. Oózbekistonning moddiy madaniy merosi ð bu 

nafaqat tarixiy yodgorliklar, amaliy sanôat asarlari, meômoriy obidalar va xalq 

hunarmandchiligi namunalarini oóz ichiga olgan boyliklar majmuasi, balki u 

xalqning estetik qarashlari, didi va goózallikka boólgan munosabatining yaqqol 

ifodasidir. Bu boyliklar orqali xalqning oóziga xos dunyoqarashi, sanôatga boólgan 

mehr-muhabbati va maônaviy olami ochib beriladi. Oózbekiston hududidagi qadimiy 

meômoriy obidalar ð Samarqanddagi Registon majmuasi, Buxorodagi Poyi Kalon 

ansambli, Xivadagi Ichan qalôa, Shahrisabzdagi Ak-Saroy kabi obidalar ð nafaqat 

tarixiy qiymatga ega, balki oózining betakror estetik koórinishi bilan ham ajralib 

turadi. Bunday yodgorliklarda bezak sanôatining (koshinkorlik, naqshinkorlik, 

ganch oóymakorligi) chuqur ildiz otgani, ranglar uygóunligi, shakl va simmetriya 

orqali mukammallikka intilish aniq koózga tashlanadi. çTarixiy obidalar 
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xalqimizning moddiy va maônaviy merosini ifodalaydi, ularning har biri oóz 

zamonasi tafakkuri va ijtimoiy qadriyatlarining yorqin namunasi boólib xizmat 

qiladiè [1, 55]. Bu estetik tamoyillar oózbek xalqining nafislik va mukammallikka 

boólgan intilishini ifodalaydi.  

Kulolchilik, zardoózlik, gilamdoózlik, kashtachilik kabi hunarmandchilik 

turlari oózbek xalqining estetik didi shakllangan asosiy sohalardandir. Masalan, 

Rishton kulollari tomonidan ishlangan nafis sirlangan idishlar, Margóilondagi atlas 

va adras matolari, Buxoroning zardoóz mahsulotlari nafaqat xalqning kundalik 

turmush tarzini bezab kelgan, balki estetik zavq ulashuvchi sanôat asarlariga 

aylangan. Bu namunalardagi geometrik naqshlar, tabiat manzaralari, uslubiy 

uygóunliklar, rang-baranglik xalqning hayot falsafasini estetik tarzda ifoda etadi. Har 

qanday millatning moddiy madaniyati ï bu ularning goózallikni qanday anglashini, 

estetik qadriyatlarini qanchalik qadrlashini namoyon etadi. Oózbek xalqi tarixan 

kundalik buyumlarda ham estetiklikka ahamiyat bergan: hatto oddiy idishlar, kiyim-

kechak, mebel va uy bezaklarida sanôat unsurlari mujassam etilgan. Bu esa xalq 

ongida goózallik ð zarurat emas, balki hayotning ajralmas qismi sifatida qaralganini 

koórsatadi. Oózbekistonning moddiy madaniy merosida mavjud estetik tamoyillar ð 

bu faqat bir avlodning mahsuli emas, balki koóp asrlar davomida shakllanib kelgan 

kollektiv badiiy tafakkurning mahsulidir. Har bir naqsh, har bir rang va bezakda 

tarixiy tajriba, diniy-falsafiy tushunchalar, atrof-muhitga boólgan munosabat oóz 

aksini topgan. Bu esa estetik qadriyatlarning milliy xotirada barqaror saqlanishiga 

olib kelgan. Bugungi kunda oózbek estetik anôanalari zamonaviy dizayn, moda, 

interyer va turizm sohalarida yangi talqinlarda oóz ifodasini topmoqda. Masalan, 

milliy naqshlar asosida yaratilayotgan zamonaviy kiyimlar, hunarmandlik 

yarmarkalaridagi mahsulotlar va hatto arxitektura loyihalari oózbek estetik 

anôanalarining universalligi va zamon bilan hamnafas rivojlanayotganini koórsatadi. 

Moddiy madaniy meros vositasida xalq oózining tarixiy xotirasini, madaniy 

identitetini va milliy oózligini anglaydi. Masalan, qadimiy meômoriy yodgorliklar 

(Ulugóbek madrasasi, Kalon minorasi, Shohi Zinda majmuasi) nafaqat sanôat 

namunasi, balki ular orqali xalqning tarixiy taraqqiyoti, ilm-fan rivojiga boólgan 

intilishi va maônaviy qadriyatlari namoyon boóladi. Bu jihatdan olganda, bunday 

obyektlar sivilizatsiyaviy meros sifatida eôtirof etiladi va ularning har biri xalqning 

tarixiy-falsafiy dunyoqarashi aks ettirilgan kognitiv resursdir. Madaniy meros 

vositasida oózbek xalqining qadimdan ilmgacha, tafakkurgacha, axloqiy idealgacha 

yetaklagan góoyalari - maônaviy narrativlar shaklida tiklanadi. Bu esa yosh avlodda 

tarixiy ong, ijtimoiy masôuliyat, vatanparvarlik, estetik zavq va milliy góurur kabi 

muhim fazilatlarning shakllanishiga xizmat qiladi. Tarbiyaviy funksiya ï shaxsni 

ijtimoiylashtirish va madaniy kodlar bilan tanishtirish vositasi hisoblanadi. Moddiy 

madaniy meros yosh avlodni ijtimoiylashtirish, yaôni jamiyat qoidalari, qadriyatlari 

va meôyorlarini oórgatishning eng samarali vositalaridan biridir. Kulolchilik, 

zardoózlik, misgarlik, kashtachilik kabi xalq hunarmandchiligi namunalari bolalarni 

mehnatga, sabr-toqatga, estetik didga, aniqlik va uygóunlikka oórgatadi. Shu 

jihatdan, bu meros axloqiy-estetik tarbiyaning kuchli vositasi boólib xizmat qiladi. 

Yoshlar ushbu madaniy obyektlar bilan tanishgan sayin, ular xalqning ichki ruhiy 

olami bilan tanishadi, bu esa sotsial-kultural integratsiya jarayonini tezlashtiradi.  
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Madaniy meros ð xalqaro va fuqarolik ongini shakllantiruvchi vosita sifatida 

zamonaviy globallashuv davrida milliy madaniy meros, ayniqsa, fuqarolik tarbiyasi 

va xalqaro madaniyatlararo muloqotni shakllantirishda muhim vositaga 

aylanmoqda. UNESCO tomonidan tan olingan moddiy va nomoddiy meroslar 

(Masalan, Boysun madaniy makoni, Rishton kulolchilik sanôati, Shahrisabz 

meômoriy yodgorliklari) oózbek xalqining jahonda tutgan oórnini namoyon etadi. Bu 

esa yosh avlodda global fuqarolik, madaniyatlararo tolerantlik, millatlararo 

bagórikenglik singari zamonaviy fuqarolik fazilatlarini rivojlantiradi. 

çMadaniy meros ð bu shaxsning ijtimoiylashuvi va tarbiyasida asosiy 

omillardan biri boólib, u didaktik va estetik ahamiyat kasb etadiè [2, 112]. Moddiy 

madaniy meros bugungi kunda madaniy-pedagogik model sifatida koórib 

chiqilmoqda. Yaôni, bu meros orqali formal taôlim, noformal taôlim va informal 

taôlim shakllarida maônaviy-maôrifiy tarbiya olib borilishi mumkin. Tarix, sanôat, 

geografiya, etnografiya fanlarini oórganishda moddiy madaniy obyektlar vizual 

pedagogikaning real obyektlari sifatida ishlatilmoqda. 

Moddiy madaniy meros ð xalqning tarixiy xotirasi, estetik va ijtimoiy 

tajribasining materiallashtirilgan shakli boólib, u nafaqat sanôat yodgorliklari, 

meômoriy obidalar va xalq hunarmandchiligi namunalari shaklida saqlanadi, balki 

bu obyektlar ham oózaro kommunikatsiya vositalari sifatida xizmat qiladi. 

Kommunikatsiya jarayonida moddiy madaniy meros maônaviy va madaniy 

qiymatlarni shakllantirish, jamiyatdagi identifikatsiya va ijtimoiy integratsiya 

jarayonlariga bevosita taôsir koórsatadi. Moddiy madaniy merosning targóiboti ð bu 

faqat estetik zavqni oshirishdan iborat emas, balki u oózida ijtimoiy, pedagogik, 

madaniy va kommunikativ vazifalarni ham bajaradi. 

Moddiy madaniy merosni targóib qilishning kommunikativ funksiyasi 

xalqning tarixi va madaniyatini yangi avlodga etkazish va ular orasida ijtimoiy 

integratsiyani taôminlashda muhim rol oóynaydi. Madaniy kommunikatsiya ð bu 

jamiyatda madaniy qadriyatlar, góoyalar va urf-odatlarni oórganish va ularni muloqot 

vositalari orqali keng ommaga yetkazish jarayonidir. Oózbekistonning moddiy 

madaniy merosi bu borada gorizontal va vertikal kommunikatsiyani tashkil etadi: 

yaôni, oótmishdan kelajakka boólgan uzviy bogólanish bilan birga, jamiyatning turli 

qatlamlari oórtasidagi aloqalarni ham rivojlantiradi. Misol tariqasida, muzeylar, 

oóquv dasturlari, madaniy tadbirlar va ekskursiyalar orqali amalga oshirilgan 

kommunikatsiyalar, yosh avlodning madaniy xotirasi va tarixiy ongini 

shakllantiradi. Oózbekistonning moddiy madaniy merosi nafaqat jamiyatga uning 

oótmishi haqida maôlumot beradi, balki bugungi kunda mavjud ijtimoiy 

munosabatlarni mustahkamlaydi va kelajakdagi jamiyatning madaniy 

integratsiyasini taôminlaydi. Bu kommunikatsiyaning ijtimoiy funksiyasi boólib, 

uning maqsadi madaniy muvozanatni yaratish va odamlar oórtasida madaniy 

qadriyatlar asosida muloqotni rivojlantirishdir. 

Madaniy merosni targóib qilishda kommunikativ vositalarning roli nihoyatda 

katta. Ular orqali tarbiyaviy va maônaviy maqsadlar amalga oshiriladi. Moddiy 

madaniy meros orqali oóquvchilarda yoki jamoatchilikda axloqiy-nazariy 

tushunchalar, madaniy qadriyatlar va ijtimoiy normativlar shakllantiriladi. Bu 

jarayonda vizual kommunikatsiya (muzey eksponatlari, yodgorliklar), audio-vizual 
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kommunikatsiya (film, video, internet-platformalar) va interaktiv pedagogika 

vositalari muhim ahamiyatga ega. Shunday qilib, kommunikatsiya vositalari orqali 

madaniy merosni targóib qilishning maônaviy-maôrifiy funksiyasi yoshlarning 

tarixiy, madaniy va axloqiy qadriyatlarni oózlashtirishini taôminlaydi. Moddiy 

madaniy merosning targóiboti pedagogik strategiya sifatida maônaviy tarbiyaning 

samarali vositasi boóladi. Masalan, oóquv dasturlarida tarixiy yodgorliklar va 

ularning mavjudligi, ular orqali madaniy qadriyatlarning oótgan zamonlardagi 

ahamiyati, bugungi kun bilan aloqasi haqida oórganish jarayoni yangi avlodni 

maônaviy jihatdan boyitadi va ularni milliy oózlikka, oóz tarixiga mehr qoóyishga 

oórgatadi. 

Oózbekistonning moddiy madaniy merosi nafaqat ichki ijtimoiy integratsiya 

jarayonlarini rivojlantiradi, balki madaniyatlararo muloqotni ham mustahkamlaydi. 

Madaniy merosning global miqyosdagi targóiboti orqali, masalan, UNESCO 

roóyxatiga kiritilgan yodgorliklar, boshqa xalqlar bilan oózaro aloqalarni 

rivojlantirishga xizmat qiladi. Madaniyatlararo muloqot orqali Oózbekiston oózining 

moddiy madaniy merosini butun dunyoga tanitadi va shu bilan birga, boshqa 

millatlar bilan oózaro anglashuv va hurmatni rivojlantiradi. Bu jarayon 

kommunikatsiya va madaniy diplomatiyaning eng samarali vositalaridan biridir. 

Moddiy madaniy meros, ayniqsa, xalqaro koórgazmalar, festivallar va madaniyat 

haftaliklari orqali dunyoga keng tarqaladi. Shunday qilib, moddiy madaniy 

merosning targóiboti kommunikatsiya tizimida faqat milliy identifikatsiyani yaratish 

bilan cheklanmaydi, balki madaniyatlararo aloqalar, xalqaro muloqotni 

rivojlantirish va global jamiyatda Oózbekistonning oórnini mustahkamlashga xizmat 

qiladi. 

Oózbekistonning moddiy madaniy merosi targóibotining kommunikativ 

funksiyasi ijtimoiy va madaniy tizimlar oórtasida bevosita aloqalarni oórnatish, 

tarixiy, madaniy va estetik qadriyatlarni yosh avlodga yetkazish va madaniyatlararo 

muloqotni rivojlantirishda beqiyos ahamiyatga ega. Bu jarayon nafaqat milliy 

identitetni saqlash va shakllantirishda, balki ijtimoiy integratsiya, maônaviy-maôrifiy 

tarbiya va madaniy diplomatiyada ham muhim rol oóynaydi. Shunday qilib, 

kommunikatsiya vositalari yordamida moddiy madaniy merosning targóiboti ï 

hozirgi zamonning asosiy madaniy siyosatining muhim yoónalishlaridan biridir. 

Turistik va iqtisodiy funksiyasi madaniy meros obyektlari asosida madaniy 

turizmning rivojlanishi iqtisodiy faollikni oshirish, ish oórinlari yaratish va 

mintaqaviy barqarorlikni taôminlash imkonini beradi. Bu esa merosni nafaqat 

ijtimoiy, balki iqtisodiy resurs sifatida ham koórib chiqish zarurligini koórsatadi. 

Turizm sohasining iqtisodiyotdagi oórni va moddiy madaniy merosning turizmga 

taôsiri oórtasidagi aloqalarni tushunish uchun avvalo turistik iqtisodiyot 

tushunchasini aniqlash zarur. Turistik iqtisodiyot ï bu turizm xizmatlarini taqdim 

etish orqali mamlakatning iqtisodiy rivojlanishiga hissa qoóshadigan tizimdir. Ushbu 

soha mahalliy ishlab chiqarish, xizmatlar va infrosturuktura kabi sohalarni oóz ichiga 

oladi. Moddiy madaniy meros esa turizmni rivojlantirishda eng muhim resurslardan 

biridir, chunki tarixiy obidalar, yodgorliklar, madaniyat markazlari va boshqa 

madaniy obyektlar turistlar uchun asosiy qiziqish manbalaridir. Moddiy madaniy 

merosning turistik iqtisodiyotdagi roli ikki asosiy jihatga ajratiladi: 
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ü Bevosita iqtisodiy taôsir: turistlarning xarajatlari, yaôni ularning 

mehmonxonalarda qolish, transport va ekskursiyalar uchun sarflagan mablagólari. 

ü Bilvosita iqtisodiy taôsir: turizm rivojlanishi natijasida hosil boóladigan 

ish oórinlari, mahalliy sanoat va xizmat koórsatish tarmoqlarining rivojlanishi. 

Moddiy madaniy merosning turistik iqtisodiy funksiyasi faqat maônaviy 

qadriyatlarni saqlash bilan cheklanmaydi. Turizm sektorida moddiy madaniy 

merosni samarali targóib qilish, uning iqtisodiy imkoniyatlarini kengaytirishni talab 

qiladi. Oózbekistonning moddiy madaniy merosi, xususan, Samarqand, Buxoro, 

Xiva va boshqa tarixiy shaharlarining yodgorliklari turistik oqimlarni jalb etishda 

muhim omil hisoblanadi. UNESCO roóyxatiga kiritilgan obidalar va arxitektura 

yodgorliklari turistlar uchun oóziga xos qiziqish uygóotadi. Misol uchun, 

Samarqandning Registon maydoni yoki Buxoroning Ark qalôasi kabi yodgorliklar 

turistlar tomonidan juda katta talabga ega boólib, bu hududga kelgan turistlar 

oózlariga madaniy va tarixiy maôlumotlarni olish bilan birga, mahalliy iqtisodiyotga 

hissa qoóshadi. Moddiy madaniy merosni targóib qilish orqali turizm sohasi yanada 

rivojlanadi va yangi ish oórinlari yaratadi. Turizm sohasining rivojlanishi uchun 

mehmonxona sektori, restoranlar, transport xizmatlari va madaniy xizmatlar kabi 

tarmoqlar zarur. Bu sohalarda yangi ish oórinlari yaratiladi, shu bilan birga, turizm 

va mehmonxona xizmatlarini rivojlantirishga yoónaltirilgan kichik bizneslar ham 

rivojlanadi. Turizmni rivojlantirishda moddiy madaniy merosni qoóllab-quvvatlash 

mahalliy sanoatni, jumladan, hunarmandchilik, sovgóalar va mahalliy taomlarni 

sotish bilan bogóliq kichik va oórta bizneslarni rivojlantiradi. Oózbekistonning tarixiy 

yodgorliklari joylashgan hududlarda turistik sanoat orqali yangi ishlab chiqarish 

tarmoqlari paydo boóladi. Bu esa iqtisodiyotning turizmga bogóliq boólmagan 

sohalariga ham ijobiy taôsir qiladi. 

Moddiy madaniy merosni turizm orqali targóib qilishda ekologik va barqaror 

rivojlanish tamoyillari ham inobatga olinishi kerak. Barqaror turizm ð bu madaniy 

merosni saqlash va rivojlantirishda ekologik muvozanatni saqlab qolishga yordam 

beradigan turizm shaklidir. Madaniy meros obyektlarini himoya qilish va ularning 

saqlanishini taôminlash, ayniqsa, mehmonlarning katta oqimlari boólishi mumkin 

boólgan joylarda, uzoq muddatli ijobiy iqtisodiy taôsir yaratishga imkon beradi. 

Ekologik barqarorlikni taôminlash, shuningdek, mehmonlarni ekologik toza va 

oórnatilgan qoidalar asosida xizmatlar koórsatish orqali turizmni rivojlantirish 

mumkin. Oózbekistonning moddiy madaniy merosi boóyicha turizm sohasini yanada 

rivojlantirish uchun quyidagi asosiy yoónalishlarda ishlash zarur: 

ü Kengaytirilgan turistik infratuzilma: turistlar oqimlarini toógóri 

boshqarish uchun mehmonxonalar, transport tarmoqlari, madaniy markazlar va 

boshqa turistik xizmatlar bilan taôminlash zarur. 

ü Mahalliy va xalqaro hamkorlik: Oózbekistonning moddiy madaniy 

merosini targóib qilishda xalqaro tashkilotlar, shu jumladan UNESCO bilan 

hamkorlik qilish va global miqyosda oóz turistik takliflarini kengaytirish. 

ü Brending va marketing: madaniy turizmni brendlash va 

Oózbekistonning tarixiy va madaniy obyektlarini reklama qilish uchun xalqaro 

marketing strategiyalarini ishlab chiqish. 

Oózbek xalqining tarixi, oózligi, urf-odat va anôanalarini oózida aks ettirgan 
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xalq amaliy sanôati va hunarmandchiligi oózbek xalqining uzoq asrlik tarixi, buyuk 

bobokalonlari, boy madaniy-maôrifiy merosi hamda betakror qadriyatlarini 

mujassam etgani diqqatga sazovordir. Jamiyat, ijtimoiy hayot, insonning shaxs 

sifatida shakllanishida xalq amaliy sanôatining oórni beqiyosdir. çMadaniy meros 

obyektlarini oóquv jarayonida qoóllash taôlim samaradorligini oshiradi, ayniqsa 

muzey darslari va sayohatlar tarbiyaviy jihatdan muhimdirè [3, 27]. Jumladan, 

Oózbekiston xalq amaliy sanôati va hunarmandchiligi tarixi davlat muzeyi faoliyati 

orqali yuqoridagi funksiyalar amaliyotda keng koólamda qoóllanmoqda. Yevropa 

uslubida qurilgan bino sharq xalq meᾷmorchiligining eng yaxshi anᾷanalari asosida 

bezatilgan boᾶlib, XIX asr oxiri ï XX asr boshlari meᾷmoriy yodgorligi hisoblanadi. 

Muzey haqli ravishda oᾶzbek xalq amaliy sanᾷati xazinasi, Oᾶzbekiston 

Respublikasining eng mashhur madaniy-maᾷrifiy markazi hisoblanadi. Muzey 

kolleksiyalarida XIX asrning ikkinchi yarmidan to hozirgi kungacha boᾶlgan davrda 

oᾶzbek xalq hunarmandlarining bir necha avlodlari ijodi haqida hikoya qilinadi; 

Shuningdek, zamonaviy professional hunarmand va rassomlar tomonidan yaratilgan 

amaliy sanôat asarlari ham namoyish etilmoqda. Muzey ekspozitsiyalari orqali 

madaniy meros namunalarining ilmiy-tarixiy talqini berilib, ular taôlimiy va 

tarbiyaviy jarayonlarga tatbiq qilinmoqda. Shuningdek, muzey targóibot dasturlari, 

koórgazmalar va maôrifiy tadbirlar orqali merosni ommalashtirishga xizmat 

qilmoqda. Muzeyga tashrif buyurayotgan xorijiy sayyohlar nafaqat oózbek milliy 

hunarmandchiligi, balki oózbek xalqining milliy urf-odat va anaôanalari, oótmish va 

bugungi madaniy hayoti hamda qadriyatlari haqidagi qimmatli maôlumotlarga ega 

boólib kelmoqda. 
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XAMMASI SHUNDAY BOSHLANGAN  

Aytmuratova AKSUNGUL  

Sanôatshunos, muzeyshunos. 

I.Savitskiy nomidagi Qoraqalpogóiston Davlat  

sanôat muzeyi tasviriy sanôat boólim boshligói. 

 
Annotatsiya: Maqolada Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyi faoliyati va unda uning 

asoschisi I.Savitskiyning oórni tahlil qilingan. Muzeyni ochishda Savitskiy tomonidan amalga 

oshirilgan asosiy bosqichlar, birinchi koórgazma zallarining tuzilishi va toóplamga kiritilgan 

tasviriy sanôat asarlari, shuningdek, ularning mualliflari ijodi. Savitskiy tomonidan yaratilgan 

birinchi koórgazma zali, uning konsepsiyasi va reekspozitsiyasi haqida maôlumotlar taqdim 

etiladi, shuningdek, uning madaniy merosni targóib qilish va asrab-avaylashga qoóshgan hissasi 

muhimligi taôkidlanadi. 

Kalt soózlar: Rangtasvir, sanôat, haykaltoroshlik, grafika. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʛʦ 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠ ʤʝʩʪʦ ʚ ʥʝʡ ʝʛʦ ʦʩʥʦʚʘʪʝʣʷ ʀ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ. ʆʩʥʦʚʥʳʝ 

ʵʪʘʧʳ, ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʪʳʝ ʉʘʚʠʮʢʠʤ ʧʨʠ ʦʪʢʨʳʪʠʠ ʤʫʟʝʷ, ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʧʝʨʚʳʭ ʚʳʩʪʘʚʦʯʥʳʭ 

ʟʘʣʦʚ ʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʚʦʰʝʜʰʠʝ ʚ ʢʦʣʣʝʢʮʠʶ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʠʭ ʘʚʪʦʨʦʚ. ʇʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʜʘʥʥʳʝ ʦ ʧʝʨʚʦʤ ʚʳʩʪʘʚʦʯʥʦʤ ʟʘʣʝ, ʩʦʟʜʘʥʥʦʤ 

ʉʘʚʠʮʢʠʤ, ʝʛʦ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʠ ʨʝʵʢʩʧʦʟʠʮʠʠ ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪʩʷ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʝʛʦ ʚʢʣʘʜʘ ʚ 

ʧʨʦʧʘʛʘʥʜʫ ʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɾʠʚʦʧʠʩʴ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʩʢʫʣʴʧʪʫʨʘ, ʛʨʘʬʠʢʘ,  

Abstract: The article analyzes the activities of the Karakalpak State Museum of Arts and 

the role of its founder, I. Savitsky. The main stages Savitsky undertook in opening the museum, the 

structure of the first exhibition halls and the works of fine art included in the collection, as well as 

the work of their authors. Data on the first exhibition hall created by Savitsky, its concept and re-

exposition are presented, and the importance of his contribution to the promotion and preservation 

of cultural heritage is emphasized. 

Key words: Painting, art, sculpture, graphics. 

Igor Savitskiy Qorqalpogóistonda sanôat muzeyi ochish niyati paydo 

boólgandan boshlab uning fikr-u hayoli bitta narsa uning soózlariga koóra "muzey bir 

tomondan rassomlar va tomoshabinlarning qiziqishlarini qondirish uchun, ikkinchi 

tomondan, boshqa muzeylar orasida oóziga xoslikni taóminlaydigan kolleksiya 

yaratish uchun nima ishlar olib borish va kollektsiyani qanday toóplash kerakligi 

haqidagi savolga yeshim qidirish bilan va bu yechim boshqa respublikalardan tashrif 

buyuruvchilar uchun jozibador boólib, muzeyning keng ommalashishini taôminlash 

kerakè degan katta masuliyatli ish uning hayolini band etgan edi. 

Hozirgi kunda Qoraqalpogóiston Respublikasi tasviriy va amaliy sanôati 

rivojida I.V.Savitskiy nomidagi Qoraqalpogóiston Pespublikasi davlat sanôat muzeyi 

tutgan oórni alohida eôtirofga loyiqdir. Muzey oóz navbatida Qoraqalpoq madaniyati 

va sanôatining shakllanish bosqichini tashkil etuvchi asosiy madaniy markaz 

oóchogóiga aylandi. Muzey kollektsiyasi XX asr boshlaridagi butun Rus va 

Turkiston tasviriy sanôati saqlanadigan maskanga aylanganidan qoraqalpoq tasviriy 

sanôati vakillari uchun keng imkoniyatlar yaratilib, tajriba almashadigan katta 

maktab vazifasini ham bajardi. Muzey sanôatsevar muhlislari va sanôatni yuqori 

darajada baholaydiganlar orasida oóziga hos Makka hisoblanib, Nukusga keluvchi 

har bir inson ushbu çSahro moójizasiniè oóz koózlari bilan koórishni, muzeyni ziyorat 

etishni oóziga farz deb biladi [2.11 b]. Buning hammasi qanday boshlangan...  



  

 
41 

Qoraqalpogóiston Respublikasi Davlat sanôat muzeyi 1966 yili 1 may 

sanasidan boshlab birinchi tashrif buyuruvchi mehmonlarni kabul qila boshladi. 

Dastlab muzey oólkashunoslik muzeyi tarkibidagi oóziga ajratilgan ettita xona va 

yoólaklarda oóz eksponatlarini namoyish etar edi. Ajratilgan maydon juda kamligi 

bois, kartinalar eksponatlar juda zich, muzey qonuniyatiga toógóri kelmasa ham 

poldan shiftgacha joylashtirilishga majbur edi.  

Muzey haqida soóz ochilar ekan uning asoschisi Igor Vitalevich Savitskiyni 

(1915-1984) albatta hotirlash lozim. Chunki uning fidokorona mehnati, sayi-

harakatlari tufayli aynan Nukusda sanôat muzeyi ochildi. Birinchi marta Igor 

Savitskiyning Oórta Osiyoga tashrifi 1942 yilda V.I Surikov nomidagi Moskva 

davlat sanôat instituti tarkibida Samarqandga evakuatsiya qilinishi bilan yuz berdi. 

1945 yilda u institutning grafika fakultetini tugatdi. Bir necha yil oótgach, taqdir uni 

yana Markaziy Osiyoga olib keldi, bu safari esa Qoraqalpogóistonga. Etnograf 

Tatyana Aleksandrovna Jdankoning taklifiga binoan u Xorazm arxeologik va 

etnografik ekspiditsiyasida rassom boólib ishlagan. Savitskiyning bu erda boólgan 

birinchi kunlaridan-oq unda mintaka tabiatiga, odamlariga, uning madaniyati va 

tarixiga nisbatan katta mehr uygóondi[3. 8 b]. 

Ehtimol aynan uning Sharqqa boólgan ishtiyoqi tufayli 1956 yilda Savitskiy 

Moskvani tark etib, Nukusga koóchib oótdi. 1956 yildan boshlab Savitskiy 

Oózbekiston fanlar Akademiyasining Qoraqalpogóiston boólimi hodimi boólib ishlay 

boshladi, mintaqa boóylab sayoxat qilib, birinchi qoraqalpoq xalq amaliy bezak 

sanôati buyumlarini yigóa boshlaydi. Dar haqiqat Savitskiy muzey tashkil etishda 

oósha davrda dolzarb boólmagan lekin qiymati jihatdan birinchi darajali sanôat 

toóplamini yigóishni boshladi: qoraqalpoq xalq amaliy sanôati asarlari, qadimgi 

Xorazm yodgorliklari arxeologik toóplami va keyinchalik XX asr Turkiston va rus 

avangardini oózi uchun kashf etdi, Moskva nonkonformistlar maktabi asarlari, 

realistik yoónalishdagi asarlar, qoraqalpoq va oózbek rassomlarining zamonaviy 

tasviriy va amaliy bezak sanôati asarlari ikonalar Góarbiy Evropa sanôati namunalari 

joy oldi.  

Qoraqalpogóiston rahbariyati oósha davrda Kallibek Kamalov va boshqa 

koóplab ziyolilarining, shuningdek professor Marat Nurmuhammedovlar qoóllab-

quvvatlashi natijasida Igor Savitskiy qisqa muddat ichida muzeyning betakror 

toóplamini shakllantirishga muvaffak boólgan. 1966 yili may oyida Nukusda sanôat 

muzeyi ochilib, I.V.Savitskiy uning birinchi direktori boóldi va muzey toóplami 

boyitilishi bir necha yillar davom etdi.  

Darhaqiqat muzey ochilishi 1966 yili Igor Savitskiy kollektsiyasi shakllanishi 

bilan bogóliq boólgan dastavval qoraqalpoq amaliy bezak sanôati asarlari taqdimoti 

bilan ochilgan. U kollektsiyani shakllantirishda ovullarga safar qilishga qiziqqan, 

ularda oózi uchun xayratomuz goózal va nafis sanôatni topa olgan. U bu sanôat 

asarlarini qator ekspiditsiyalarda ovulma-ovul, hovlima-hovli yurib yiqqan va xalq 

orasida turli qadimiy buyumlarni yigóib yurgan góalati rus haqida turli tuman gap 

soózlar tarqalishiga sabab boólgan. Va bu hodisa oósha darvda çeskilik sarqitiè deya 

sanalgan qadimiy buyumlarni yigóish va unga Savitskiy naznida oóz qiymatiga 

yarasha mablagó taklif etish mahalliy odamlar orasida turli tuman fikrlar 

toóqnashuvini hosil qilgan.  
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I. Savitskiy tomonidan bu kollektsiyani toóplash uslubi ommaviyligi Rus va 

Turkiston sanôati kollektsiyasi shakllanishida ham oóz yordamini berdi. Ushbu 

hodisalar guvohi boólmish Turkiston avangardi sanôati etakchilaridan biri Aleksandr 

Volkovning oógóli Valeriy Volkov tomonidan shunday yoritilgan ç...mendan 

Savitskiy bilan toóxnash kelgan odamlar soórashar edi, qoólida çMen Nukus muzeyi 

direktori I. Savitskiy sizga shu asarlarni Nukus muzeyiga taqdim etishingizni 

soórayman va men direktor sifatida bu asarlarga etarlicha mablagó toólanishini 

kafolatlaymanè degen xati bor bir kishi kelib kartinalarni qiziqish bildirmoqda 

shunga ishonsa boóladimi deya soórashganidi va men ularga shunday javob berdim 

çxesh shubhasiz chunki oózim ham otam A.Volkov kartinalarini shu tariqa 

topshirganman...è. 

Savitskiy oóz zimmasiga qanday javobgarlik olayotganini va buni ongli 

ravishda qabul qilib, vaôdasi ustidan chiqishga harakat qilayotganini oóz 

zamondoshlari bot bot takrorlaydi A.Shpade oóz suhbatida çu hattoki oóz uyiga ham 

bormasdi, muzeyda tunab qolar, unga hattoki kunlik harajatning oózigina kifoya edi, 

maoshi esa kartina olgan odamlarga qarz qaytarishga etsa shuni oózi unga etarli ediè 

deydi. Bunday jasorat bunday fidokorlik, qahramonlik Savitskiyning muzeyga 

boólgan muxabbati isbotidir.  

Muzey ochilgan paytda Savitskiyning muzeyning ekspozitsiya faoliyati 

haqida oóz qarashlari bor edi. Yillar davomida u çuzluksiz panjara osib qoᾶyishè 

usulini ishlab chiqdi, bunda asarlar qoraqalpoq xalq amaliy sanᾷati va qadimgi 

Xorazm sanᾷati buyumlari bilan birga bir-biriga juda yaqin, ikki, uch va baᾷzan 

toᾶrtta qator qilib oᾶrnatilgan. Garchi bu usul muzey kontsepsiyasiga toógóri kelmasa- 

da, Savitskiy buni qayta oóylab chiqdi: u kartinalarni interôer bezak texnikasi asosida 

emas, balki yuqorida aytib oótilgan muzey boólimlariga moslab qoóyish tizimi 

asosida tartibga soldi. Uning uslubiga asoslangan ikkinchi tamoyil - ommaviy 

ishtirok, koórgazmaga qoóyilgan kartina va chizmalar sonining koópligi. 

Ekspozitsiya maydoni yoóqligining bevosita natijasi boólsa-da, bu tamoyil 

kutilmagan foyda keltirdi: muzey doimiy yoki vaqtinchalik ekspozitsiyasida 

maksimal miqdordagi asarlarni namoyish etar, tomoshabinlar ijodiy rivojlanish va 

muzey fondi, rassomlar ijodi assortimentini kuzatish imkoniyatiga ega boóldilar.  

Savitskiyning soózlariga koóra: "chegaralangan kompozitsiyaga ega boólgan 

bu usul çuzluksiz panjara osib qoóyishè, biz koórib turganimizdek, turli xil ijodiy 

uslublar, izlanishlar va echimlarni oózaro taqqoslash uchun maxsus shart-sharoitlarni 

yaratadi. Bu qiyoslar ilgari yashiringan va koórinib turgan koóplab ijodiy 

xususiyatlarni, birdaniga nisbatan misli koórilmagan kuch va ahamiyat kasb etadigan 

individual xususiyatlarni ochib beradiè. Bunday koórgazmani tashkil etishda, deb 

davom etadi Savitskiy kurator quyidagilarni eôtiborga olishi kerak:  

ç... tuzilgan asarlarning maôlum oózaro muvozanatini oóz ichiga oluvchi 

uygóunlik shakllari: har bir narsaning oólchami, rangi, kompozitsion tuzilmasi uning 

echimi, ular bilan birga yashashi, bir-biri va boshqa koóplab birlashtiruvchi yoki 

boólinuvchi xususiyatlar allaqachon devorda paydo boóladi va oózaro uygóunlik va 

bir-birini qoóllab quvvatlash imkoniyatini belgilaydi. Shu asônoda asarlar va boshqa 

har qanday buyumlar jonlanayotganga oóxshaydi, ular yo umumiy til topadilar, yoki 

bahslashishni boshlaydilar, hatto góalayonni boshlaydilar va keyin, agar bu góalayon va 
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nomuvofiqlik haqiqatan ham asosli boólsa, ularning oózlariga mos keladigan boshqa 

variantlarni izlashimiz kerak, va shunda devor istalgan uygóunlikni qabul qiladi.[2. 59 b] 

Huddi shu aôsnoda Igor Savitskiyni hotirlab va muzey ochilishinig 55 yilligiga 

bagóishlab muzeyning yangi binosida çHammasi shunday boshlangan...è nomli koórgazma 

ham tashkil etildi. Koórgazmaga muzey fondida saqlanayotgan Qoraqalpogóiston, 

Oózbekiston va Rossiya rassomlarining 40 ga yaqin asarlari (rangtasvir, grafika, 

xaykaltoroshlik) va muzeyning birinchi ochilgan paytdagi ekspozitsiya zallarining arxiv 

foto suratlari, qoraqalpoq xalq amaliy sanôat buyumlari va arxeologiya boólimiga tegishli 

eksponatlar orin olgan. Mazkur koórgazma aynan Savitskiy did bilan, oóz qoóllari bilan 

yaratgan ilk espozitsiya zallari oósha holicha qayta tiklanib retro ekspozitsiya tashkil etdi 

va bundan tashqari aynan yuqorida keltirilgan çuzluksiz panjara osib qoóyishè uslubini 

ham qayta jonlandi, bunda esa aynan asarlar muallifi va tartib raqami boóyicha muzeyga 

qabul qilingan (muzey fondi KP kitobi boóyicha) ilk asarlar namoyish etildi. Chunki aynan 

shu ilk asarlar zamirida Savitskiyning u yoki bu rassomga boólgan qiziqishi va etibor 

qaratishiga turtki boólgan asarlar, ularni muzeyga qabul qilish xulosasi ham aynan shu 

birinchi asarlar bilan uzviy bogóliq edi.  

Shulardan muzeyning eng birinshi eksponati A.Volkovning çPomidor terimiè bu 

asar oóz navbatida tarixiy vokelikni oózida jamlagan, muzey tamal toshini qoóyib bergan, 

u mavzuviy jihatdan sotsrealizmni talqin etsada asar ipmresionizm uslubini ham chetlab 

oótmagan, bu esa Volkovning ijodiy izlanishini koórsatib beradi. P.Benkovning çKoóchaè, 

S.Kolibanovning çTushlikdan oldinè, V.L Rojdestvenskiyning çAnor bilan natyurmortè, 

A.Nikolaevning (Usta Moómin) çOózbek dutori bilanè, A.Shevchenkoning çFotografiyaè, 

N. Ulyanovning çGlagoleva-Ulyanovaning portretiè, Q.Saipovning çAmudaryodagi 

kechè nomli asarlari ham ushbu rassomlarning muzeyga qabul qilingan ilk asarlari sanaladi 

va tamoshabinlarga taqdim etildi.  

Undan tashqari muzeyning ilk ekspozitsiyasida muzey boólimlari eksponatlari 

aralashib turgani kabi ushbu koórgazmada ham Savitskiy bilan uzviy bogóliq boólgan 

ashyolarni tanlab retro koórgazmaga joylashtirildi. Savitskiyning alohida mehrini 

qozongan muzeyning etnografiya boólimiga tegishli eksponat Aq basqur ham oórin olgan, 

etnografiya boólimi boshligói A.Pirnazarova takidlaganidek ç... bu uning eng suyikli aq 

basquri, uni xar kuni ishga kelishda silab, erkalab u bilan oózicha muloqot qurar ediè deydi 

bu Aq basqurning oóziga xosligi xam shundaki undagi naqshlarga ahamiyat beradigan 

boólsangiz, ularda bir-birini takrorlamagan ajoyib premitiv shakllarni, u oóz navbatida 

soózlashish tili, tabiat bilan bogóliq hodisalar, maxalliy aholi turmush tarzi aks etib har biri 

alohida kompozitsiyani yaratgan. Koórgazmada muzeyning arxeologiya boólimiga tegishli 

Qabat qalôadan topilgan xum ham oórin olgan. Bu xum oózi bilan birga juda koóp qiziqarli 

voqiyalarni jamlagan. I.Savitskiy shogirdi J.Quttimuratov bilan birga shu xumni birgalikda 

restovratsiya qilgan.  

Huddi kechagina ettita xona va yoólaklarda oóz ekspozitsiya durdonalarini 

koórsatishni boshlagan muzey, bugungi kunda I.Savitskiy orzu qilgan yangi imoratlarga 

ega boóldi. Koórgazmaning asosiy maqsadi muzeyning eng birinchi ekspozitsiyalarini 

qayta jonlashtirish orqali xammasi qanday boshlanganini, Savitskiy koóra olgan 

sanôat goózaligini, muzeyda saqlanib kelayotgan sanôat durdonalariga va yuqori 

madaniyatimizni oózida aks etgan muzeyga degan oózgacha hissiyot faxr va iftixor 

tuygóularini paydo etishdan iborat. Shu tariqa bugungi kun tomashabinlariga koóxna 

tariximiz aks etgan muzey, uning yaratilish tarixi, boy toóplami, Savitskiyning 

fidokorona mehnati va u koóra olgan goózallikni, sanôatga boólgan muhabbatni yana 

bir bor qayta his etish imkonini beradi.  
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Xulosa qilib aytganda, fidokorona mehnat evaziga yaratilgan muzeyni kelajak 

avlodga yetkazish bizning burchimizdir. Yoshlar va mahalliy aholida sanôatga 

hurmat va uni asrab-avaylash masôuliyatini tarbiyalashimiz kerak. Muzey hududini 

madaniy hududga aylantirish, jumladan, bolalar attraksionlarini boshqa bogólarga 

koóchirish, eksponatlarga zarar yetkazishi mumkin boólgan shovqinli tadbirlarni 

kamaytirish boóyicha loyihalarni koórib chiqish zarur. Buning oórniga turizm 

infratuzilmasini yaxshilash va xorijiy sayyohlarni jalb qilish choralarini koórish 

kerak. Muzey atrofida yosh hunarmandlar va rassomlar uchun ustaxonalarga ega 

turistik shaharcha tashkil etish, mahorat darslari oótkazish va eko-suvenir 

loyihalarini qoóllab-quvvatlash rejalashtirilgan boólib, bu kichik biznesni 

rivojlantirish va aholi bandligini taôminlashga yordam beradi. 

 

   
Muzeyning birinchi ekspozitsiya zali fotosi (muzey arxividan) 

 

  
çHammasi shunday boshlanganéè koórgazma zallari 
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OóZBEK SOZGARLIK SANôATIGA OID AYRIM MULOHAZALAR 

 

Axmedov JASURBEK  

t.f.f.d (PhD), dotsent. 

Madaniyatshunoslik va nomoddiy madaniy meros 

ilmiy -tadqiqot instituti Ilmiy kotibi. 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada oózbek sozgarlik sanôati haqida soóz yuritiladi. Xususan, 

tarixiy shaxslarning musiqa ilmi va cholgóular haqidagi baôzi maólumotlari bayon qilinadi. 

Shuningdek, Andijonlik sozgar Abdumalik Madraimov faoliyatiga ham toóxtalib oótilgan. 

Kalit soózlar: sozgar, musiqa, ud, chang, rubob, nay, sunray, karnay, nogóora, doira. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʚʝʱʝʥʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʤʘʩʪʝʨʘ ʫʟʙʝʢʩʢʦʛʦ 

ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ. ɺ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʧʨʠʚʦʜʷʪʩʷ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʩʚʝʜʝʥʠʷ ʦ ʥʘʫʢʝ ʦ 

ʤʫʟʳʢʝ ʠ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʣʠʯʥʦʩʪʝʡ. ʊʘʢʞʝ ʦʩʚʝʱʝʥʘ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʘʥʜʠʞʘʥʩʢʦʛʦ ʤʘʩʪʝʨ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ 

ɸʙʜʫʤʘʣʠʢʘ ʄʘʜʨʘʠʤʦʚʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʤʘʩʪʝʨ ʤʫʟʳʢʘʣʴʥʳʭ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʚ, ʤʫʟʳʢʘ, ʫʜ, ʯʘʥʛ, ʨʫʙʦʙ, 

ʬʣʝʡʪʘ, ʩʫʨʥʘʡ, ʪʨʫʙʘ, ʙʘʨʘʙʘʥ, ʜʦʠʨʘ. 

Abstract: This article highlights the art of the master of Uzbek musical instruments. In 

particular, some information about the science of music and musical instruments of historical 

figures is provided. The work of the Andijan master of musical instruments Abdumalik Madraimov 

is also highlighted. 

Keywords: master of musical instruments, music, ud, chang, rubob, flute, surnay, trumpet, 

drum, doira. 

 

Oózbekistonda madaniyat va sanôat juda qadimdan rivojlangan. Shu boisdan, 

bu hududda xalq cholgóulari va ularning ijro uslublari asrlar davomida 

mukammallashgan. Xalq cholgóulari faqat musiqiy ijro vositasi boólibgina qolmay, 

balki xalqning maônaviy qadriyatlarini ifodalovchi, ularning turmush tarzi va 

ruhiyatini aks ettiruvchi muhim madaniy boylikdir. 

Forobiyning qayd etilgan ilmiy asarlaridagi musiqaga oid fikrlarini yolgóiz 

uning tafakkuri mahsuli deb emas, balki Forobiyga qadar necha asrlar davomida 

taraqqiy topgan musiqa madaniyatining nazariy xulosasi deb qarash lozim. Ana shu 

nazariy xulosani bilimdonlik bilan qalamga olgan Abu Nasr Forobiy Sharq musiqa 

nazariyasining asoschilaridan biri boólgan. 

Abu Nasr Forobiy zamonidayoq Turon zaminda musiqa ilmi alohida nazariy 

soha sifatida maydonga kelgan. Keying asrlarda bu sohaning Abu Ali Ibn Sino (X 

asr), Safiaddin Urmaviy (XII asr), Abdurahmon Jomiy (XV asr), Alisher Navoiy 

(XV asr), Kavkabiyi Buxoriy (XVI asr), Darvesh Ali Changiy (XVII asr) va boshqa 

koópdan koóp davomchilari oóz asarlarida musiqa sanóatiga oid ilmiy-nazariy 

maólumotlar bilan bir qatorda mavjud cholgóular haqida ham muhim maólumotlarni 

bayon qilganlar.  

Ilmiy jihatdan beqiyos ahamiyatga molik boólgan bu anóana Temuriylar davrida 

ham davom etdi. Temur va Ulugóbek davrida Samarqand va Hirotda musiqaga 

bagóishlangan bir qator risolalar yozildi. Bu davrda tabarruk ajdodlardan meros 

boólib qolgan va ayrim oózgarishlarga uchragan musiqa asboblaridan ud, chang, 

rubob, nay, sunray, karnay, nogóora, doira, shohrud, mezmar va boshqalar bor edi 
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[1].  

Alisher Navoiy davri musiqa madaniyatini oórgangan A.Semyonov XV asrga 

doir oón ikki torli ud, oóttiz ikki torli chang, nay, yigirma toórt torli qonun, toórt torli 

rubob, ikki torli tanbur, góijjak, nogóora kabi bir qator cholgóularni sanab oótadi.  

Zahiriddin Muhammad Bobur ham oózining çBoburnomaè asarida qonun, ud, 

góijjak, nogóora, nay kabi sozlar va ularni chaluvchi sozanalarning ismlarini qayd 

etadi [2].  

Eótiborlisi shundaki, Bobur davridan deyarli besh asr muqaddam Abu Nasr 

Forobiy çMusiqaga doir katta kitobè (çKitob ul ï musiqa al ï kabirè) asarida aynan 

shu sozlarni tavsiflagan edi. Bunda Turon zaminda sozgarlik sohasi oótmish 

zamonlarda turgóunlikka uchrab, yangilik yaratishdan ojiz qolgan ekan, degan 

hulosa kelib chiqmasligi lozim. Balki, aksincha, bu hol sozgarlik sohasiga mansub 

anóananing boqiyligi va shu anóana asosida yaratilgan sozlarning mukammalligini 

koórsatadi. Zotan, Oórta Osiyo, shu jumladan, oózbek xalqining milliy musiqasi, 

qolaversa cholgóu asboblari shu zamin bilan bogóliq boólib, shu diyorda yashovchi 

xalqlarning turmush tarzi, urf-odatlari, umuman olganda, milliy madaniyati bagóriga 

singib ketgan.  

XV asrlardan keyingi davrlarda ham Turon zaminlik sozgar ï ustalar barhayot 

anóana asosida mukammal cholgóular yasab keldilar. Bu davrlarda Turkiston diyori 

qoóshni Afgóoniston, Hindiston, Xitoy va uzoq Rossiya mamlakatlari bilan oózaro 

iqtisodiy va madaniy aloqalar bogóladi. Bu oórinda, Rossiya bilan bogólangan 

madaniy aloqalar eótiborlidir. T.S.Vizgonning çOózbekiston musiqa sanóatining 

taraqqiyoti va uning rus musiqasi bilan aloqalariè [3] nomli monografiyasi oózbek 

va rus musiqa madaniyati aloqalariga bagóishlangandir. XVI asrda Rossiyada Oórta 

Osiyo, hususan Turkistondan olib borilgan karnay, sunray, doira, nogóora, tulumbas 

kabi cholgóular taomilda boólgan.  

Shuni alohida taókidlash kerakki, Rossiyaga yuborilgan cholgóular sozgarlik 

jihatidan har tomonlama mukammal boólgan. Hatto XV ï XVII ï asrlarda yasalgan 

cholgóular, jumladan, tulumbaslar turkistonlik sozgar ï ustalar tomonidan oltin bilan 

bezatilib, islimi uslubida naqshlangan. 

Cholgᾶularni zamonaviy ijrochilik talab darajasiga moslashtirishning ilk 

tajribalari XX asrning 20-30 yillar boshlariga toᾶgᾶri keladi. Bu gᾶoyani birinchi 

boᾶlib toshkentlik mashhur sanᾷatkor, hofiz Shorahim Shoumarov, toshkentlik 

mashhur sozgar usta Usmon Zufarov, xorazmlik ustoz Matyusuf Harratov amalga 

oshirgan. Ularning vazifalari musiqiy sozlarning ovoz jarangdorligini oshirish va 

pardalar yordamida cholgᾶu diapazonini (eng past tovushdan eng yuqori 

tovushgacha boᾶlgan oraliq) kengaytirishdan iborat boᾶlgan. Labaratoriyada 

sozgarlik boᾶyicha ustalar tayyorlash jarayoni ham olib borilib, yurtimizdagi 

malakali ustalar jalb qilindi. Shuning bilan Sozgarlik sanᾷatining sir-asrorlari 

oᾶrganildi, sozlarni yasash, taᾷmirlash, davom ettirish boᾶyicha ustachilik maktabiga 

asos solindi. Milliy cholgᾶu sozlari millat ruhiyati, maᾷnaviyati, sanᾷati va 

madaniyatining koᾶzgusi, shunday ekan, har bir sozni tayyorlashda ustadan katta 

maᾷsuliyat bilan yondashishni talab qiladi [4]. 

Zamon talabiga mos musiqa asboblarini tayyorlashda Andijonlik sozgar 

Abdumalik Madraimov faoliyati eôtiborga molikdir. Usta 1970-yildan milliy  musiqa 
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cholgóularini taômirlash va ixtiro qilish bilan shugóullanib keladi. Koóp yillik  

izlanishlari natijasida IX-XVI asrlarda yaratilgan, keyinchalik unutilib ketgan 

mumtoz musiqa cholgóu sozlarining nusxalarini topib, ularning zamonaviy 

namunalarini yaratgan. Abu Nasr Forobiy, Al -Xorazmiy, Abu Ali  ibn Sino, 

Abdurahmon Jomiy, Alisher Navoiy, Zahiriddin Muhammad Bobur kabi 

mutafakkirlarning musiqa ilmiga bagóishlangan asarlar hamda Kamoliddin Behzod 

miniatyuralarida aks ettirilgan sozlar ustaning bu sohaga qiziqishini yanada orttirdi. 

Usta yaratgan çGóijjak Boburiyè, çGóijjak Boburiyè alt, çGóijjak Boburiyè bas, 

çGóijjak Boburiyè kontrabas, çDilraboè, çDilnavoè, çMerosè, çXushnavoè, 

çQoóshtorè, çYangi changè deb nomlangan cholgóu sozlari mutaxassislar 

tomonidan ijobiy baxolangan. Ustaning ijodi haqida çBugun tushlarimga kirmish 

Andijonè, çYurtdoshlarè, çSoz ustasiè, çMoziydan sadolarè, çUstaè filmlari  

tasvirga olingan. Usta yaratgan mumtoz cholgóu sozlar nafaqat mamlakat muzeylari 

shuningdek, Angliya Qirollik  muzeyi va Yaponiya sanôat muzeylaridan ham oórin 

olgan. Usta xalqaro va respublika miqyosida oótkaziltgan koóplab koórik-tanlovlar, 

festival va koórgazmalar ishtirokchisi. Ustoz-shogird anôanasi asosida 50 ga yaqin 

shogirdlar chiqargan. Usta koóp yillardan buyon Oózbekistonda qoóllanilayotgan 37 

xildagi musiqa asboblarini qayta ishlash va takomillashtirish bilan shugóullunib 

keladi. 

Muxtasar qilib aytganda, musiqa va ijro sanᾷati rivojida sozgar ustalarning oórni 

beqiyosdir. Sozgarlikning jadal rivojiga ulkan hissa qoᾶshayotgan usta hunarmandlar 

dutor, tanbur, ud, afgᾶon rubobi, qoshgᾶar rubobi, soz, gᾶijjak, chang, surnay va 

boshqa cholgᾶularni yasashda anôanalarni davom ettirmoqdalar. Avloddan-avlodga 

oᾶtib kelayotgan ushbu hunarmandchilik sanᾷatini soóngi yillarda yanada sayqallanib 

takomillashmoqda. 
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BUXORO HOVUZLARI: MODDIY MEROS VA SHAHAR 

MUHITINI SHAKLLANTIRISHDAGI OᾶRNI 

 

Hayotova NAFISA,  

Tarix fanlari boᾶyicha falsafa doktori (PhD). 

BDTU, Ijtimoiy fanlar va jismoniy madaniyat  

kafedrasi dotsenti. 

 
Annotasiya: Ushbu maqolada Buxoro shahridagi hovuzlarning tarixiy-meômoriy 

ahamiyati tahlil qilinib, asrlar davomida hovuzlarning aholi hayotidagi oԀrni yoritilgan. 

Qadimdan shallanib kelgan hovuz madaniyati Buxoro shahri aholisi uchun nafaqat suv zahirasi 

saqlanadigan obôyekt, balki shahar miqyosidagi ijtimoiy-madaniy munosabatlarni belgilab 

beruvchi meômoriy inshoot hisoblangan. Maqolada bugungi kunda shahar madaniyatida hovuzlar 

oԀrni, shaharsozlik va madaniy merosni muhofaza qilish sohalari kesishuvida muhim nazariy va 

amaliy ahamiyati yoritilgan. 

Kalit soózlar: madaniy muhit, mikroiqlim, shaharsozlik, suv inshootlari, hovuz, 

restavratsiya 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʠʩʪʦʨʠʢʦ-ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ɹʫʭʘʨʩʢʠʭ ʭʘʫʟʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʩʚʝʱʘʝʪʩʷ ʠʭ ʨʦʣʴ ʚ ʞʠʟʥʠ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʝʢʦʚ. 

ʂʫʣʴʪʫʨʘ ʭʘʫʟʦʚ, ʩʣʦʞʠʚʰʘʷʩʷ ʩ ʜʨʝʚʥʝʡʰʠʭ ʚʨʝʤʸʥ, ʜʣʷ ʞʠʪʝʣʝʡ ɹʫʭʘʨʳ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʣʘ 

ʩʦʙʦʡ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʨʝʟʝʨʚʫʘʨ ʜʣʷ ʭʨʘʥʝʥʠʷ ʚʦʜʳ, ʥʦ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʝ, 

ʦʧʨʝʜʝʣʷʚʰʝʝ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦ-ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʚʟʘʠʤʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʚ ʤʘʩʰʪʘʙʘʭ ʛʦʨʦʜʘ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ 

ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʭʘʫʟʦʚ ʚ ʛʦʨʦʜʩʢʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʝ, ʧʦʜʯʸʨʢʠʚʘʝʪʩʷ ʠʭ 

ʪʝʦʨʝʪʠʯʝʩʢʘʷ ʠ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʘʷ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʥʘ ʧʝʨʝʩʝʯʝʥʠʠ ʩʬʝʨ ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʠ 

ʦʭʨʘʥʳ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʩʨʝʜʘ, ʤʠʢʨʦʢʣʠʤʘʪ, ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ, ʚʦʜʥʳʝ 

ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʷ, ʭʘʫʟ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ  

Abstract: This article analyzes the historical and architectural significance of the hauzes 

(water reservoirs) of Bukhara and highlights their role in the daily life of the population 

throughout the centuries. The culture of hauzes, developed since ancient times, served not only as 

a means of water storage but also as architectural structures shaping the socio-cultural relations 

within the city. The article explores the contemporary relevance of hauzes in urban culture and 

emphasizes their theoretical and practical importance at the intersection of urban planning and 

cultural heritage preservation.  

Keywords: cultural environment, microclimate, urban planning, water infrastructure, 

hauz, restoration 

Qadimgi Buxoro shahar muhitini shakllanishida suv omili hal qiluvchi manba 

boᾶlib kelgan. Koᾶp asrlik shaharsozlik amaliyotida suvni zahiralashga qaratilgan 

madaniy va meômoriy inshootlar, xususan hovuzlar ahamiyati muhim boᾶlgan. 

Hovuzlar nafaqat suvni saqlovchi zahira sifatida, balki savdo va diniy inshootlar, 

jamoat maskanlari bilan uygôun holda joylashuvi orqali shahar miqyosidagi ijtimoiy-

madaniy munosabatlarni belgilab beruvchi asosiy meômoriy inshoot boᾶlgan. 

Buxoro shahrining sugôorish ishlari va ichimlik suvi bilan taôminlanishi asrlar 

davomida tabiiy manbalar va sugôorish inshootlari orqali amalga oshirilib kelingan. 

Shaharning Zarafshon daryosining quyi qismida joylashganligi, tarixiy davrlarda 

suv tanqisligini koóplab vujudga kelishi natijasida IX-X asrlardayoq shaharda 

toᾶgonlar qurilgan va maxsus suvdan foydalanish qoidalari joriy qilingan [1; 6]. 

Maôlumki, hovuzlar Buxoro tarixiy manzarasining ajralmas qismi sifatida 

shakllanib kelgan. Markaziy Osiyoning koᾶplab boshqa shaharlar qatorida Buxoroda 



  

 
49 

ham meômoriy ansambllar tarkibida hovuz asosiy tarkibiy qism sifatida namoyon 

boᾶladi. Hovuzlar atrofida madrasa, masjid, choyxona va bozorlar shakllangan. 

Bunday joylashuv hovuzlarni aholi uchun madaniy va turmush tarzi bilan bogôliq 

muhim makonga aylantirgan. Hovuzlar shahar aholisining suvga boᾶlgan ehtiyojini 

taôminlash bilan birga turli ijtimoiy guruhlarning uchrashishi, dam olish va turli 

bayram marosimlarini oᾶtkazish nuqtasiga aylangan.  

 Biroq Zarafshon suvining mavzumiy oqishi munosabati bilan suv 

resurslaridan foydalanish qatôiy tartibga solingan. Asosan Rus impeiyasining taôsiri 

ostida amalga oshirilgan 1902 yildagi kelishuvga asosan Zarafshon suvining uchdan 

bir qismi Buxoro amirligi hududida, uchdan ikki qismi esa Samarqandda qolgan 

[2;95]. Shu sababli suv taôminotidagi uzilishlar orasidagi tanaffus suvni saqlab 

qolish zarurati Buxoroda hovuzlardan iborat rivojlangan tizimning shakllanishiga 

olib kelgan. Shaharni sharqdan gôarbga kesib oᾶtuvchi Shohrud kanali shahar uchun 

asosiy suv manbasi hisoblangan. Kanal kengligi 10-14 metr, chuqurligi 2 metr 

atrofida boᾶlgan [2;95]. 1925-1926 yillar davomida Tropik institut tomonidan 

oᾶtkazilgan izlanishlar hisobotida Shoxrud kanalidan shahar hududiga 220 ta suv 

tarmogôi ajratilgan boᾶlib, ular shaharning turli qismlariga suv yetkazib bergan 

[3;27]. 1926 yilgacha Buxoro shahar suv taôminotining anôanaviy shakli hovuzlar 

tarmogôiga asoslangan maxsus gidrotizim sifatida tanilgan.  

1925 yilda Buxoro shahrida aholi foydalanib kelgan 96 ta hovuz mavjud 

boᾶlgan [2;95]. Ularning 58 tasi tabiiy tosh bilan qoplangan boᾶlib, ular asosan 

mahalliy ohaktosh va qumtoshdan foydalanilgan. Hovuzlarning meômoriy shakllari 

va qurilishi asrlar davomida shakllangan boólib, uning mustahkamligi, barqarorligi 

va seysmik holatda chidamligi inobatga olingan holda barpo qilingan. Hovuzlarning 

aksariyati sakkiz burchakli shaklga yaqin koᾶrinishda boᾶlib, yer sathining choᾶkishi 

ehtimoli bois toᾶgôri burchaklardan ehtiyot qilingan. Shuningdek suv keluvchi 

ariqning hovuzga nisbatan joylashuvi ham shaklga taôsir koórsatgan. Zinasimon 

devorlar qurilishi esa suv sathining doimiy oᾶzgarib turishi bilan bogôliq boólib, 30-

35 sm balandlikdagi zinapoyalar bir vaqtning oózida ham devor qatlamasi, 

shuningdek, suvga tushish uchun qulay yoᾶlak vazifasini bajargan. Hovuzlarning 

hajmi ham turli xil boᾶlib, baôzilari kichik mahallalar ehtiyojiga yoᾶnaltirilgan 

boᾶlsa, kattalari butun shahar miqyosidagi jamoaviy majmualarga xizmat qilgan, 

xususan 330 mį (eng kichigi Mirokon madrasasi hovlisida)dan 4320 mį (Devon begi 

hovuzi) boᾶlgan. Shahardagi barcha hovuzlarning umumiy suv sathi maydoni 38 368 

mĮni tashkil etgan boᾶlib, jami suv sigôimi 82 520 mį ga teng boólgan [3;29]. Bu 

koᾶrsatgich faqatgina hovuzlar toᾶliq toᾶldirilgan holatda amalga oshar edi. Buxoro 

shahar hovuzlarida asosan, faqat bahor oylarida Zarafshondan keluvchi suv oqimi 

eng yuqori boᾶlgan paytda toᾶldirilgan. Buxoroliklar katta tanaffuslar orqali suv 

olganliklari sababli, suvni hovuzlarda saqlash tizimi rivojlangan. Hovuzlar 

shaharning turli hududlarda barpo qilinib, aholining suvga boᾶlgan ehtiyojini 

qondirib kelgan. Xususan shahristondan balandroq qismlarda hovuzlar chuqur 

qazilgan joylarda qurilib, ularga maxsus ariqlar orqali suv yetkazib berilgan. Bu kabi 

hovuzlarning qurilishi hamda ularga bogôlangan ariqlarning joylashuvi yuqori 

darajada texnik bilimlar asosida yaratilganligini koᾶrsatadi. Istaxriyning 

taôkidklashicha, Buxoroda bu tizim IX asrdayoq yoᾶlga qoᾶyilgan va shaharda oᾶqib 
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oᾶtuvchi doimiy suv boᾶlmagan [4;148]. Hovuzlar katta mulkka ega boᾶlgan 

mahalliy badavlat kishilar mablagôi hisobiga, yollangan ustalar tomonidan qurilgan. 

Qurilgan hovuzlar koópincha bosh usta nomi bilan atalgan. Shahardagi hovuzlar soni 

haqida dastlabki maôlumotlar Parfenon-Fenin tuzgan shahar xaritasida 114 ta deb 

qayd etilgan. ʆ.ɸ.ʉʫʭʘʨʝʚʘ tadqiqotlarida hovuzlar soni yuzga yaqin deb 

koᾶrsatilgan, V.I.Kochidamov oᾶzining keng qamrovli tadqiqotlarida nomi maôlum 

96 ta hovuz boᾶlganligini aytib oótadi.  

Buxoroda hovuzlar atrofida shakllangan joylar, odatda shahar aholisi 

hayotining markaziy maskaniga aylangan. Masalan, Labi Hovuz majmuasi diniy, 

maômuriy va iqtisodiy faoliyat nuqtalari jamlangan markaz boólgan. Hovuz suvidan 

kunlik turmush tarzida foydalanibgina qolmay, balki atrof-muhitda mikro iqlim 

hosil qilgan holda Buxoroning tarixiy manzarasida betakror muhit yaratgan. 

XX asrning boshlarida aholi orasida rishta kasalligi ommaviy tarzda tarqala 

boshlagan. Tekshiruvlar natijasida kasallik hovuzlarda toᾶxtab qolgan suvda rishta 

paraziti tarqalganligini koórsatgan. Buxoro tropik tibbiyot institutining bu xastalikka 

qarshi kurashi natijasida hovuzlar suvini isteômol qilish taqiqlangan va 1932 yilga 

kelib rishta kasalligi deyarli bartaraf etilgani taôkidlanadi [5;642]. Vaqt oᾶtishi bilan 

aholining hovuz suvlaridan foydalanishi kamayib borgan. Shuningdek, shahar 

hovuzlarining yoᾶqolishiga olib kelgan yana bir muhim omillaridan biri chiqindi 

suvlar muammosi boᾶlgan. Shaharda yaxlit kanalizasiya tizimi boólmaganligi sababli 

aholi asosan, chuqur yer osti quduqlardan foydalangan. Ammo bu quduqlarning 

toᾶlib qolishi sababli shahar ariqlari va kanallariga chiqindi suvlar chiqarila 

boshlangan. Bu esa shahar hovuzlari va boshqa suv inshootlarini ifloslanishiga olib 

kelgan. Natijada oldin ichimlik suvi manbai sifatda xizmat qilgan hovuzlar turli 

kasalliklar tarqalishiga sabab boólgan. Ushbu xavfli holatga qarshi shaharda mavjud 

hovuzlar koᾶpi quritila boshlandi. Ayrim hollarda mahalliy aholi tomonidan hovuz 

devoridagi tosh va gôishtlarni buzib, qurilish ehtiyojlariga ishlatish kuzatilgan. 1927 

yilda F.Xoᾶjayev rahbarligida Buxoro shahrida aholini suv bilan taôminlash 

maqsadida suv quvurlari qurish ishlari boshlangan. Loyiha rus muhandisi Gerzon 

tomonidan amalga oshirilgan [6;41]. Natijada Buxoroda shahar suv taôminot 

tizimining ishga tushurilishi bilan hovuzlar uzoq asrlar davomida bajarib kelgan 

ichimlik suvini taôminlash vazifasidan siqib chiqarildi va oᾶzining funksional 

ahamiyatini yoqotdi.  

2010 yil mart oyida Oózbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 

çBuxoro shahridagi madaniy meros obyektlarini oᾶrganish, muhofaza qilish, 

restavrasiya qilish va zamonaviy foydalanishga moslashtirish boóyicha 2020 

yilgacha moᾶljallangan davlat dasturi toᾶgôrisidaègi qarori qabul qilindi [7]. Qaror 

asosida shaharda joylashgan 152 ta tarixiy va meômoriy yodgorliklarni restavratsiya 

qilish ishlari tashkil qilindi. Shuningdek, Buxoroning tarixiy suv tizimini tiklash 

borasida ham amaliy ishlar olib borilib, Buxoro viloyatidagi 275 ming gektar yer 

maydoni barqaror suv taôminotiga ega boóldi. Endilikda hovuzlar ichimlik suvi 

manbai sifatida emas, balki madaniy meros obôyekti sifatida qaytib keldi. Bugungi 

kunda Buxoro shahridagi Labi Hovuz, Bolo Hovuz va Sitorai Moxi Xosa 

majmualaridagi hovuzlar muntazam ravishda suv bilan toᾶldirilib turiladi. Bu oᾶz 

oᾶrnida shaharning ekologik muhitini saqlashda va madaniy meros sifatida xizmat 
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qilmoqda.  

2009-2010 yillada Buxoro shahridagi tarixiy meômoriy ansambllarni 

restavratsiya qilish jarayonida bir qator shahar hovuzlarida qayta taômirlash ishlari 

olib borildi. Jumladan, XVI asrga taaluqli Gavkushon hovuzi hamda Havzi Navda 

restavratsiya jarayoni yoᾶlga qoóyildi. Ikkala hovuzda ham hovuz tagida choᾶkish va 

suv oótkazish holatlari kuzatildi. Natijada hovuzlar hozirgi kunga qadar suvsiz 

holatda turibdi. Restavratsiya sohasidagi mutaxassislar va ustolar ishtirokida 

oᾶtkazilgan tekshiruvlar xulosasiga asosan, beton, sement hamda sunôiy 

gidroizolatsiya vositalarining tarixiy obidalar restavratsiyasida samarasizligi tan 

olindi va bunday materiallarni bundan keyin qoᾶllash taqiqlandi*. 

    
Xoᾶja Zayniddin hovuzi  Bolo Hovuz  

 

Aytish joizki, hovuzlarni qurish anôanalari asrlar davomida ustoz-shogird 

tamoyili asosida amalga oshirilgan boᾶlib, anôanaviy gidrotexnik usullar va tabiiy 

materiallardan foydalanish boᾶyicha ulkan tajriba shakllangan. Ammo keyingi 

asrlarda bu anôanalar uzilib qolganligi tufayli va restavrator mutaxassislarning 

yetishmovchiligi, taômirlash ishlarida bir qator muammolarni yuzaga keltirmoqda. 

Jumladan hovuz tagiga sement, beton kabi sunôiy qurilish materiallarining 

ishlatilishi suvning tabiiy oqimini toósishi, tez ifloslanish va hid tarqalishiga olib 

kelmoqda. Bugungi kunga kelib ushbu muammolarni hal qilish va tarixiy meômoriy 

tajribani qayta tiklash maqsadida Buxoro shahrida Oᾶrta Osiyoda birinchi bor 

restavratsiya ishlari boᾶyicha maxsus maktab qurilishi boshlab yuborilgan. Bu 

maktabda anôanaviy ustoz-shogird tizimi asosida mutaxassislar tayyorlash 

rejalashtirilgan. Restavratsiya maktabida tarixiy obidalarni taômirlash va tiklash 

borasida amaliy mashgôulotlar va tajriba almashinuvini tashkil etish, hovuz va 

boshqa gidrotexnik inshootlarning tarixiy qurilish texnologiyalarini chuqur 

oᾶrganish, xorijiy mamlakatlar tajribasini tahlil qilish, madrasa va masjidlardagi 

meômoriy bezaklar uchun anôanaviy usulda tabiiy ranglar ishlab chiqish yoᾶnalishida 

ilmiy-amaliy izlanishlar olib borish, mahalliy va xalqaro ustalar ishtiirokida master-

klasslar, seminar va oᾶquv kurslari tashkil etish koᾶzda tutilgan.  

Hozirda suvsiz holda mavjud Havzi Nav, Hoója Zayniddin, Gavkushon 

madrasasi oldidagi hovuzlarni taômirlab, qayta suv bilan toᾶldirish nafaqat tarixiy-

 
* Restavrator Baxtiyor Bobomurodov bilan 2025 yil aprel oyida olib borilgan suhbat maôlumotlari. 
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madaniy merosni saqlash, balki shahar iqlimini moᾶtadillashtirishda muhim omil 

boᾶlishi mumkin. Ayniqsa sovet davrida sunôiy ravishda tashkil qilingan Pioner va 

Komsomol koᾶllarining mustaqilikdan soᾶng quritilishi shahar iqlimiga muayyan 

darajada salbiy taôsir koórsatganini kuzatishimiz mumkin. Mazkur koᾶllar suvining 

quritilishi, shahar havosida issiqlikning ortishi, qumli shamollar faolligi kuzatilgan. 

Bu holat Buxoroning tabiiy geografik xususiyatlari - qumli va issiq ekotizimga ega 

hududda joylashganini inobatga olgan holda, shahar muhitini namlash va 

mikroiqlimni yumshatishga xizmat qiluvchi anaônaviy hovuzlar tizimini saqlash va 

tiklash orqali kamaytirish mumkin. Shaharsozlik va tabiatshunoslik sohasidagi 

zamonaviy yondashuvlarga koᾶra, shahar muhitida hovuzlarning mavjudligi havo 

haroratini pasaytiradi, chang va qum zarralarining havoda tarqalishini kamaytiradi, 

turistik muhit uchun manzaraviy va tarixiy qimmatga ega sharoit yaratadi, 

shuningdek shaharda yashil zonalarning paydo boᾶlishini ragôbatlantiradi. Shu 

munosabat bilan aytish mumkinki, Buxoro shahridagi mavjud tarixiy hovuzlarning 

ekologik holatini muntazam nazorat qilish bilan birga, qarovsiz yotgan hovuzlarni 

taômirlash va qayta tiklash nafaqat Buxoro shahrining tarixiy qiyofasini saqlash, 

balki ekologik barqarorlikni taôminlash va milliy merosni kelajak avlodga 

yetkazishda muhim omil sifatida xizmat qiladi.  
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OóZBEKISTON MUZEYLARIDA TARIXIY JANRDAGI 

ZAMONAVIY RANGTASVIR ASARLARI XUSUSIDA  

Imamov AZIZXON , 

Sanôatshunoslik fanlari boóyicha (PhD) falsafa doktori. 

OózR FA Sanôatshunoslik instituti ilmiy xodimi. 

 
Annotatsiya. Ushbu maqolada Oózbekiston muzeylaridagi mustaqillik yillarida yaratilgan 

tarixiy janrdagi rangtasvir asarlari, mazkur janr rivojini belgilab bergan muhim omillar, tarixiy 

rangtasvirning asosiy obôyektiga aylangan voqea va hodisalar, jang sahnalari, diniy-allegorik, 

mifologik syujetlarning talqini bilan bogóliq izlanishlar koórib chiqilgan. Tadqiqotchi bu 

yoónalishda ustuvor ahamiyat kasb etgan mavzular, xususan, Amir Temur va temuriylar davriga 

bagóishlangan syujetlar, batal sahnalarni tahlildan oótkazish orqali, janr doirasida shakllangan 

asosiy tendensiyalarni aniqlab bergan.  

Kalit soózlar: muzey, tarixiy janr, rangtasvir, kartina, ijtimoiy buyurtma, tendensiya, batal 

janr, monumental rangtasvir, syujet, anôana, sivilizatsiya. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʳ ʞʠʚʦʧʠʩʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʞʘʥʨʘ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʝ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ, ʭʨʘʥʷʱʠʝʩʷ ʚ ʤʫʟʝʷʭ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʳ ʚʘʞʥʳʝ ʬʘʢʪʦʨʳ, ʦʧʨʝʜʝʣʠʚʰʠʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ 

ʞʘʥʨʘ, ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʝ ʧʦʠʩʢʠ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʝʡ ʩʦʙʳʪʠʡ, ʙʘʪʘʣʴʥʳʭ ʩʮʝʥ, 

ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʦ-ʘʣʣʝʛʦʨʠʯʝʩʢʠʭ, ʤʠʬʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʩʶʞʝʪʦʚ, ʩʪʘʚʰʠʭ ʦʩʥʦʚʥʳʤ ʦʙʲʝʢʪʦʤ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʡ ʞʠʚʦʧʠʩʠ. ɸʥʘʣʠʟʠʨʫʷ ʪʝʤʳ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʳʣʠ ʧʨʠʦʨʠʪʝʪʥʳʤʠ ʚ ʵʪʦʤ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʠ, ʥʘʧʨʠʤʝʨ, ʩʶʞʝʪʳ, ʙʘʪʘʣʴʥʳʝ ʩʮʝʥʳ ʧʦʩʚʷʱʸʥʥʳʝ ɸʤʠʨʫ ʊʠʤʫʨʫ ʠ 

ʊʠʤʫʨʠʜʘʤ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ ʚʳʷʚʠʣ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʪʝʥʜʝʥʮʠʠ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʚʰʠʝʩʷ ʚ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʤ ʞʘʥʨʝ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʤʫʟʝʡ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʞʘʥʨ, ʞʠʚʦʧʠʩʴ, ʢʘʨʪʠʥʘ, ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʡ 

ʟʘʢʘʟ, ʪʝʥʜʝʥʮʠʷ, ʙʘʪʘʣʴʥʳʡ ʞʘʥʨ, ʤʦʥʫʤʝʥʪʘʣʴʥʘʷ ʞʠʚʦʧʠʩʴ, ʩʶʞʝʪ, ʪʨʘʜʠʮʠʷ, 

ʮʠʚʠʣʠʟʘʮʠʷ. 

Annotation. This article analyzes pictorial works of historical genre, created in the years 

of independence and kept in museums of Uzbekistan. It considers important factors that 

determined the development of historical genre, creative searches related to the interpretation of 

events, battle scenes, religious-allegorical, mythological subjects that became the main object of 

historical painting. Analyzing the themes that were priority in this direction, for example, the 

subjects of the times of Amir Temur and Timurids, battle scenes, the researcher identified the main 

trends that have formed in the historical genre. 

Keywords: museum, historical genre, painting, picture, social order, trend, battle genre, 

monumental painting, plot, tradition, civilization. 

Mustaqillik davrida oózbek tasviriy sanôatida yuz bergan milliy va 

umumbashariy qadriyatlarni qayta anglash jarayoni rassomlarni, birinchi navbatda, 

xalqning boy oótmishiga keng nazar solishga undadi. Rangtasvirda buyuk 

ajdodlarning ibratli obrazlarini gavdalantirish bilan uygóun ravishda turli tarixiy 

voqealar, millat oótmishining shonli sahifalarini qaytadan jonlantirish ehtiyoji paydo 

boóldi. çBu umumregional bosqichni regeneratsiya, yaôni sanôat oóz oótmishiga, 

tarixiy qahramonlariga murojaat qilish orqali sifat jihatdan yangilanib, qayta 

tiklangan, anôanalar va ularning mohiyatini asl maônosiga koóra idrok etilishini 

boshlab bergan jarayon sifatida taôriflash mumkinè [4, 126]. 

Shu oórinda, bu yoónalishda olib borilgan ijodiy izlanishlarning hammasi ham 

birdek muvaffaqiyatli kechmaganini qayd etish lozim. Hozirgi kunda poytaxt va 

viloyat muzeylaridan joy olgan mustaqillik davriga oid tarixiy janrdagi asarlarning 

salmoqli qismi ijtimoiy buyurtma xarakteriga ega. Ularni ishlash jarayonida ayrim 
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rassomlar tarixiy syujetlarning oddiy illyustrativ tasviri bilan chegaralanib 

qolishgan. Mavjud vaziyat, bu koóp sonli asarlarni professional mezonlar asosida 

saralab, ularni tizimli ravishda oórganishni talab etmoqda.  

1990-yillardan boshlab, tarixiy janrda M.Nabiyev, T.Quryozov, 

M.Nuriddinov, J.Umarbekov, B.Jalolov, S.Abdullayev, R.Rizamuhamedov, 

Z.Faxrutdinov, A.Aliqulov, M.Azlarxoójayev, B.Olimjonov, Sh.Bahriddinov kabi 

turli avlod rassomlari faol ijod qilishadi. Ular oóz asarlarida vatan ozodligi uchun 

kurash, oózbek xalqi tarixidagi muhim voqealar, davlat arboblari, sarkarda va 

olimlar, shoirlar faoliyati bilan bogóliq syujetlarga murojaat qilgan. Tarixiy portret 

janrida boólgani kabi [5, 23-26], bu jarayonda ham ikkita asosiy tendensiya koózga 

tashlandi. Birinchisi, oózbek tarixiy rangtasvirida avvaldan shakllangan realistik 

uslubni [1, 8] turli mumtoz tajribalar bilan boyitishga qaratilgan boólsa, ikkinchi 

jarayon ijtimoiy buyurtma bilan chegarlanmagan, ramziy-allegorik, poetik 

uslubdagi erkin izlanishlarni oóz ichiga oladi. Har ikki holatda ham koóp figurali, 

murakkab kompozitsiyaga ega asarlarni yaratish jarayoni moóyqalam sohiblaridan 

katta mahoratni va mashaqqatli mehnatni talab qiluvchi vazifaga aylandi.  

Mustaqillik davri rangtasvirida tarixiy mavzuga bagóishlangan asarlarda Amir 

Temur va temuriylar faoliyati bilan bogóliq syujetlar yaqqol ustuvorlik qilishini 

kuzatish mumkin. Rassomlar oózbek xalqi tarixidagi eng muhtasham sahifaga 

aylangan qudratli saltanatning shakllanishi, bu yoólda erishilgan ulkan harbiy-

siyosiy góalabalarni zamonaviy davlatchilik poydevori sifatida talqin qilishgan. Bu 

borada Temuriylar tarixi davlat muzeyida saqlanayotgan rangtasvir asarlara alohida 

eôtiborga loyiq. Masalan, M.Nuriddinovning çAmir Temur hokimiyat ramzlarini 

qabul qilmoqdaè (1996) kartinasi 1370-yilda Mir Sayyid Baraka tomonidan Amir 

Temurga nogóora va bayroqni topshirish marosimiga bagóishlangan boólib, ushbu 

asar mazkur muhim tarixiy hodisaning tantanavor namoyishi hisoblanadi. Kartina 

mummtoz asarlarga xos tugallangan, yaxlit kompozisiyaga ega. Rassom Mir Sayyid 

Baraka va Amir Temur siymolariga alohida urgóu berish orqali mazkur 

uchrashuvning milliy davlatchilik tarixidagi ahamiyatini koórsatib berishga intilgan. 

Uni talqin etishda M.Nuriddinov Yevropa rangtasviridagi klassik anôanalardan, 

xususan, Diego Velaskesning çBredaning topshirilishiè (1635) kartinasidan maôlum 

darajada taôsirlangani seziladi [6, 29-33]. Agar musavvir hokimiyat ramzlarini qabul 

qilish marosimi uchun zarur dinamikani, qahramonlar qiyofasidagi hayajonli holatni 

yanada kuchaytirib ifodalashga erishganida, kartina yanada jonli va yorqin koórinish 

kasb etgan boólardi.  

Sharqda yangi Renessansni boshlab bergan temuriylar davri madaniyati, ilm-

fani erishgan yutuqlar ham tarixiy rangtasvir ustalari uchun yetakchi mavzulardan 

biriga aylandi. Ular orasida Temuriylar tarixi davlat muzeyida saqlanayotgan 

M.Azlarxoójayev, B.Olimjonov hamda Sh.Bahriddinov moóyqalamiga mansub 

çMirzo Ulugóbek va uning maktabiè (1996) kartinasini keltirish mumkin. Mazkur 

ishda rassomlar jamoasi Sulton Ulugóbekning mustaqillik davri rangtasvirida 

shakillangan namunaviy obraziga asoslagan holda, Samarqand rasadxonasida 

kechgan qizgóin ilmiy muhitni ochib berishga harakat qilgan. Unda asosiy eôtibor 

rasadxonaning mashhur sekstanti qarshisida suhbatlashayotgan Mirzo Ulugóbek va 

Ali Qushchi siymolariga qaratiladi. Atrofda turli ilmiy ishlar bilan band rasdxona 
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xodimlari, Sharqning olis oólkalaridan tashrif buyurgan boshqa olimlar ham bor. Bu 

orientalistik yondashuv rassomlarni rasadxonaning meômoriy interyeri, turli 

atributlar, qahramonlarning yorqin rangdagi lisboslariga alohida urgóu berishni talab 

qilgan.  

Tarixiy janrda kechgan ijodiy jarayon realizm mezonlariga asoslangan 

izlanishlar bilan chegaralanib qolmaganini ham taôkilab oᾶtish lozim. Anôanaviy 

yondashuvlar bilan uygᾶun ravishda bir guruh rassomlar yangi talqin shakllarini 

joriy etishga harakat qilishdi. Masalan, J.Umarbekov, B.Jalolov, S.Abdullayev, 

T.Saôdullayev kabi musavvirlar uchun tarixiy shaxslar va hodisalarning ramziy-

umumlashtirilgan, allegorik xarakterga ega aksini yaratish birlamchi ahamiyat kasb 

etgan. Bu izlanishlar rangtasvirda tarixiy janr rivojini belgilab bergan muhim 

xususiyatlardan biriga aylandi.  

Tarxiy mavzuga bagᾶishlangan koᾶp figurali kompozitsiyalarni ishlagan 

rassomlar orasida J.Umarbekovning izlanishlarini ham alohida qayd etish lozim. 

1970-1980-yillarda Yevropa klassik sanôati taôsirini boshdan kechirgan 

J.Umarbekov [3] bu borada toᾶplagan tajribalaridan mustaqillik davrida ham keng 

foydalandi. 1990-yillarda rassom ijodida Temuriylar tarixiga bagᾶishlangan alohida 

asarlar turkumi yuzaga kelib, ular orasida, Oózbekiston tarixi davlat muzeyidagi 

çYetti iqlim sultoniè (1995) nomli tarixiy kompozitsiyasi monumental-dekorativ 

xususiyatga egaligi bilan ajralib turadi.  

J.Umarbekov oᾶz oldiga oᾶtmishdagi maôlum bir voqea yoki shaxsni haqqoniy 

koᾶrinishda ochib berish vazifasini qoᾶymaydi. Aksincha oᾶz ijodiy tasavvuriga 

asoslangan holda tarixni keng maônoda badiiylashtirilgan ulugᾶvor koᾶrinishda 

talqin etishga intilgan. Misol uchun, Renessans freskalariga xos markazlashgan 

gorizontal kompozitsiya ega çYetti iqlim sultoniè kartinasida misilsiz qudratga ega 

mifologik qahramon koᾶrinishida talqin etilgan Amir Temur obrazi atrofida Sharq 

va Gᾶarb dunyosiga mansub koᾶplab tarixiy personajlar jamlangan. Rassom 

tomonidan uch guruhga ajratilib aks ettirilgan bu qahramonlar turli madaniyat 

vakillari boᾶlishiga qaramay, kompozitsiya uchun ishlab chiqilgan oᾶziga xos 

dekorativ ifoda shakli ularni Amir Temur obrazi atrofida oᾶzaro uygᾶunlashtirish va 

yaxlitlik hosil qilish uchun xizmat qilgan. Bu orqali rassom çYetti iqlim sultoniè 

gᾶoyasini tasdiqlagan holda Amir Temur jahon tarixidagi eng yorqin siymolardan 

biri ekanini namoyish etgan. Bunda J.Umarbekovning rejissyorona nigohi mahobatli 

asarlarga xos boᾶlgan ulugᾶvor manzarani yaratishga imkon berganini eôtirof etish 

lozim. Asarda yangi talqin shakllari tarixiy janrning klassik namunlariga xos klassik 

mezonlar bilan oᾶziga xos uygᾶunlik hosil qilgan. Shu bilan birga, mazkur asarni 

yaratish jarayonida rassom ilk oᾶrta asrlarga oid Afrosiyob devoriy suratlaridan 

ilhomlangani seziladi [3, 39]. 

Mustaqillik yillarida tarixiy janrda kuzatilgan oᾶziga xos tendensiyalardan biri 

Sharq miniatyurasi anôanalarining ijodiy talqini bilan bogᾶliq. Bu yoᾶnalishda 

samarali ijod qilgan rassom S.Abdullayev Temuriylar va Boburiylar davriga 

bagᾶishlangan turkum kartinalarni yaratishga erishdi. Masalan, hozirda Oᾶzbekiston 

Davlat sanôat muzeyida saqlanuvchi çBoburiylar. Hindistondaè (2005) triptixida 

rassom kitobiy miniatuyaralarga xos kompozitsiya, yassi yuzali tasvir usulidan 

foydalanish orqali Zahiriddin Bobur hamda uning buyuk avlodlari hayoti bilan 
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bogᾶliq voqea va holatlarni ideallashtirilgan koᾶrinishda ochib berilgan. Ularda 

Sharq miniatyuralarida saqlangan tarixiy shaxslarning obrazlari rangtsavir asariga 

koᾶchirilib, sharqona lirikaga yoᾶgᾶrilgan ramziy-poetik koᾶrinishda talqin etilgani 

eôtiborni tortadi.  

S.Abdullayevning Qatagᾶon qurbonlari xotirasi muzeyidagi çTurkiston 

Muxtoriyatining eôlon qilinishiè (2008) kartinasida ham tarixiy janr uchun yangi 

uslubiy va tematik izlanishlarni aniqlash mumkin. Unda 1917-yilda Turkiston 

mintaqasidagi dastlabki demokratik hukumatning tashkil topishi uchun yoᾶl ochgan 

muhim tarixiy voqea aks ettirilgan. Rasmiy, tantanavor ahamiyatga ega bu hodisani 

rassom sovuq moviy koloritdan foydalangan xolda talqin etgani ramziy maônoga 

ega. Kartinada Turkiston mintaqasining ozodligi uchun kurash olib borgan 

vatanparvar siyosatchilar, maôrifatparvar jadidlarning obrazlari jamlangan boᾶlib, 

ziddiyatli, dramatik ruhiyatga ega muhit aslida ularning keyingi fojiali taqdiriga 

ishora sifatida xizmat qiladi.  

Amir Temur siymosini yaratish ustida jiddiy izlanish olib borgan rassomlar 

orasida M.Nabiyev ham alohida oᾶrin egallaydi. Musavvir moᾶyqalamiga mansub 

çAmir Temur portretiè (1994) oᾶzbek davlatchiligining asoschisiga aylangan buyuk 

sarkarda va hukmdorning haqqoniy qiyofasi aks etgan asarlardan biriga aylandi. 

Mazkur portret Amir Temur obrazi aks ettirilgan namunaviy asarlardan biri sifada 

qabul qilinib, tarixiy janrda ishlagan koᾶplab rassomlar uchun asos boᾶlib xizmat 

qildi. Ular orasida D.Imomov (çAmir Temur harbiy koᾶrikdaè), R.Rizamuxamedov 

(çAmir Temur ilm-fan homiysiè), Z.Faxrutdinov (çAmir Temur mashvaratiè, 

çGᾶalabaè), M.Yoᾶldoshev (çAmir Temurning Xoᾶja Hofiz bilan uchrashuviè) kabi 

rassomlar tomonidan mustaqillik yillarida yaratilgan ishlar (barchasi Temuriylar 

tarixi davlat muzeyida saqlanadi)ni belgilab oᾶtish mumkin. Mazkur asarlarda buyuk 

hukmdor hayotidan hikoya qiluvchi turli tarixiy veqealar, marosimlar yorqin, 

tantanavor boᾶyoqlarda aks ettirilgan. Biroq rassomlar tomonidan qoᾶllagan talqin 

shakli tarixiy janr talablariga toᾶliq javob beradi, deb aytolmaymiz. Koᾶp figurali 

kompozitsiyaga ega bu asarlarda tasviriy hamda tarixiy jihatdan turli 

nomutanosibliklar borligi koᾶzga tashlanadi. Shuningdek, ularda chuqur oᾶylangan, 

yaxlit voqealar suratini aks ettiruvchi kompozitsiyaning yetishmasligi yaqqol 

koᾶrinadi. Rassomlar real tarixiy shaxslar obrazini, ularning ruhiy va maônaviy 

olamini ochib berishda notabiiy, teatrlashtirilgan tomoshani yodga soluvchi, 

groteskli xarakterga ega talqin shaklidan foydalanishgan.  

Mustaqillik yillarida realistik uslubda ijod qilgan tarixnavis musavvirlar 

orasida A.Aliqulovning asarlari oózining koólami va rang-barangligi bilan eôtiborni 

tortadi. U tarixiy janr imkoniyatlaridan toólaqonli foydalanish maqsadida oóz oldiga 

murakkab va keng koólamli vazifalarni qoóydi. Rassom 1990-yillardan boshlab, 

oózining avvalgi mavqeini yoóqota boshlagan batal janrda faol izlanish olib borgan. 

Buning natijasida uning tarixiy janglarga bagóishlangan çFeodallar urushiè (1995), 

çAmir Temurning Toóxtamishxon ustidan qozongan góalabasiè (1996), çBayroq 

uchun jangè (1996), çYorib oótishè (1997) kabi turkum kartinalari dunyoga kelgan.  

Temuriylar tarixi davlat muzeyidan joy olgan çAmir Temurning 

Toóxtamishxon ustidan qozongan góalabasiè asari oózining koóp figurali, murakkab 

kompozitsiyasi bilan ajralib turadi. Jang qilayotgan askarlarning oóta zich joylashuvi 
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kartinadagi makondan maksimal darajada unumli foydalanishni talab qilgan. 

A.Aliqulov asosiy eôtiborni voqealarning tarixiy koólami va dinamikasini ochib 

berishga qaratadi. Sohibqiron lashkarlari koóchmanchilar oórdasini tor-mor 

etayotgani namoyish qilingan ushbu sahnada har bir jangchining harakati, yuz 

ifodasi, libosi va qurol-aslahalari mayda tafsilotlarigacha aniq koórsatilgan. Bu 

jarayonda rassom sunôiy pafosga berilmay, realistik mezonlarga asoslangan holda, 

shiddatli va shafqatsiz jang sahnasini koórsatishga intilgan. Dramatik voqealar 

dinamikasini his etish imkonini beruvchi bu yondashuv muallifning batal janrdagi 

boshqa kartinalarida ham ustuvorlik qiladi. Ijodkor ularni yaratish jarayonida rus 

rassomi Vasiliy Surikov (1848-1916)ning mashhur tarixiy kartinalari (çOóqchilar 

qatl etilgan tongè 1881; çYermak Timofeyevich tomonidan Sibirning zabt etilishiè 

1895)dagi kompozitsion yechimlar, plastik góoyalardan ilhomlanganini payqash 

qiyin emas.  

Amir Temur saroyidagi shohona qabullar, chavandozlar va boshqa maishiy 

mavzular haqida hikoya qiluvchi çSamarqand bozoriè (1996), çErtakchiè (2002), 

çUloqè, çQabulè (2005), çElchilar qabuliè (2006), çMunojotèni tinglab...è (2011), 

çMusiqachilarè (2012), çTumanè (2018) kabi asarlarda esa A.Aliqulov tarixiy 

janrdagi izlanishlarini izchil ravishda kengaytirib borganini kuzatmiz. Xususan, 

ularda Sharq olamini ideallashtirishga qaratilgan uslubning shakllanib borgani 

koózga tashlanadi. Yevropa orientalistlariga xos bu talqin shakli musavvirning 

Samarqanddagi Imom Buxoriy Xalqaro ilmiy-tadqiqot markazi uchun ishlangan 

çImtihonè (2018) asarida yaqqol namoyon boólgan. 

Hozirgi kunda A.Aliqulov Oᾶzbekistonda tarixiy janrda ijod qilayotgan 

yetakchi rassomga aylanganini, qayd etish mumkin. Musavvir moᾶyqalamiga 

mansub mahobatli va dastgohli ishlarda oᾶzbek xalqining oᾶtmish solnomasini 

yaratishga boᾶlgan intilish mavjud. Biroq, tarixiy janrda kechayotgan professional 

izlanishlar birgina rassom ijodi chegaralanib qolgani, ijobiy holat emas. Bugun 

mazkur yoᾶnalishda jiddiy ish olib borishga tayyor boᾶlgan yosh rassomlar doirasi 

ham ancha cheklangan. Tarixiy janrga murojaat koᾶp xollarda, diplom ishlari yoki 

tasodifiy izlanishlar doirasida qolib ketmoqda. Sanôat festivallari, turli koᾶrgazmalar 

paytida namoyish etiluvchi tarixiy janrdagi asarlarning aksar qismi professional 

badiiy mezonlarga javob bermaydi. Koᾶp mualliflar oᾶtmishni qayta idrok etishdek, 

murakkab vazifaga yuzaki, fundamental bilimlarsiz yondashmoqda [6, 33].  

Xulosa qilib aytganda, Oᾶzbekiston muzeylaridagi rangtasvir asarlari tahlili, 

mustaqillik yillarida tarixiy janrda kechgan izlanishlar rang-barang yondashuvlar, 

original talqin shakllari yaratilishi uchun yoᾶl ochganini koᾶrsatdi. Bu jarayonda 

asosiy eôtibor milliy tematikaga: oᾶzbek xalqining shonli tarixi, buyuk ajdodlari, ular 

qoldirgan boy madaniy meros bilan bogᾶliq mavzularga qaratildi. Natijada tarixiy 

janr rivojida uslubiy jihatdan ikkita asosiy tendensiya yuzaga keldi. Birinchisi, 

tarixiy rangtasvirda avvaldan shakllangan realistik metodni turli klassik tajribalar, 

oreantalistik yondashuvlar bilan boyitishga qaratilgan boᾶlsa, ikkinchisi ijtimoiy 

buyurtma mezonlari bilan chegarlanmagan, ramziy-allegorik, ramziy-dekorativ, 

mifo-poetik uslubdagi erkin izlanishlarni oᾶz ichiga oladi.  

Keyingi yillarda oᾶzbek sanôatida tarixiy janrga boᾶlgan qiziqish qaytadan 

kuchayishni boshlaganini ham taôkidlash zarur. Ayniqsa, Markaziy Osiyoda islom 
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sivilizasiyasi taraqqiyoti, Sharq Renessansi, Turkiston jadidlari faoliyati bilan 

bogóliq tarixiy hodisalar jamoatchilik diqqat markazidagi mavzularga aylangan. 

Mavjud omillar milliy rangtasvirda tarixiy janrga boᾶlgan badiiy, maônaviy-maôrifiy 

ehtiyoj doimo saqlanishini, bu yoᾶnalishda yaratilgan asarlar yosh avlodning oᾶz 

oᾶtmishi, ajdodlari xotirasiga boᾶlgan hurmatini oshirishga, ularning dahosini 

yanada teran anglashiga xizmat qilishini tasdiqlaydi. 
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MUZEYLAR ï OóTMISH VA KELAJAKNI BOGóLOVCHI KOóPRIKDIR  

Ismatullayeva ZEBO 

Toshkent amaliy fanlar universiteti  

çTarix va ijtimoiy fanlarè kafedrasi katta oóqituvchisi. 

 
Annotatsiya. Maqolada xalqlarning maônaviyati va dunyoqarashini oóstirish, vatanga 

sadoqat tuygóularini shakllantirishda muzeylarning ahamiyati masalalari tahlil etilgan. Muallif 

maqolada muzeylardagi boy eksponatlar orqali asriy qadriyatlarni kelajak avlodga yetkazish 

haqida fikr yuritib, ilmiy mulohaza yuritishga harakat qilgan. Masalani yoritishda ilmiy 

manbalar, davriy matbuot materiallari va Oózbekiston milliy arxividan olingan manbalardan 

ham unumli foydalangan. 

Kalit soózlar: Muzey, YUNESKO Amir Temur, Geologiya muzeyi, Karl VI, Fransiya, 

Luvir, Yaponiya Osaka shaxri, Germaniya. 

ɸʥʥʦʪatsiʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʳ ʚʦʧʨʦʩʳ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʤʫʟʝʝʚ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ 

ʜʫʭʦʚʥʦʩʪʠ ʠ ʤʠʨʦʚʦʟʟʨʝʥʠʷ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʯʫʚʩʪʚʘ ʧʨʝʜʘʥʥʦʩʪʠ ʈʦʜʠʥʝ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ 

ʘʚʪʦʨ ʧʦʧʳʪʘʣʩʷ ʧʨʦʚʝʩʪʠ ʥʘʫʯʥʦʝ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʝ, ʨʘʟʤʳʰʣʷʷ ʦ ʧʝʨʝʜʘʯʝ ʤʥʦʛʦʚʝʢʦʚʳʭ 

ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ ʩʣʝʜʫʶʱʝʤʫ ʧʦʢʦʣʝʥʠʶ ʯʝʨʝʟ ʙʦʛʘʪʳʝ ʵʢʩʧʦʥʘʪʳ ʚ ʤʫʟʝʷʭ. ɺ ʦʩʚʝʱʝʥʠʠ ʚʦʧʨʦʩʘ 

ʦʥ ʪʘʢʞʝ ʧʣʦʜʦʪʚʦʨʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʥʘʫʯʥʳʝ ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʳ ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʧʝʯʘʪʠ 

ʠ ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ ʠʟ ʅʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʘʨʭʠʚʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ, ʤʫʟʝʡ, ʖʅɽʉʂʆ ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ, 

ʛʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʤʫʟʝʡ, ʂʘʨʣʘ VI, ʌʨʘʥʮʠʷ, ʃʫʚʨ, ʗʧʦʥʠʷ ʛʦʨʦʜ ʆʩʘʢʘ, ɻʝʨʤʘʥʠʷ. 

Annotation. The article analyzes the issues of the importance of museums in the formation 

of feelings of spirituality and worldview of peoples, loyalty to the motherland. The author attempted 

scientific reflection in the article by reflecting on the transmission of century values to the future 

generation through the rich exhibits in museums. In the coverage of the issue, scientific sources, 

materials of the periodical press and sources from the National Archives of Uzbekistan also made 

good use. 

Keywords: Republic of Uzbekistan, Museum, UNESCO Amir Temur, Geological Museum, 

Charles VI, France, Louvre, Japan Osaka city, Germany. 

 

Bugungi Globallashuv jarayonida xalqimiz maônaviy-maôrifiy kamolotida, 

yoshlar dunyoqarashini oóstirish, boy merosimizni asrab-avaylash, ilmiy asosda 

oórganish, targóib qilish, milliy góurur va iftixor, Vatanga sadoqat tuygóularini 

shakllantirishda muzeylarning ahamiyati beqiyos. Ular faqatgina tarixiy yoki sanôat 

asarlarini saqlovchi joylar emas, balki insoniyat tajribasini, yutuqlarini, qadriyatlarini 

va xotiralarini aks ettiruvchi tirik muassasalardir. Bu maskanlar insonga maônaviy 

ozuqa, estetik zavqu shavq ulashadi, kishining dunyoqarashini, intellektual ongini 

oóstiradi. Muzeylar nafaqat oótmishning guvohi, muzeylar ð madaniy koópriklar 

sifatida ham xizmat qiladi. Ular tarixiy buyumlar, hujjatlar, fotosuratlar va boshqa 

koóplab artefaktlarni saqlab, kelajak avlodlarga yetkazadi. Bu orqali insoniyat oóz 

ildizlarini unutmaydi. Muzeylar turli xalqlarning urf-odatlari, diniy eôtiqodlari, sanôati 

va turmush tarzini namoyish etib, madaniyatlararo tushunishni rivojlantiradi. Ular 

millatlar oórtasida hurmat va bagórikenglikni mustahkamlashda muhim vositadir. 

Poytaxtimiz mehmonlari hamda xalqimizning qutlugó qadamjolaridan biriga 

aylangan Temuriylar tarixi Davlat muzeyi, Olimpiya shon-shuhrati muzeyi, 

"Qatagóon qurbonlari xotirasi" muzeyi, Termiz arxeologiya muzeyi, Amir Temur 

nomidagi Shahrisabz moddiy madaniyat tarixi muzeyi kabi maskanlarda 

Oózbekistonning boy tarixi, madaniyati hamda sanôati haqida hikoya qiluvchi 
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eksponatlar oórin olgan. Muzeylarda turli fanlarga oid ochiq Darslar oótkazish ham 

anôanaga aylangan. Xususan, Oózbekiston tarixi davlat muzeyida "Bolalar 

ekspozitsiyasi" tashkil etilgan boólib, unda qadimgi ashyolarning yasalgan nusxalarini 

koórish mumkin. Geologiya muzeyida esa "Yosh geolog" toógaragi faoliyati yoólga 

qoóyilgan[1]. Unda tabiiy boyliklarga qiziqqan maktab oóquvchilari qatnashadi. Ular 

muzey mutasaddi xodimlari tomonidan muntazam ravishda tabiat qoóyniga olib 

chiqiladi va turli mineral toshlarni topib, bir joyga jamlaydilar. Maxsus musobaqa 

oótkaziladi hamda ishtirokchilar muzey maômuriyati tomonidan ragóbatlantirib 

boriladi. Bular yoshlarning tariximizni, qadriyatlarimizni, ona-tabiatimizni kengroq 

bilishiga katta turtki beradi. 

Temuriylar tarixi Davlat muzeyi zallarida Oózbekiston tarixining "Oltin 

sahifalari" deb eôtirof etilgan Amir Temur va temuriylar davri tarixi, sanôati hamda 

madaniyati muzey zallaridagi noyob eksponatlar, devorlardagi mahobatli 

miniatyuralar yordamida ifodalangani ertamiz egalarida katta qiziqish va taassurot 

uygóotmoqda. "Jahon xazinalaridagi temuriylarga oid javohirlar" nomli 

koórgazmadan chet el muzeylarida hamda kutubxonalarida saqlanayotgan, temuriylar 

davriga oid noyob amaliy sanôat buyumlari, nodir qoólyozmalarning nusxalari, fotolari 

ham oórin olgan. Ushbu koórgazma ham tomoshabinlarni oóziga jalb etib kelayapti. 

Oózbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2014 yil 11 iyuldagi 

"Davlat muzeylarining bolalar va ularning ota-onalariga ochiqligini taôminlash chora-

tadbirlari toógórisida"[2] gi qarori tomoshabinlarning, muzeylarga tashrifini yanada 

kengaytirdi. Gap shundaki, har haftaning seshanba hamda juma kunlari, qolaversa, 

har yili sentyabrʴ oyida boóladigan "Muzeylar haftaligi" davomida ota-onalar 

oózlarining farzandlari bilan yurtimizdagi muzeylarga bepul kirishlari mumkin. 

Hozirda zamonaviy muzeylar raqamli texnologiyalarni qoóllash orqali oóz 

faoliyatini yanada samarali tashkil etmoqda. Virtual ekskursiyalar, interaktiv ilovalar 

va onlayn koórgazmalar orqali ular keng auditoriyaga xizmat koórsatadi. Masalan, 

Google Arts & Culture 500 dan ortiq muzeylar bilan hamkorlikda onlayn turlarni 

taklif etmoqda . 

Muzeylar maônaviyat va maôrifat maskani hisoblanadi. Shunday ekan, 

maktab, mahalla faollari bilan bogólanib, xalqimizning, ayniqsa, yoshlarning 

muzeylarga koóproq tashrif buyurishlarini taôminlash soha xodimlari hamda 

mutasaddi tashkilotlar oldida turgan muhim vazifalardan biridir. Chunki maxsus 

soórovnomalar oótkazilganda, ayrim hamyurtlarimiz muzeylarga umuman 

bormaganliklari va hatto, yurtimizda ana shunday muzeylar borligini bilmasliklari 

maôlum boóldi. Bunday holat esa targóibot tadbirlarini kuchaytirishni talab etadi. 

Bugungi kunda, muzeylarimiz istiqbolli rejalarni amalga oshirishda soha 

mutaxassislarini kutmoqda. Yaôni muzeyshunoslar malakasini yuksaltirish, xalqaro 

treninglar, seminarlar, koórgazmalar tashkil etish, videoroliklar, multimedialar 

yaratish, shahar koóchalarida muzeylarimizni reklama qiladigan plakatlarning va har 

bir muzeyning oóz brendi boólishi, xorij muzeylaridagi Oózbekiston tarixiga oid milliy 

merosimizni yurtimiz muzeylarida targóib qilish góoyat dolzarb masalalardir. Bundan 

tashqari, kelgusida Oózbekiston etnografiyasi milliy muzeyining tashkil etilishi ham 

mamlakatimizga sayyohlar oqimini yanada kengaytirishga zamin yaratadi, deb 

oóylaymiz. Sababi, oózbek milliy etnografiyasi, urf-odatlari, liboslari, anôanalari 
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doimo dunyo ahlini oóziga jalb kilib kelgan. 

Yurtimizga tashrif buyurayotgan sayyox birinchi galda xalqimizning tarixi, 

madaniyati, sanôati, milliy anôanalari bilan qiziqadi. Shunday ekan, muzey turizmini 

rivojlantirish uchun zamonaviy texnologiyalardan foydalanish, yoshlarimizni 

tarixning "Tirik guvohlari" deya nom olgan eksponatlar, uzoq moziy davrlarini 

tarannum etadigan miniatyuralar, fotolar bilan tanishtirish orqali ularda ajdodlar bilan 

faxrlanish tuygóusini kuchaytirish góoyat muhim. Zero, muzeylarimizda shunday 

zamonaviy, mazmundor koórgazmalar tashkil etishimiz kerakki, ular faqatgina 

"hisobotè koórgazmalari emas, balki tomoshabinlar oózlari istab tashrif buyuradigan 

maônaviy-maôrifiy maskanga aylansin[1]. 

Muzeylar ð madaniy koóprik ham hisoblanadi. Madaniy aloqalarni 

rivojlanishida yana muhim yoónalish borki bu - muzeylar tomonidan horijiy 

mamlakatlarda tashkil etiladigan sanôat koórgazmalari va taqdimotlardir. Muzeylar, 

haqiqatan ham, madaniy koópriklar vazifasini bajaradi. Ular turli xalqlarning tarixi, 

urf-odatlari, sanôati va madaniy merosini bir joyda yigóish va uni boshqa xalqlarga 

namoyish etish orqali xalqaro madaniy aloqalarni rivojlantiradi. Oózbekiston 

Respublikasi muzeylarida bir necha ming yilliklardan maôlumot beradigan asoru - 

atiqalar borki, bularni katta qismi butunjahon madaniy merosi sifatida YUNESKO 

tomonidan roóyhatga olingan[7]. Shu bilan birga qadimiy sanôatimiz borki uning 

yutuqlarini nomoyish etish, jahon xalqlarini oózbek madaniyati va sanôatini yanada 

koóproq anglash imkoniyatini yaratadi. 

Huddi shunday madaniy muloqot Oózbekiston Prezidenti 

SH.M.Mirziyoyevning Frantsiyaga tashrifi chogóida Luvr muzeyida davom etdi. 

Muzey eksponatlari 6 ta kollektsiyaga ajratilgan. Faqat Sharq kollektsiyasining oózi 

24 ta zalni egallagan. U yerda bizning mamlakatimiz tarixiga oid minglab ashyoviy 

eksponatlar bor. Jumladan, Amir Temurning Karl VI ga yozgan maktubi, Axmad 

Yassaviy maqbarasi uchun Sohibqiron tomonidan yasattirilgan shamdon, qadimiy 

qurol aslahalar, bitiklar va boshqa asori atiqalar buyuk oótmishdan dalolat beradi. 

Muzeyda bevosita Oózbekiston tarixiga tegishli manbalar bilan tanishgan 

Oózbekiston Prezidenti SH.M.Mirziyoyev, Oózbekiston-Frantsiya muzeylari 

hamkorligida muntazam ravishda koórgazmalar tashkil etishni, arxeolog va tarixchi 

olimlarning ilmiy hamkorligini kengaytirish lozimligini[3], - taôkidladi.  

Tarixdan yaxshi maôlumki Yevropa xalqlari, jumladan fransuzlar 

Oózbekiston tarixi va madaniy merosiga hamda uning tadqiqiga katta qiziqish bilan 

qaraydilar. Shuni hisobga olgan holda 2022 yilda Luvr muzeyida Oózbekiston 

tarixiga bagóishlangan katta koórgazma oótkazildi. Ushbu tadbir jahonga mashhur 

muzeyda Mustaqil Davlatlar Hamdoóstligidagi mamlakatlardan biriga bagóishlab 

oótkazilgan ilk koórgazma boóladi[3]. Huddi shunday koórgazmalar Yevropaning 

boshqa davlatlari, jumladan Italiya, Germaniyalarda ham muvaffaqiyatli tashkil 

etildi.  

Demak, xalqaro madaniy aloqalarni rivojlantirishda muzeylarni oórni 

nihoyatda beqiyos boólib, u xalqlarni yaqinlashtirib, madaniyatlarni boyishiga, 

millatlararo munosabatlarni rivojlanishida muhim rol oóynaydi. Shu bilan birga 

madaniy aloqalar davlatlararo munosabatlarning yangi sifat bosqichiga 

koótarilishida ham muhim omil boólib xizmat qiladi. Va ayniqsa, yurtimizga 
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keluvchi sayyohlar sonini yildan-yilga ortib borishiga juda katta ijobiy taôsir qiladi. 

Bir soóz bilan aytganda muzeylar ï dunyo xalqlari uchun maônaviy tuganmas 

chashmadir.  

Jahonning yetakchi muzeylarida ham oózbek etnografiyasiga bagóishlangan 

boy koórgazmalar mavjud. Jumladan, Rossiyadagi etnografiya muzeyi, Ermitaj 

muzeyi, Sharq davlat muzeyi, Buyuk Britaniyadagi Viktoriya va Albert muzeyi, 

Yaponiya etnografiya (Osaka shahri) muzeyi, Germaniyaning Berlin[6] shahridagi 

etnografiya muzeyini fikrimizga dalil sifatida sanab oótishimiz mumkin. 

Oózbekiston amaliy sanôatining XIX asr oxiri ï XX boshlarida Toshkent, 

Samarqand, Fargóona shaharlaridan yigóib, olib ketilgan nihoyatda boy kolleksiyasi 

(badiiy ishlov berilgan metall, sopol buyumlar) Stokholm xalq amaliy sanôat muzeyi 

fondida koóz qorachigóidek saqlanmoqda.  

2004-yili Vashingtondagi mashhur Frir badiiy galereyasida oótgan asrning 

60ï70-yillarida Oózbekiston hududidan sotib olingan ikat ï abrbandi matolar 

kolleksiyasi namoyish etildi. Germaniyaning shaxsiy kolleksiyalari va muzeylarida 

oózbek soózanalarining nodir namunalari mavjud[4]. Shuni hisobga olgan holda 

jahon muzeylarida saqlanayotgan oózbek madaniyati va tarixiga oid manbalarni 

aniqlash va ularni nusôhalari olib kelish borasida ancha salmoqli ishlar qilinmoqda. 

Xulosa oórnida shuni taôkidlash mumkinki, ʭalqaro madaniy aloqalarning 

rivojlanishida muzeylarning rolini koórsatish, ularning global madaniyat va tarixni 

saqlash, bilim va tajriba almashishdagi muhim oórnini anglatadi. Muzeylar sanôat 

va madaniyatni nafaqat saqlash, balki ularni dunyoga tanitish orqali xalqlar 

oórtasidagi madaniy hamkorlikni mustahkamlaydi. Shu bois, muzeylarning xalqaro 

aloqalardagi oórni ahamiyatli va rivojlanishi kerak boólgan sohalardan biridir. 
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Tarix fanlari boóyicha falsafa doktori (PhD). 

Jizzax davlat pedagogika universiteti. 

 
Annotatsiya: Ushbu maqolada Jizzax vohasidagi karvonsaroylarning Buyuk Ipak 

yoólidagi savdo va madaniy aloqalarning rivojlanishidagi tarixiy oórni oórganilgan. Ularning 

meômoriy xususiyatlari, joylashuvi va tranzit savdodagi ahamiyati tahlil qilingan. Xudaysar, 

Hasan raboti, Toórtkoóltepa kabi karvonsaroylarga alohida eôtibor berilib, ularning savdogarlar 

va sayyohlar uchun muhim dam olish va xavfsizlik nuqtalari sifatidagi roliga toóxtalilgan. 

Maqolada shuningdek, ushbu tarixiy yodgorliklarning zamonaviy turizmni rivojlantirishdagi 

potensiali, jumladan, madaniy-tarixiy turizm, festivallar va xalqaro konferensiyalar tashkil etish 

imkoniyatlari koórib chiqilgan. Jizzax viloyatidagi karvonsaroylar Oózbekistonning turistik 

salohiyatini targóib qilish va xalqaro aloqalarni mustahkamlashda muhim omil boólishi 

taôkidlangan. 

Kalit soózlar: Jizzax vohasi, Buyuk Ipak yoóli, karvonsaroylar, Xudaysar, tarixiy turizm, 

madaniy meros, tranzit savdo, meômorchilik, rabot, Ustrushona. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʠʩʩʣʝʜʫʝʪʩʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʨʦʣʴ ʢʘʨʘʚʘʥ-ʩʘʨʘʝʚ 

ɼʞʠʟʘʢʩʢʦʛʦ ʦʘʟʠʩʘ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʦʨʛʦʚʳʭ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ ʥʘ ɺʝʣʠʢʦʤ ʐʸʣʢʦʚʦʤ 

ʧʫʪʠ. ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʠʭ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʝ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʠʝ ʠ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʚ 

ʪʨʘʥʟʠʪʥʦʡ ʪʦʨʛʦʚʣʝ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʪʘʢʠʤ ʦʙʲʝʢʪʘʤ, ʢʘʢ ʍʫʜʘʡʩʘʨ, ʍʘʩʘʥ 

ʨʘʙʘʪ, ʊ˄ʨʪʢ˄ʣʪʝʧʘ ʠ ʜʨʫʛʠʤ ʢʘʨʘʚʘʥ-ʩʘʨʘʷʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩʣʫʞʠʣʠ ʚʘʞʥʳʤʠ ʧʫʥʢʪʘʤʠ 

ʦʪʜʳʭʘ ʠ ʙʝʟʦʧʘʩʥʦʩʪʠ ʜʣʷ ʢʫʧʮʦʚ ʠ ʧʫʪʝʰʝʩʪʚʝʥʥʠʢʦʚ. ɸʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ 

ʧʦʪʝʥʮʠʘʣ ʵʪʠʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʜʣʷ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʪʫʨʠʟʤʘ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʪʫʨʠʟʤ, ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʶ ʬʝʩʪʠʚʘʣʝʡ ʠ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʢʦʥʬʝʨʝʥʮʠʡ. 

ʇʦʜʯʸʨʢʠʚʘʝʪʩʷ, ʯʪʦ ʢʘʨʘʚʘʥ-ʩʘʨʘʠ ɼʞʠʟʘʢʩʢʦʛʦ ʨʝʛʠʦʥʘ ʤʦʛʫʪ ʩʪʘʪʴ ʢʣʶʯʝʚʳʤʠ 

ʦʙʲʝʢʪʘʤʠ ʜʣʷ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʷ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʠ ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʷ 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʩʚʷʟʝʡ. 

ʂʣʁʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɼʞʠʟʘʢʩʢʠʡ ʦʘʟʠʩ, ɺʝʣʠʢʠʡ ʐʸʣʢʦʚʳʡ ʧʫʪʴ, ʢʘʨʘʚʘʥ-ʩʘʨʘʠ, 

ʍʫʜʘʡʩʘʨ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʪʫʨʠʟʤ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʪʨʘʥʟʠʪʥʘʷ ʪʦʨʛʦʚʣʷ, 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʨʘʙʘʪ, ʋʩʪʨʫʰʘʥʘ. 

Abstract: This article examines the historical significance of caravanserais in the Jizzakh 

oasis in the development of trade and cultural relations along the Great Silk Road. Their 

architectural features, location, and role in transit trade are analyzed. Special attention is given 

to caravanserais such as Khudayasar, Hasan Rabat, and Toórtkoóltepa, which served as key 

resting and security points for merchants and travelers. The study also explores the modern 

potential of these historical monuments for tourism development, including cultural-historical 

tourism, festivals, and international conferences. It highlights how the caravanserais of the Jizzakh 

region can contribute to promoting Uzbekistanôs tourism potential and strengthening 

international ties. 

Keywords: Jizzakh oasis, Great Silk Road, caravanserais, Khudayasar, historical 

tourism, cultural heritage, transit trade, architecture, rabat, Ustrushana. 

Oózbekistonning jahondagi turli xorijiy mamlakatlar bilan amalga 

oshirayotgan savdo aloqalari va munosabatlari rivojlanishi koóp tomonlama bu 

aloqalarning qadimgi davrdan to oórta asrlargacha oraliqda tarixiy anôanalari, 

xususiyatlari va yoónalishlarini oórganish bilan chambarchas bogóliqdir. Buyuk Ipak 

yoóli chorrahasida joylashgan Oózbekiston bugungi kunda mintaqaviy va xalqaro 

iqtisodiy aloqalar tizimida yʝtakchi oórin tutib kelmoqda [Mirziyoyev, 2017.]. 

Ushbu jarayonda Oózbekistondan oótgan Ipak yoóli bilan bogóliq keng tarmoqli 

karvon yoóllarining muhim yoónalishida joylashgan Jizzax vohasining Buyuk Ipak 

yoóli tizimidagi qadimgi aloqa-savdo yoóllarining shakllanishi va rivojlanishida 

muhim ahamiyat kasb etgan yoólboóyi infratuzilmalari va ulardagi xizmat koórsatish 
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tizimi tarixi bilan aloqador jarayonlarni va xususiyatlarini oórganish muhim 

ahamiyatga ega hisoblanadi. 

Qadimgi davlatlar shakllanib, xalqaro aloqalar izchil yoólga qoóyila 

boshlagach, tranzit yoóllarda xizmat koórsatish va xavfsizlikni taôminlash davlat 

ahamiyatiga ega vazifalardan biri boólib qoldi. Bu yoónalishda olib borilgan yoóllar 

xavfsizligi uchun yoólboóyi inshootlarning barpo etilishida mahalliy hukmdorlar va 

amaldorlar ishtirok etishgan. Jizzax vohasining karvonlar koóp harakatlanuvchi 

hududlarida karvonsaroy, sardoba, rabotlar kabi yoólboóyi inshootlari bilan birga 

koópriklar, quduqlar ham barpo etilgan. Ushbu holatda Buyuk Ipak yoóli faoliyati 

davrida (qadimdan XVI asrgacha) vohada turli sohalardan meômorchilik yoónalishi 

ham oóziga xos shakllanish va yuksalish bosqichiga ega boólgan. Jumladan, 

Ustrushona hukmdorlari ham boyligini rabotlar, yoóllarni obod qilish va boshqa shu 

kabi savdoni rivojlantiradigan ishlarga sarf etishgan [ʀʩʪʘʭʨʠʡ, 2019. ïɹ. 129].  

Jizzax vohasidagi yoólboóyi infratuzilmalari faoliyatini karvonsaroylar 

himoyasi uchun tegishli qoóriqchi qismlar biriktirilishi, savdo yoóllari boóylab 

harakat qiladigan choparlarni oziq-ovqat va ulov vositalari bilan taôminlashning 

yoólga qoóyilishi, uzoq oólkalarga yuboriladigan elchilik missiyalari va savdo 

karvonlarini qoóriqlovchi maxsus qurolli guruhlar, yoól boshlovchilar xizmati paydo 

boólganligi, chegaralarda maxsus bojxonalar tashkil etilib, savdo-sotiqdan 

olinadigan boj toólovlari joriy etilishi kabilarda koórish mumkin. Karvon yoóllarida 

xizmat koórsatishning eng muhim jihatini xavfsizlikni taôminlash masalasi tashkil 

etardi. Tabiiy-geografik sharoit va iqlimiy oózgarishlar ham yoóllarda xavfsizlikka 

jiddiy taôsir koórsatib turgan [ʄʘʚʣʦʥʦʚ, 2008. ïɹ. 291-292].  

Ipak yoóli boóylab savdo karvonlari Sugódiyonadan Choch vohasiga va 

Fargóona vodiysiga ilk oórta asrlarda Ustrushona oólkasi hududi harakatlanishi orqali 

yangi qurilish infratuzilmalari paydo boóldi va oózgarishlar kuzatiladi. Yuqorida 

taôkidlaganimizdek, Xitoy manbalarida Sao (Suyshu) hamda Shudaydushana, 

Suyduyshana (Tanshu) kabi nomlar bilan atalib [ɹʠʯʫʨʠʥ, 1950. ïʉ. 297, 325], bu 

hudud orqali Sugódiyonaning Xitoy bilan aloqalari ham amalga oshirilgan. Buyuk 

Ipak yoóli kabi ulkan savdo yoóllari boóylab joylashuv Markaziy Osiyoning koóplab 

vohalari kabi Jizzaxning ham rivojlanishiga hissa qoóshganligiga tarixiy manbalar 

asosida guvoh boólish mumkin. Maôlumotlarga koóra, shaharlararo savdo karvonlari 

toóxtaydigan joyda rabot yoki karvonsaroylar qurilgan, savdo-sotiq ishlari kuchayib, 

keyinchalik bozorlar vujudga kelgan [ʉʘʛʜʫʣʣʘʝʚ, ʄʘʚʣʦʥʦʚ, ʄʘ״ʢʘʤʦʚʘ, 2012. 

ïɹ. 44]. Karvonsaroylar asosan sharq mamlakatlarida muayyan shaharlar, davlatlar, 

mintaqalarni bogólagan markaziy yoóllar, bu yoóllarning tranzit tarmoqlari va 

shahobchalari yoónalishi boóylab qurilgan inshootlar boólib, ulardan karvonlar 

toóxtab, tunab oótadigan manzil sifatida foydalanilgan. Shaharlarga yaqin joylarda 

qurilgan karvonsaroylar xatarsiz boólganligi uchun qurilishida himoya vositalari 

asosida qurish shart boólmagan [ʅʦʟʠʣʦʚ, 1977. ïɹ. 11].  

Karvonsaroylar qurulish loyihasi tarkibida markaziy hovli, hovlini toórt 

tomondan oórab turgan ayvonlar, odamlar yashashi uchun hujralar, yuk saqlanadigan 

omborxonalar, ot-ulovlar uchun oldi yopiq sayisxonalar boólgan. Baôzi hollarda 

karvonsaroylarda masjidlar ham bunyod etilgan [ʍʤʝʣʴʥʠʮʢʠʡ, 1997. ïʉ. 181].  

Karvon yoóllarining salmoqli qismi choól va xavfli joylardan oótgan. 
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Odamlarni, hayvonlarni va mol-mulkni himoya qilish uchun Jizzax vohasidan 

oótgan yoóllar boóylab juda xilma-xil vazifalarga ega karvonlar toóxtab oótadigan 

joylar yirik binolar-karvonsaroylar qurilgan [ʇʘʨʜʘʝʚ, נʦʬʫʨʦʚ, 2021. ïɹ. 88]. 

Ushbu inshootlarda savdogarlar, elchilar va boshqa yoól boóylab harakatlanuvchi 

mehmonlar uchun yashash xonalari, tuyalar, otlar, eshshaklar va chorva mollari 

uchun xonalar, tovarlar va boshqa zarur jihozlar uchun omborlari boólgan 

mehmonxonalar mavjud boólgan [ʍʤʝʣʥʠʮʢʠʡ, 1992. ïʉ. 179]. Hattoki, 

karvonsaroylar maônaviy markaz rolini bajarib, yaqin-uzoqdagi aholini oóziga jalb 

qilgan. Karvonsaroylar shahar hududida yoki aholi manzilidan olisda joylashuviga 

koóra baôzi farqlarga ega edi. Jumladan, shahar hududida qurilgan karvonsaroylar 

meômorchiligida alohida bezaklar ishlatilgan hamda ulov saqlov joyi karvonsaroy 

tashqarisida joylashtirilgan. Shahar markazidan uzoqda savdo yoóllarida qurilgan 

karvonsaroylarda esa otxonalar va boshqa ulovlar uchun maxsus inshootlar 

ichkarida qurilgan [ɸʥʠʸʟʦʚ, 2021. ïɹ. 25]. 

Markaziy Osiyo shaharlarida karvonsaroylar qurilishi va tuzilishi deyarli 

oóxshash jihatlar asosida barpo ʝtilgan. Karvonsaroylar qurilish texnikasi moógóullar 

bosqinigacha koópchilik qismi bir hovlili boólgan. Moógóullar bosqinidan keyin 

ikkinchi turdagi karvonsaroylar yaôni ikki qismli (ikki hovlili) yoki hovlining yon 

tomonlarida toórtta ayvon kompozitsiya bilan ifodalanadi. Jizzax vohasida 

joylashgan karvonsaroylar asosan XII asrgacha qurilgan boólib, asosan bir hovlili 

hisoblangan [ɿʠʣʠʚʠʥʩʢʘʷ, 2018. ïʉ. 229].  

Vohadan oótuvchi karvon yoóllarida harakatlanuvchi savdogarlar uchun turli 

xil yoólboóyi inshootlari keyinchalik muhim savdo markazlari sifatida oóz mavqeiga 

ega boóla boshlagan. Shu tariqa, karvonsaroylar nafaqat savdo yoóllari boóyida, 

savdo markazlari hisoblangan shaharlarda, yirik qishloqlar va qoórgóonlarda ham 

koóplab barpo etilgan. Oózbekiston va qoóshni respublikalar hududida joylashgan va 

bizning davrimizgacha saqlanib qolgan yoólboóyi karvonsaroylari va rabotlari, 

asosan, oórta asrlar davriga oid boólib, ular, odatda, savdo karvonlari bir kunda bosib 

oótadigan masofada, bir-biridan 5-6 farsax uzoqlikda qurilgan [ʉʘʛʜʫʣʣʘʝʚ, 

ʄʘʚʣʦʥʦʚ, ʄʘ״ʢʘʤʦʚʘ, 2012. ïɹ. 84]. 

Arxeologik tadqiqotlar va yozma manbalar maôlumotlarini tahlil qilib, ayrim 

karvonsaroylar tuzilishi haqida maôlum xulosalarga kelish mumkin. Masalan, 

Zomindan Fargóonaga va Toshkentga ketuvchi yoólda topilgan XïXII asrlarga oid 

Toórtkoóltepa karvonsaroyi toógóri toórtburchak shaklida, tomonlarining uzunligi 

106x106 metr boólib, shimol tomondan balandligi 5 metrni tashkil qiladigan asosiy 

arkasimon darvozaga ega boólgan [ɻʨʠʮʠʥʘ, 2000. ïC. 184-185]. 

Ustrushonaning markaziy shaharlari yaqini va yoólboóyi mintaqalarda 

karvonsaroylar qurilgani va faoliyat yuritgani tarixiy manbalarda qayd qilinadi. 

Jizzax atrofi va Zomin oórtasidagi arxeologik yodgorliklarini hisobga olib, oórganib 

chiqqan mutaxassislarning qayd etishicha, oórta asrlarda bu mavzeda 10 ga yaqin 

karvonsaroylar faoliyat koórsatgan. Zomin vohasida qurilgan koóplab 

karvonsaroylar ichida eng kattalaridan biri Qoraqoóyli qishlogói yaqinidagi 

Sarboztepa hisoblanadi. Umuman olganda, Jizzax vohasida Qoraqoóyli qishlogói 

yaqinidagi Sarboztepa, Uchtepa janubidagi Koókravat, Galaquduq mavzeyidagi 

Góishttepa, Ravot qishlogóidagi Qoórgóontepa, Góulbo qishlogói shimolidagi 
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Toórtkoóltepa, Oqbuloq qishlogóidagi Machitlitepa, Forish tumanidagi Kaltepa, 

Otaqoórgóon qishlogóidagi karvonsaroy, Jizzax shahriga yaqin joyda Hasan raboti, 

Sugód bilan chegarada Ahmad raboti, Koók Gumbaz va Katvondiz nomli 

karvonsaroylar doimiy tarzda savdo karvonlariga xizmat qilgan [ʇʘʨʜʘʝʚ, 

  .[ʦʬʫʨʦʚ, 2021. ïɹ. 91-92נ

Shu oórinda oózining Buyuk Ipak yoólidagi tarixiy joylashuviga koóra Jizzax 

vohasi karvonsaroylaridan turizmni targóib qilishda keng foydalanish mumkin. Bu 

tarixiy yodgorliklar bir nechta yoónalishlar boóyicha turizmni rivojlantirishda 

ishlatilishi mumkin. Karvonsaroylar, oózining noyob arxitekturasi, bezaklari va 

tarixiy ahamiyatiga koóra tarixiy turizmni rivojlantirishga katta hissa qoóshadi. 

Sayyohlar uchun ushbu karvonsaroylar tarixiy sayohatlar va madaniy merosni 

oórganish imkoniyatini yaratadi va tarixga qiziquvchi sayohatchilar uchun 

ahamiyatli hisoblandi. Ayniqsa, arxitektura va tarixiy yodgorliklar sayyohlar uchun 

jozibali koórinishi shubhasizdir.  

Karvonsaroylar turizmni targóib qilish uchun madaniy tadbirlar va festivallar 

oótkazish uchun ham qulay joydir. Oózbekistonning turli hududlaridan kelgan 

sanôatkorlar, hunarmandlar va milliy qoóshiqchilarni jalb etish orqali, Jizzax 

viloyatining madaniy va tarixiy turizm salohiyatini oshirish mumkin. Xalqaro 

festivallar va anjumanlar karvonsaroylar hududida oótkazilishi, nafaqat turizmni 

rivojlantiradi, balki Jizzaxni dunyo miqyosida turizm ishqibozlari uchun tanitishga 

xizmat qiladi.  

Shuningdek, Jizzax viloyati strategik jihatdan qoóshni davlatlar bilan 

chegaradosh boólib, Oózbekistonning turizm salohiyatini oshirishda muhim 

ahamiyatga ega. Karvonsaroylar, ayniqsa, tarixiy savdo yoóllarining markazida 

joylashgani sababli, bu obidalar orqali qoóshni mamlakatlar bilan turizm aloqalarini 

rivojlantirish mumkin. Shuningdek, xalqaro turizmni rivojlantirish uchun qoóshni 

davlatlar bilan hamkorlikda sayohat dasturlari yaratish mumkin.  

Xulosa oórnida aytish mumkinki, Jizzax vohasi, qadim zamonlardan buyon 

savdo va madaniy aloqalar markazi boólib kelgan. Ushbu hudud orqali Buyuk Ipak 

Yoóli oótgan va karvonsaroylar bu yoóldagi muhim toóxtash nuqtalari boólgan. 

Karvonsaroylar nafaqat savdogarlar uchun dam olish joylari, balki madaniyat va 

axborot almashish joylari sifatida ham xizmat qilgan. Jizzax vohasida joylashgan 

karvonsaroylar, oózining arxitekturasi, bino tuzilishi va tarixiy qiymati bilan 

turizmni rivojlantirishda katta imkoniyatlar yaratadi. Ushbu karvonsaroylar tarixiy 

yodgorlik sifatida taqdim etilib, mehmonlarga oótmishni his qilish imkonini beradi.  
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OóZBEKISTONNING MODDIY -MADANIY MEROSI OBYEKTLARINING 
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Annotatsiya. Ushbu maqolada Oózbekistondagi moddiy madaniy meros obyektlarining 

YUNESKO roóyxatiga kiritilishi tarixi yoritilgan. Bu borada mamlakatimizda amalga 

oshirilayotgan ishlar borasida xulosalar keltirilgan  

Kalit soózlar: YUNESKO, moddiy madaniy meros, ziyoratgohlar, arxeologik manzilgohlar, 

xalqaro tadqiqotlar. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʦʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ ʠʩʪʦʨʠʷ ʚʢʣʶʯʝʥʠʷ ʦʙʲʝʢʪʦʚ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʚ ʩʧʠʩʦʢ ʖʅɽʉʂʆ. ɺ ʩʚʷʟʠ ʩ ʵʪʠʤ 

ʩʜʝʣʘʥʳ ʚʳʚʦʜʳ ʦ ʨʘʙʦʪʘʭ, ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʭ ʚ ʥʘʰʝʡ ʩʪʨʘʥʝ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʖʅɽʉʂʆ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʩʚʷʪʳʥʠ, 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ, ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ. 

Annotation. This article describes the history of the inclusion of objects of material 

cultural heritage of Uzbekistan in the UNESCO list. In this regard, conclusions are made about 

the work carried out in our country.  

Key words: UNESCO, material cultural heritage, shrines, archaeological monuments, 

research. 

 

KIRISH (Introduction)  

Oózbekiston oózining boy va betakror tarixi bilan qadim-qadimdan insoniyat 

beshiklaridan biri boólib kelgan. Bu hududda azaldan turli madaniyatlar toóqnashuvi 

sodir boólib, turli din vakillari oózaro tinch-totuvlikda istiqomat qilgan. Shuningdek, 

mamlakatimiz islom dini rivojiga bebaho hissa qoóshgan buyuk alloma va 

mutafakkirlar yurti, islom arxitekturasining noyob durdonalari joylashgan 

makondir.  

Shu nuqtai nazardan ajdodlarimiz mangu qoónim topgan muqaddas 

qadamjolarni asrab-avaylash, ularni muhofaza qilish, obod qilish, noyob 

yodgorliklarni taômirlash masalasi bugungi kunda dolzarb ahamiyatga ega boólgan 

masalalardan biridir. Shundan kelib chiqib, 1993-yil Oózbekiston 120 dan ortiq 

davlatni birlashtirgan Jahon turistik tashkiloti (WTO)ga aôzo boóldi. 1994-yil BMT 

va YUNESKO koómagida Jahon turizm tashkilotining Ipak yoóli, deb nomlangan 

xalqaro seminar oótkazildi.Mustaqillik yillarida, muqaddas qadamjolarda yotgan 

avliyo va allomalarning faoliyatiga bagóishlab, YUNESKO rahbarligida xalqaro 

ahamiyatga ega boólgan sanalar tashkil etilishi bilan bir qatorda, ilmiy tadqiqotlar 

olib borish asosiy vazifa sifatida belgilandi. Buning natijasida, Termizning 2500 

yillik, Shahrisabz shahrining 2700 yillik, Qarshining 2700 yillik yubileylari 

nishonlandi. Oózbekiston Respublikasi YUNESKO tashkilotining teng huquqli 

aôzosi sifatida Xivadagi Ichanqalôa qoóriqxonasida (1990) hamda Buxoroning 

tarixiy markazida (1993) joylashgan yodgorliklar, Shahrisabz shahridagi Temur va 

Temuriylar davri meômoriy yodgorliklari (2001) va Samarqand shahri markazidagi 
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tarixiy yodgorliklar (2002) Xalqaro Jahon Madaniy Merosi Qoómitasiga 13 ta 

mashhur yodgorliklar sifatida roóyxatga olindi. Surxondaryodagi Oq ostona bobo, 

Hakim Termiziy meômoriy majmualari, Qirqqiz saroyi hamda respublikadagi Arab 

ota, Ishratxona, Mirsaid Bahrom maqbaralari, Bahouddin, Chor Bakr, Shayx Muxtor 

Valiy majmualari, shuningdek, Raboti Malik, Jarqoórgóon va Vobkent minoralari, 

jahon moddiy yodgorliklari roóyxatiga kiritilishi uchun arizalar taqdim etildi1.  

MUHOKAMA VA NATIJALAR (Discussion and results)  

Oózbekistonning har bir hududi tarixiy jarayonlarda ishtirok etgan boólsa ham, 

bugungi kunda Qashqadaryo viloyatida jami 1321 ta moddiy-madaniy meros 

obyektlari mavjud boólib, shundan 1043 ta arxeologiya, 210 ta arxitektura, 43 ta 

monumental, 35 ta diqqatga sazovor joylar mavjud. Birgina Surxondaryoda 561 ta 

madaniy merosga oid tarixiy yodgorliklar mavjud boólib, ularning yosh davri 

paleolit bosqichidan, to XX asrgacha boólgan davrni qamrab oladi. Ulardan 44 tasi 

arxeologik, 36 tasi arxitektura va muqaddas qadamjolar, 39 tasi monumental va 

sanôat, 42 tasi diqqatga sazovor turistik joylarni tashkil etadi2.  

Oózbekistonda 7-8 mingdan ortiq tarixiy obidalar mavjud boólib, 200 dan 

ortigói YUNESKO roóyxatida, islom madaniyati obidalarini asrab-avaylash va 

tarixiy obidalarga boy davlat sifatida Oózbekiston 9-oórinni egallab turibdi. Madaniy 

tarixiy ahamiyatga ega boólgan obyektlardan 545 tasi arxitektura, 575 tasi tarixiy, 

1457 tasi sanôat va 5500 dan ortigóini arxeologik obyektlar tashkil etadi.  

Oózbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 31-martdagi 

çOózbekiston Respublikasi Madaniyat Vazirligi huzuridagi Madaniy meros 

departamenti faoliyatini tashkil etish hamda moddiy-madaniy meros obyektlarini 

muhofaza qilish va ulardan foydalanishga oid ayrim normativ-huquqiy hujjatlarni 

tasdiqlash toógórisidaègi 265-sonli Qarorining 33-bandida çYUNESKOning 

Umumjahon merosi roóyxatiga kiritilgan hududlarning shaharsozlik normalari va 

qoidalari talablari maxsus vakolatli organ bilan kelishishi belgilab qoóyildi. Shu 

jihatdan, çOózbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi huzuridagi madaniy meros 

departamenti faoliyatini tashkil etish hamda moddiy-madaniy meros obyektlarini 

muhofaza qilish va ulardan foydalanishga oid ayrim normativ-huquqiy hujjatlarni 

tasdiqlash toógórisidaègi qaror qabul qilindi. 2019-yilning 1-fevralidan 76 mamlakat 

fuqarolari 30 kunlik muddatga Oózbekistonga vizasiz kirishi mumkin boóldi.  

Surxondaryo viloyatini YUNESKOning Umumjahon merosi roóyxatiga 

kiritish uchun nomzod obyektlar (Xakim Termiziy, Zurmala, Sulton Sodot, Qirqqiz 

saroyi, Kokildor ota honaqosi, Fayoztepa va Qoratepa buddizm inshooti, Zarautsoy 

qoyatosh rasmlari, Jarqoórgóon minora, Oq ostona bobo) roóyxati shakllantirilib, 

Madaniyat vazirligiga yuborildi.  

Oózbekiston Respublikasi Prezidentining 2019-yil 5-yanvardagi çTurizm 

tarmogóini jadal rivojlantirishga oid chora-tadbirlar toógórisidaè gi PK-4095 sonli 

Qaroriga koóra, viloyatdagi 8 ta turistik obyektlar- Jarqoórgóon minorasi, 

Sheroboddagi Xoójaikon tuz góori, Uzun tumanidagi Oq ostona bobo maqbarasi, 

 
1 Xashimov M. YUNESKO faoliyatida diniy bagórikenglik tamoyillari (Oózbekiston Respublikasi misolida): Tar. 

fan. nomz. diss. avtoref. ï Toshkent: Toshkent islom universiteti, 2009. ï B. 11ï13.  
2 Alimardonova Z.M. Modern concept of tourism development in Surkhandarya region // ʉentral ɸsian Journal of 

innovations on tourism management and finance. Vol:02, Issue:02, Feb 2021. ī ʈʨ. 89-99.   
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Oltinsoy tumanidagi Soófi Olloyor, Mavlono Muhammad Zohid va Xoójaipok 

ziyoratgohlariga olib boruvchi 59 km yoóllar taômirlandi.  

2020-yilda mazkur sohada koronavirus pandemiyasi boólishiga qaramay, 

vohadagi Madaniy meros va turizmni rivojlantirish boólimlari tomonidan muhim 

tadbirlar amalga oshirildi. Qashqadaryoda 2020-yil 8 oy davomida 7100 nafar 

xorijiy sayyohlar, 48 000 nafardan ortiq mahalliy sayyohlar tashrif buyurdi. Bu 

2019-yilning shu davriga nisbatan anchayin past koórsatkichdir. Qashqadaryo 

viloyati tarixida ilk bor ingliz tilidagi çInside Kashkadaryaè jurnali Amazon.com 

orqali AQSH va dunyoning boshqa davlatlarida sotuvga qoóyildi. Viloyatning 

turistik, siyosiy, ijtimoiy-madaniy hayotini yoritishga moóljallangan jurnalning ilk 

soni Qashqadaryoning turizm salohiyatiga bagóishlandi. Bunda vohaning ziyorat, 

eko, etno va ekstremal turizm yoónalishlari keng ochib berildi3.  

Vazirlar Mahkamasining 2021-yil 3-martda çModdiy-madaniy meros 

obyektlari va YUNESKOning Umumjahon merosi roóyxatiga kiritilgan hudud- lar 

muhofazasini kuchaytirish chora-tadbirlar toógórisidaègi 119-sonli Qarori qabul 

qilingan. Ushbu qaror boóyicha barcha moddiy va arxeologiya merosi yodgorliklari 

operativ boshqaruvi bilan Madaniyat boshqarmasiga va Muzey qoóriqxonasiga 

topshirilgan.  

Oózbekiston Markaziy Osiyo mamlakatlari orasida katta turistik salohiyatga 

ega. Oózbekiston sayyohlik koólami va tarixiy joylar koópligi boóyicha dunyodagi 

yetakchi oónta mamlakat qatorida turadi. Samarqand, Buxoro, Xiva, Termiz, 

Shahrisabz shaharlarida joylashgan moddiy va nomoddiy material obyektlari dunyo 

tarixiy va madaniy merosi BMTning YUNESKO roóyxatiga kiritilgan. Qayd etish 

joizki, mamlakatimizda tarixiy, madaniy, meômoriy, arxeologik ahamiyatga ega 

boólgan turistlarni jalb qilish mumkin boólgan obyektlardan 4000 dan ziyod tarixiy 

va meômoriy obidalar, turistik obyekt sifatida qamrab olingani 140 ta deb 

koórsatiladi. Bugungi kunda mamlakatimizning moddiy va nomoddiy madaniy 

meros obyektlarini muhofaza qilish boᾶyicha amalga oshirilayotgan ishlar salmogᾶi 

katta. Ayni paytda YUNESKO Umumjahon madaniy merosi roᾶyxatiga 

Oᾶzbekistondagi 4 ta meᾷmoriy majmua ï Xiva, Buxoro, Samarqand va Shahrisabz 

shaharlarining tarixiy markazlari kiritilgan. Mamlakatimizning YUNESKOga aᾷzo 

boᾶlgan 1993-yildan boshlab sohaga oid barcha asosiy xalqaro hujjatlariga qoᾶshilish 

choralarini koᾶrdi, ularning normalari milliy qonunchilikka implementatsiya 

qilinmoqda.  

Prezidentimizning 2018-yil 19-dekabrdagi çModdiy madaniy meros 

obyektlarini muhofaza qilish sohasidagi faoliyatni tubdan takomillashtirish chora-

tadbirlari toᾶgᾶrisidaè qarori bu borada yangi bosqichni boshlab berdi. Qarorning 10-

bandiga asosan YUNESKOning Umumjahon merosi roᾶyxatiga tarixiy-madaniy 

qiymatiga koᾶra kiritilgan respublikadagi hududlar alohida muhofaza qilinadigan 

tarixiy-madaniy hududlar hisoblanishi belgilandi. Ularda rejalashtirilgan qurilish va 

obodonlashtirish ishlarining loyihalari Madaniy meros departamenti hamda 

YUNESKOning Umumjahon merosi markazi bilan majburiy tartibda kelishilgan 

 
3 Inside Kashkadarya: Social and Cultural Magazine Kindle Edition, October 20, 2020 by Asror Allayarov (Author 

https://www.amazon.com/Inside-Kashkadarya-Social-Cultural-Magazine-ebook/dp/B08LMSWZ1P   
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holda amalga oshirishiga oid tartib oᾶrnatildi. Shuningdek, çMadaniy meros 

obyektlarini muhofaza qilish va ulardan foydalanish toᾶgᾶrisidaègi Oᾶzbekiston 

Respublikasining Qonunida VI bobi alohida muhofaza qilinadigan tarixiy-madaniy 

hududlarga oid qator normalar belgilangan. YUNESKOning Umumjahon merosi 

roᾶyxatiga tarixiy-madaniy qiymatiga koᾶra kiritilgan respublikadagi hududlar 

alohida muhofaza qilinadigan tarixiy-madaniy hududlar sifatida belgilab qoᾶyilishi 

ushbu hududlarning huquqiy maqomiga aniqlik kiritildi va ularni muhofaza 

qilishning qonuniy asoslari yaratildi. Rejalashtirilgan qurilish va obodonlashtirish 

ishlarining loyihalari YUNESKOning Umumjahon merosi markazi bilan kelishib 

olish yoᾶlga qoᾶyildi. Masalan, 2020-yilda YUNESKOning Umumjahon merosi 

markazi bilan kelishib olish uchun 11 ta loyiha Umumjahon merosi markaziga 

yuborilgan. 2020-yil sentyabr oyida Buxoro tarixiy markazida rejalashtirilgan 

obyektning loyihasi yuzasidan Umumjahon merosi markazining ijobiy xulosasi 

olindi4. 

XULOSA (Conclusion)  

Keyingi paytlarda Oᾶzbekiston hududidagi noyob madaniy meros obyektlarini 

muhofaza qilish, tarixiy shaharlarning bosh loyihasi va menejment rejasini 

YUNESKO xalqaro standartlari hamda talablariga muvofiq ishlab chiqishda mazkur 

tuzilmaning xalqaro ekspertlari ham keng jalb etilmoqda. YUNESKO bilan yaqin 

hamkorlikda moddiy va nomoddiy meros obyektlarini asrashga doir turli xalqaro 

anjumanlar tashkil qilinmoqda. Mazkur tadbirlar madaniy yodgorliklarni muhofaza 

qilish yoᾶlidagi dolzarb muammolarni koᾶrib chiqish, xalqaro tajribani oᾶrganish, 

tarixiy-madaniy meros saqlanishini taᾷminlashga doir milliy tizimni 

takomillashtirish, bu yoᾶnalishdagi davlat va nodavlat notijorat tashkilotlari 

faoliyatining asosiy yoᾶnalishlarini aniqlash imkonini bermoqda.  
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ç׳ʀʈʆʊ ʄɸʂʊɸɹʀ ʄʀʅʀɸʊʖʈɸʃɸʈʀɼɸ ʀʃʆ׳ʀʁ ɺɸ 

ʊɸʉɸɺɺʋʌʀʁ נʆʗʃɸʈ ʊɸʃפʀʅʀè 

 (ç׳ʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠ)  

 

ʈʘʭʤʘʪʫʣʣʘʝʚʘ ɸʉɸʃʍʆʅ 

ʉʘʥʲʘʪʰʫʥʦʩʣʠʢ ʬʘʥʣʘʨʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʬʘʣʩʘʬʘ ʜʦʢʪʦʨʠ (PhD). 

ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʥʦʤʠʜʘʛʠ  

ʄʠʣʣʠʡ ʨʘʩʩʦʤʣʠʢ ʚʘ ʜʠʟʘʡʥ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ʄʘϨʦʣʘʜʘ ɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʦʠʡʥʠʥʛ çϱʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠʛʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨ 

ϱʠʨʦʪ ʤʘʢʪʘʙʠ ʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘʛʠ ʜʠʥʠʡ ʤʘʚʟʫ ʚʘ 

ʩʶʞʝʪʣʘʨʛʘ ʘʣʦϲʠʜʘ ʵʲʪʠʙʦʨ Ϩʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ɼʦʩʪʦʥ ʤʫϨʘʜʜʠʤʘʩʠʜʘʛʠ ʠʣʢ ʨʘʩʤ ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ 

ɹʝϲʟʦʜ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ, ʇʘʡϤʘʤʙʘʨ ʥʘʲʪʠʛʘ ʙʘϤʠʰʣʘʥʛʘʥ. ɸʡʥʘʥ ʥʘʲʪ Ϩʠʩʤʠʜʘ 

ʇʘʡϤʘʤʙʘʨ ʚʘ ʬʘʨʠʰʪʘʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʠʛʘ ʘʣʦϲʠʜʘ ʵʲʪʠʙʦʨ Ϩʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, 

ʰʘʡʭʣʘʨ, ʜʦʥʠʰʤʘʥʜ ʚʘ ʘʚʣʠʸʣʘʨ ʢʘʙʠ ʦʙʨʘʟʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʠʰʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘʛʠ 

ʪʘʩʘʚʚʫʬ Ϥʦʷʣʘʨʠʥʠʥʛ ʦʰʠʰʠʛʘ ʭʠʟʤʘʪ Ϩʠʣʘʜʠ. 

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʦʠʡ, ϱʠʨʦʪ ʤʘʢʪʘʙʠ, çϱʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠ, 

ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝϲʟʦʜ, ʇʘʡϤʘʤʙʘʨ ʪʘʩʚʠʨʠ, ʬʘʨʠʰʪʘʣʘʨ ʪʘʩʚʠʨʠ, ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ.  

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʳʤ ʪʝʤʘʤ ʠ ʩʶʞʝʪʘʤ ʚ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʭ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘʤʠ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʦʡ ʛʝʨʘʪʩʢʦʡ ʰʢʦʣʳ ʢ ʵʧʠʯʝʩʢʦʡ ʧʦʵʤʝ 

ɸʣʠʰʝʨʘ ʅʘʚʘʠ çʍʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè. ʇʝʨʚʦʝ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʚ ʧʨʦʣʦʛʝ ʧʦʵʤʳ ʩʦʟʜʘʥʘ 

ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥʦʤ ɹʝʭʟʦʜʦʤ ʠ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʇʨʦʨʦʢʫ. ʀʤʝʥʥʦ ʚ ʵʪʦʡ ʯʘʩʪʠ ʙʦʣʴʰʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ 

ʫʜʝʣʷʝʪʩʷ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʷʤ ʇʨʦʨʦʢʘ ʠ ʘʥʛʝʣʦʚ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʪʘʢʠʭ ʬʠʛʫʨ, ʢʘʢ 

ʰʝʡʭʠ, ʤʫʜʨʝʮʳ ʠ ʩʚʷʪʳʝ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʝʪ ʫʩʠʣʝʥʠʶ ʠʜʝʡ ʩʫʬʠʟʤʘ ʚ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʭ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʘʠ, ʛʝʨʘʪʩʢʘʷ ʰʢʦʣʘ, ʧʦʵʤʘ çʍʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè, 

ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝʭʟʦʜ, ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʇʨʦʨʦʢʘ, ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʝ ʘʥʛʝʣʦʚ, ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ.  

Abstract: The article pays special attention to religious themes and plots in miniatures 

created by artists of the medieval Herat school for the epic poem of Alisher Navai çKhairat ul-

abrorè. The first image in the prologue of the poem was created by Kamoliddin Behzod and is 

dedicated to the Prophet. It is in this part that much attention is paid to the images of the Prophet 

and angels. In addition, the image of such figures as sheikhs, sages and saints helps to strengthen 

the ideas of Sufism in miniatures. 

Key words: Alisher Navai, Herat school, çKhairat ul-abrorè poem, Kamoliddin Behzod, 

image of Prophet, image of angels, miniature. 
 

 ʣʸʟʤʘʣʘʨʠ ʢʝʡʠʥʯʘ˄ץ ʠʨʦʪ ʢʠʪʦʙʘʪ ʬʘʥʠ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ, ʜʦʩʪʦʥʣʘʨ׳

ɹʫʭʦʨʦ, ʀʩʬʘʭʦʥ, ʊʘʙʨʠʟ, ɸʛʨʘ ʢʘʙʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʛʘ ʰʦʠʨ ʘʩʘʨʣʘʨʠ 

 ʘץʘʤ ʠʞʦʜʠʡ ʤʫʩʦʙʘ״ ,ʘʤ ʪʘʲʩʠʨ ʢ˄ʨʩʘʪʜʠ״ ʘʣʠץʣyʟʤʘʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʚʘ ʫʣʘʨ ʦʨ˄ץ

ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʷʥʛʠ ץ˄ʣʸʟʤʘʣʘʨ ʷʨʘʪʠʣʠʰʠʛʘ ʘʩʦʩ ʙ˄ʣʜʠ. ʋʤʫʤʘʥ, ʍV-ʍVI ʘʩʨʣʘʨ 

ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʰʦʠʨ ʘʩʘʨʣʘʨʠʥʠʥʛ ׳ʠʨʦʪ, ɹʫʭʦʨʦ, ʊʘʙʨʠʟ, ʀʩʬʘʭʦʥ, ɸʛʨʘʜʘʛʠ 

ʤʘʜʘʥʠʷʪʛʘ, ʤʘʜʘʥʠʡ ״ʘʸʪʛʘ, ʨʘʩʤ ʩʘʥʲʘʪʠʛʘ, ʭʘʪʪʦʪʣʠʢʢʘ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʢʠʪʦʙʘʪ 

ʪʘʨʠʭʠ ʪʘʨʘץץʠʸʪʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʛʘʥ ʪʘʲʩʠʨʠ ʞʫʜʘ ʢʘʪʪʘʜʠʨ. ɹʫʥʠʥʛ ʥʘʪʠʞʘʩʠʥʠ 

ʘʡʥʠץʩʘ ʨʘʩʤ ʩʘʥʲʘʪʠʜʘ ״ʘʤ ʷץץʦʣ ʢ˄ʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ.  

çϱʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠ. ɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʦʠʡʥʠʥʛ ʪʘʥ ʦʣʠʰʠʯʘ, 

ʙʦʣʘʣʠʢ ʯʦסʣʘʨʠʜʘʥ ʅʠʟʦʤʠʡ ɻʘʥʞʘʚʠʡ ʚʘ ɸʤʠʨ ʍʫʩʨʘʚ ɼʝ״ʣʘʚʠʡ ʢʘʙʠ 

çʍʘʤʩʘè ʜʦʩʪʦʥʣʘʨʠʥʠ ʬʦʨʩʠʡ ʪʠʣʜʘ ʵʤʘʩ, ʙʘʣʢʠ ˄ʟ ʦʥʘ ʪʠʣʠ, ʪʫʨʢʠʡ-˄ʟʙʝʢ 

ʪʠʣʠʜʘ ʷʨʘʪʠʰʥʠ ʦʨʟʫ ץʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. ɹʫ ʵʟʛʫ ʥʠʷʪʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʠʰʛʘ ʫ 888 .״/ 

1483 ʡʠʣʠ ʢʠʨʠʰʜʠ. ʐʦʠʨ ˄ʟ ʫʩʪʦʟʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʠʞʦʜʠʡ ʤʫʩʦʙʘץʘʛʘ ʢʠʨʠʰʠʙ, 

ʘʚʚʘʣʦ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʜʦʩʪʦʥʣʘʨʠ ״ʘʤʜʘ ʜʦʩʪʦʥʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʟʤʫʥʠʛʘ ʘʣʦץʘʜʦʨ 
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ʪʘʨʠʭʥʠ ʞʫʜʘ ʧʫʭʪʘ ˄ʨʛʘʥʠʙ, ʙʫʥʠʥʛ ʩʘʤʘʨʘʩʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ˄ʟ ʘʩʘʨʣʘʨʠʥʠ ʷʨʘʪʜʠ. 

ɼʦʩʪʦʥʣʘʨ ʰʫʥʯʘʢʠ, ʙʘʜʠʠʡ ʪ˄ץʠʤʘʣʘʨʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ ʙ˄ʣʠʙ ץʦʣʤʘʡ, ʙʘʣʢʠ 

ʰʦʠʨʥʠʥʛ ˄ʟ ʭʘʣץʠ ʚʘ ʙʫʪʫʥ ʭʘʣץʣʘʨ ʪʘץʜʠʨʠʛʘ ʘʣʦץʘʜʦʨ ʚʦץʝʘ - ״ʦʜʠʩʘʣʘʨʛʘ 

˄ʟ ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʠʥʠ ʙʠʣʜʠʨʠʰ ʫʯʫʥ ʙʠʨ ʚʦʩʠʪʘ ʨʦʣʠʥʠ ˄ʪʘʜʠ. [1;56] 

 ç׳ʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè5 ʜʦʩʪʦʥʠʜʘ ˄ʟʠʜʘʥ ʘʚʚʘʣʛʠ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʛʘ ʪ˄ʣʘ ʨʠʦʷ 

 ʠʥʠ״ʠʣʠʥʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ-ʜʘ, ʪʦʤ ʤʘʲʥʦʜʘ ʷʥʛʠ ʟʘʤʦʥʛʘ ʤʦʩʣʘʰʛʘʥ, ʷʥʛʠ ʜʘʚʨ ʨʫץ

˄ʟʠʛʘ ʩʠʥʛʜʠʨʛʘʥ, ʷʥʛʠ ץʘ״ʨʘʤʦʥʣʘʨ ʸʢʠ ʘʚʚʘʣʛʠ ץʘ״ʨʘʤʦʥʣʘʨ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʜʘʛʠ 

ʷʥʛʠ ץʠʨʨʘʣʘʨʥʠ ʦʯʠʰ ʫʯʫʥ ץʠʣʠʥʛʘʥ ״ʘʨʘʢʘʪ ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʘʜʠ. ʋʥʜʘ 

ʧʘʡסʘʤʙʘʨ, ʫʥʠʥʛ ʩʘ״ʦʙʘʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨ ץʘʪʦʨʜʘ ׳ʦʪʘʤ ʊʦʡ, ʅʠʟʦʤʠʡ 

ɻʘʥʞʘʚʠʡ, ɸʤʠʨ ʍʫʩʨʘʚ ɼʝ״ʣʘʚʠʡ, ʀʙʨʦ״ʠʤ ɸʜ״ʘʤ, ʈʦʙʠʷʡʠ ɸʜʘʚʠʷ, ʍʦʞʘ 

ʄʫ״ʘʤʤʘʜ ʇʦʨʩʦ, ʍʦʞʘ ɸʙʫ ʅʘʩʨ, ɸʙʜʫʨʘ״ʤʦʥ ɾʦʤʠʡ ״ʘʤʜʘ ʰʦ״ʣʘʨʜʘʥ 

ʀʩʢʘʥʜʘʨ ɿʫʣץʘʨʥʘʡʥ, ɸʥʫʰʠʨʚʦʥ, ɹʘ״ʨʦʤ ץʘʪʦʨʠʜʘ ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ, ʄʠʨʟʦ 

ʋʣʫסʙʝʢ, ʉʫʣʪʦʥ ׳ʫʩʘʡʥ ʄʠʨʟʦ, ʰʘ״ʟʦʜʘ ɹʘʜʠʫʟʟʘʤʦʥ ʄʠʨʟʦ ʚʘ 

ʙʦʰץʘʣʘʨʥʠʥʛ ʩʠʡʤʦʣʘʨʠ ץʘʣʘʤʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥʠ ʐʘʨץ ʪʘʨʠʭʠʜʘ ʘʞʦʡʠʙ ״ʦʜʠʩʘ, 

ʷʥʛʠʣʠʢ ʵʜʠ. 

ç׳ʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠʛʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʨʘʩʤʣʘʨ ʙʦʨʘʩʠʜʘ ʫʤʫʤʠʡ ʬʠʢʨ 

ʘʡʪʘʜʠʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘʢ, ʜʦʩʪʦʥ ʤʫץʘʜʜʠʤʘʩʠʜʘʛʠ ʠʣʢ ʨʘʩʤ ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ, ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʥʘʲʪʠʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʛʘʥ. ʋʥʜʘ ʄʫ״ʘʤʤʘʜ 

ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʩ.ʘ.ʚ. ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʪ˄ʨʪ ʩʘ״ʦʙʘʣʘʨʠʥʠ ʤʘʩʞʠʜ ʩʘ״ʥʠʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʛʘʥ 

ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʰʘ״ʟʦʜʘ ɹʘʜʠʫʟʟʘʤʦʥ ʫʯʫʥ ʷʨʘʪʛʘʥ ץ˄ʣʸʟʤʘʛʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ6 . ʄʘʩʞʠʜ 

ʩʘ״ʥʠ ʚʘ ʫʥʜʘʛʠ ʤʠʥʙʘʨ ʞʫʜʘ ʘʞʦʡʠʙ ʥʘץʰʣʠ, ʦʷʪ ʚʘ ״ʘʜʠʩʣʘʨʜʘʥ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ 

ʩʫʣʩ ʸʟʫʚʠʜʘʛʠ ʢʠʪʦʙʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʝʟʘʪʠʣʛʘʥ. ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʚʘ ʩʘ״ʦʙʘʣʘʨ ׳ʠʨʦʪ 

ʍV ʘʩʨ ʩʘʥʲʘʪʠ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠʛʘ, ʭʫʩʫʩʘʥ, ׳ʘʡʜʘʨ ʍʦʨʘʟʤʠʡʥʠʥʛ 

çʄʝʲʨʦʞʥʦʤʘèʩʠʜʘʛʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʛʘ ˄ʭʰʘʪʠʙ ʠʰʣʘʥʛʘʥ. ׳ʘʤ ״ʘʸʪʜʘ, ״ʘʤ 

ʤʘʪʥʜʘ ʚʘ ״ʘʤ ʨʘʩʤʜʘ ʙ˄ʣʛʘʥʠʜʝʢ, ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʰʘʭʩʠ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʘʞʨʘʪʠʣʠʙ, ʫʥʠʥʛ 

ʙʦʰʠʜʘ ʧʘʡסʘʤʙʘʨʣʠʢ ʨʘʤʟʠ ʦʣʪʠʥ ʦʣʦʚ ʜʦʠʨʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʇʘʡסʘʤʙʘʨʥʠʥʛ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘʛʠ ʪʘʩʚʠʨʠʥʠ ʤʘʭʩʫʩ ˄ʨʛʘʥʛʘʥ ʐ. ʄ. ʐʫʢʫʨʦʚ ʫʥʠʥʛ 

ʰʘʭʩʠʷʪʠ ʠʣʦ״ʠʡʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥʠ ʫʯʫʥ ʩ˄ʥʛʛʠ ʨʘʩʤʣʘʨʜʘ ʶʟʠ ʧʘʨʜʘ ʦʩʪʠʜʘ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥʠʛʘ ʢʘʪʪʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ʙʝʨʘʜʠ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʩʘʙʘʙʣʘʨʠʥʠ ץʠʜʠʨʘʜʠ. [4;98]  

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʶʟ ʪʘʩʚʠʨʠ ʙʦʨʣʠʛʠʥʠ ʰʫ ʙʠʣʘʥ ʠʟʦ״ʣʘʰ 

ʤʫʤʢʠʥʢʠ, çפʫʨʲʦʥʠ ʂʘʨʠʤèʜʘ ʇʘʡסʘʤʙʘʨʣʘʨ ״ʘʤ ʦʜʜʠʡ ʠʥʩʦʥʣʘʨʜʘʥ 

ʵʢʘʥʣʠʛʠ ʚʘ ʞʫʜʘ ʢ˄ʧ ׳ʘʜʠʩʠ ʰʘʨʠʬʣʘʨʜʘ ʇʘʡסʘʤʙʘʨʠʤʠʟʥʠʥʛ çʤʝʥ ״ʘʤ 

ʩʠʟʣʘʨʜʝʢ ʦʜʘʤ ʬʘʨʟʘʥʜʠ, ʦʜʘʤʤʘʥè, ʜʝʙ ʢʠʰʠʣʘʨʥʠ ʷʭʰʠ ʭʫʣץ-ʘʪʚʦʨʛʘ 

ʯʘץʠʨʛʘʥʣʘʨʠ ʤʘʲʣʫʤ. ʐʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʙ˄ʣʩʘ ʢʝʨʘʢ, ʰʦʠʨʥʠʥʛ ʙʦʰץʘʣʘʨʛʘ 

 
5  ñʍʘʤʩʘòʥʠʥʛ ʙʠʨʠʥʯʠ ʜʦʩʪʦʥʠ ñ׳ʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨò ʤʘʪʥʠ 3988 ʙʘʡʪ ʸʢʠ 7976 ʤʠʩʨʘʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ. ɸʩʘʨ ʦʣʪʤʠʰ ʪ˄ʨʪ ʙʦʙʜʘʥ ʪʘʰʢʠʣ ʪʦʧʛʘʥ. 
ʋ ʰʘʨʪʣʠ ʨʘʚʠʰʜʘ ʤʘʟʤʫʥʘʥ ʫʯ ץʠʩʤ ï ʤʫץʘʜʜʠʤʘ - 21 ʙʦʙ, ʘʩʦʩʠʡ ץʠʩʤ - 40 ʙʦʙ, ʷʲʥʠ ʡʠʛʠʨʤʘ ʤʘץʦʣʘʪ ʚʘ ʷʥʘ ʡʠʛʠʨʤʘ ʠʣʦʚʘ ״ʠʢʦʷ 

 ʘʤʙʘʨʥʠʥʛ ʙʝʰʪʘסʘʤʜʠ, ʪ˄ʨʪ ʤʫʥʦʞʦʪ, ʧʘʡ״ ״ʘʜʜʠʤʘʩʠ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ɸʣʣʦץʘʤʜʘ ʘʩʘʨ ʦʭʠʨʠʜʘʛʠ ʭʦʪʠʤʘ-3 ʙʦʙʛʘ ʙ˄ʣʠʥʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥ ʤʫ״

ʥʘʲʪʣʘʨʠ, ʐʘʡʭ ʅʠʟʦʤʠʡ ɻʘʥʞʘʚʠʡ ʚʘ ɸʤʠʨ ʍʫʩʨʘʚ ɼʝ״ʣʘʚʠʡ ʪʘʲʨʠʬʠ, ɸʙʜʫʨʘ״ʤʦʥ ɾʦʤʠʡ ʚʘʩʬʠ, ʩ˄ʟ ʪʘʲʨʠʬʠʜʘ ʚʘ ʩ˄ʟ ʤʘʲʥʦʩʠ 
ʪ˄סʨʠʩʠʜʘ, ʉʫʣʪʦʥ ׳ʫʩʘʡʥ ʚʘʩʬʠ ʚʘ ʢ˄ʥʛʫʣ ʪʘʲʨʠʬʠ, ʫʯ  ״ʘʡʨʘʪ ʠʟʦ״ʠ, ʍʦʞʘ ɹʘ״ʦʫʜʜʠʥ ʅʘץʰʙʘʥʜ ʤʘʜ״ʠʜʘʥ ʪʘʨʢʠʙ ʪʦʧʛʘʥ. ɸʩʘʨʥʠʥʛ  

ʡʠʛʠʨʤʘ ʤʘץʦʣʘʪʠ ʤʘʟʤʫʥʠ ץʫʡʠʜʘʛʠʯʘ: 1.ʀʤʦʥ ʰʘʨ״ʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ʉʫʣʪʦʥ ʫʣ-ʦʨʠʬʠʥ ʐʘʡʭ ɹʦʷʟʠʜ ״ʠʢʦʷʩʠ; 2.ʀʩʣʦʤ ʙʦʙʠʜʘ. ʀʙʨʦ״ʠʤ 

ɸʜ״ʘʤ ʚʘ ʈʦʙʠʷʡʠ ɸʜʘʚʠʷ ״ʠʢʦʷʩʠ ʠʣʦʚʘʜʘ; 3. ʉʘʣʦʪʠʥ ʙʦʙʠʜʘ. ʀʣʦʚʘ-ʐʦ״ Âʦʟʠʡ ʚʘ ʟʦʣʫ ʟʘʨ ״ʠʢʦʷʩʠ; 4.ʈʠʸʡʠ ״ʠʨץʘʧ˄ʰʣʘʨ ( ʰʘʡʭʣʘʨ 
) ʩʫʣʫʢʠʜʘ. ʀʣʦʚʘ ʍʦʞʘ ɸʙʜʫʣʣʦ״ ɸʥʩʦʨʠʡʥʠʥʛ ʜʘʨʚʝʰʣʘʨ ״ʘץʠʜʘʛʠ ʩ˄ʟʠ; 5. ʂʘʨʘʤ ʚʘʩʬʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ׳ʦʪʘʤ ʊʦʡ ʚʘ ˄ʪʠʥʯʠ ʯʦʣ ״ʠʢʦʷʪʠ; 

6. ɸʜʘʙ ʜʘʲʙʠʜʘ. ʀʣʦʚʘ -ɸʥʫʰʠʨʚʦʥ ʚʘ ʤʘʣʠʢʘ ״ʠʢʦʷʩʠ; 7.פʘʥʦʘʪ ʙʦʙʠʜʘ. ʀʣʦʚʘ-ץʦʥʠʲ-ץʘʥʦʘʪʣʠ ʚʘ ʪʘʲʤʘʛʠʨ ״ʠʢʦʷʩʠ; 8.ɺʘʬʦ ״ʘץʠʜʘ. 

ʀʣʦʚʘʜʘ ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ ʚʘ ʠʢʢʠ ʚʘʬʦʜʦʨ ʸʨ ״ʠʢʦʷʩʠ; 9. ʀʰץ ˄ʪʠ ʪʘʲʨʠʬʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ʐʘʡʭ ʀʨʦץʠʡ ״ʠʢʦʷʩʠ;  10. ʈʦʩʪʣʠʢ ʪʘʲʨʠʬʠʜʘ. ʀʣʦʚʘ- 
ʰʝʨ ʚʘ ʜʫʨʨʦʞ ʤʘʩʘʣʠ; 11. ʀʣʤ ʦʙʨ˄ʩʠ ״ʘץʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ʀʤʦʤ ʌʘʭʨʠʜʜʠʥ ʈʦʟʠʡ ʚʘ ʉʫʣʪʦʥ ʄʫ״ʘʤʤʘʜ ʍʦʨʘʟʤʰʦ״ ״ʠʢʦʷʩʠ; 12. פʘʣʘʤ ʚʘ 

 .ʦʙʜʝʢ ʥʘʬʲ ʨʘʩʦʥʣʘʨ ʙʦʙʠʜʘ״ʠʣʠʥʛʘʥ; 13. ʉʘץ ʠʢʦʷʩʠ ʠʣʦʚʘ״  ʫʪץʠʙʣʘʪ ʫʣ-ʢʫʪʪʦʙ" ɪפ" ʨʘʚʘʨʜʠʡ ʚʘ ʭʘʪʪʦʪ״ʠʜʘ. ʐʘʡʭ  ʉʫץʘ״ ʣʠ״ʘʣʘʤ ʘץ

ʀʣʦʚʘ- ʐʘʡʭ ɸʶʙʠ ʭʘʣʘʬ ʚʘ ˄סʨʠ ״ʠʢʦʷʩʠ; 14. ʌʘʣʘʢʜʘʥ ʰʠʢʦʷʪ. ʀʩʢʘʥʜʘʨ ʚʘʩʠʷʪʠ ʠʣʦʚʘʜʘ; 15. ɾʘ״ʣ ʤʘʡʠʥʠʥʛ ʜʫʨʜʢʘʰʣʘʨʠ ʰʘʲʥʠʜʘ. 
ɹʘʥʠ ʀʩʨʦʠʣʠʡ ʈʠʥʜ ״ʠʢʦʷʩʠ; 16. ʍʫʜʥʘʤʦʣʘʨ ״ʘץʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ɸʙʜʫʣʣʦ״ ʄʫʙʦʨʘʢ ״ʠʢʦʷʩʠ; 17.ʊʘʙʠʘʪ ʪʘʩʚʠʨʠ. ɿʘʡʥʫʣ ʆʙʠʜʠʥ ״ʠʢʦʷʩʠ 

ʠʣʦʚʘ ץʠʣʠʥʛʘʥ; 18. ʌʘʣʘʢ סʘʤʭʦʥʘʩʠʜʘ. ʀʣʦʚʘʜʘ ʏʠʥ ʛ˄ʟʘʣʠ ״ʠʢʦʷʩʠ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ; 19. ʍʫʨʦʩʦʥ ʪʘʲʨʠʬʠʜʘ. ɹʘ״ʨʦʤ ״ʠʢʦʷʩʠ ʠʣʦʚʘʜʘ 

ʙʝʨʠʣʛʘʥ; 20. ʐʘ״ʟʦʜʘ ɹʘʜʠʫʟʟʘʤʦʥ ʪʘʲʨʠʬʠ. ʍʦʞʘ ʄʫ״ʘʤʤʘʜ ʇʦʨʩʦ ʚʘ ˄סʣʠ ʍʦʞʘ ɸʙʫ ʅʘʩʨ ״ʠʢʦʷʩʠ ʠʣʦʚʘ ץʠʣʠʥʛʘʥ. 
6 ñʇʘʡסʘʤʙʘʨ ˄ʟ ʩʘ״ʦʙʘʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥò. 1485.  ׳ʠʨʦʪ. Elliot. 287. 7 ʚ. ɹʦʜʣʝʘʥ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ. 11,5x16,3.  
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ʥʘʤʫʥʘ ʙ˄ʣʫʚʯʠ ʘʙʨʦʨʣʘʨ ʪ˄סʨʠʩʠʜʘʛʠ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʨʘʩʤʣʘʨʠʜʘʥ ʵʥʛ 

ʤʫʢʘʤʤʘʣʠ ʚʘ ʷʭʰʠʩʠʜʘ ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʩʘ״ʦʙʘʣʘʨʠ ʪʘʩʚʠʨʠ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ 

ʢ˄ʨʠʥʘʜʠ.  

ʈʘʩʤʜʘʛʠ ʜʠץץʘʪʥʠ ˄ʟʠʛʘ ʪʦʨʪʘʜʠʛʘʥ ʷʥʘ ʙʠʨ ʭʫʩʫʩʠʷʪ ʰʫʥʜʘʢʠ, 

ʇʘʡסʘʤʙʘʨ ʩ˄ʟʣʘʨʠʥʠ ״ʘʟʨʘʪ ɸʣʠ ʸʟʠʙ ʦʣʘʸʪʛʘʥ ״ʦʣʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ɹʫ ʙʝʞʠʟ 

ʵʤʘʩ. ʏʫʥʢʠ ʭʘʪʪʦʪʣʘʨ, ʞʫʤʣʘʜʘʥ, ʉʫʣʪʦʥ ɸʣʠ ʄʘʰ״ʘʜʠʡ ״ʘʤ ˄ʟʠʥʠʥʛ 

ç׳ʫʩʥʠʭʘʪè ʪ˄סʨʠʩʠʜʘʛʠ ʨʠʩʦʣʘʩʠʜʘ ״ʘʟʨʘʪ ɸʣʠʥʠ ʭʘʪʪʦʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʚʘ ʭʘʪ 

ʠʭʪʠʨʦʯʠʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʫʣʫסʣʘʡʜʠ. [4;37] ʋʤʫʤʘʥ ʘʡʪʠʰ ʢʝʨʘʢʢʠ, 

ʧʘʡסʘʤʙʘʨʣʘʨ ʰʘʭʩʠʥʠ ʦʜʜʠʡ ʠʥʩʦʥʜʘʡ, ʫʥʛʘ ˄ʭʰʘʪʠʙ ʸʢʠ ʷץʠʥ ץʠʣʠʙ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʰ ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʘʥʲʘʥʘʩʠ ׳ʠʨʦʪ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʤʘʢʪʘʙʠʜʘ 

ʢʝʡʠʥʯʘʣʠʢ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʨʘʩʤʣʘʨʜʘ ״ʘʤ ʜʘʚʦʤ ʵʪʛʘʥ. [3;74] ʃʝʢʠʥ ʙʫ ʘʥʲʘʥʘ 

  .ʘʤ ʜʘʚʦʤ ʵʪʜʠ, ʜʝʙ ʘʡʪʠʙ ʙ˄ʣʤʘʡʜʠ״ ʘʤʤʘ ʞʦʡʜʘ״

çʐʦ״ʥʠʥʛ ʠʤʦʤ ʙʠʣʘʥ ״ʘʤʤʦʤʜʘʛʠ ʩʫ״ʙʘʪʠè7 ʤʘʚʟʫʠʜʘʛʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ 

ʪʘʩʚʠʨ ʬʘץʘʪʛʠʥʘ ״ʘʤʤʦʤʜʘʛʠ ʢ˄ʨʠʥʠʰ ʵʤʘʩ, ʍʦʨʘʟʤ ʰʦ״ʠ ʉʫʣʪʦʥ 

ʄʫ״ʘʤʤʘʜʥʠʥʛ ʠʤʦʤ ʌʘʭʨ ʈʦʟʠʡ ʙʠʣʘʥ ʩʫ״ʙʘʪʠʜʠʨ. ʌʘʭʨ ʈʦʟʠʡ ʍʦʨʘʟʤʜʘ 

ʤʘʰ״ʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ ʦʣʠʤ, ˄ʟʠʥʠʥʛ ʙʠʣʠʤʠ ʚʘ ʘץʣʠ ʙʠʣʘʥ ʶʨʪʠʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʠʛʘ ״ʠʩʩʘ 

 ʘʨʠ ʜʫʥʸʥʠʥʛ ʪʫʨʣʠץʘʤʤʘʜʜʘʥ ʪʘʰ״ʠ ʉʫʣʪʦʥ ʄʫ״ʰʛʘʥ. ʍʦʨʘʟʤ ʰʦ˄ץ

ʙʫʨʯʘʢʣʘʨʠʜʘʥ ʦʜʘʤʣʘʨ ʫʥʠ ʟʠʸʨʘʪ ץʠʣʠʰʛʘ ʢʝʣʠʰʘʨʜʠ. ɹʠʨ ʢʫʥʠ ʰʦ״ ʌʘʭʨ 

ʈʦʟʠʡʥʠ ״ʘʤʤʦʤʜʘ ʫʯʨʘʪʠʙ ץʦʣʘʜʠ ʚʘ ʫʥʛʘ ʩʘʚʦʣ ʙʝʨʘʜʠ: çפʠʸʤʘʪ ʢʫʥʠʜʘ 

ʠʥʩʦʥ ʙʠʣʘʥ ʥʠʤʘ ʩʦʜʠʨ ʙ˄ʣʘʜʠ?è ɼʦʥʠʰʤʘʥʜ ʘʡʪʜʠ: çɹʫ ʢʫʥʠ ʰʦ״ ״ʘʤ, 

ʢʘʤʙʘסʘʣ ״ʘʤ ״ʦʟʠʨʛʠʜʝʢ ʷʣʘʥסʦʯ ʙ˄ʣʘʜʠʣʘʨ. ɸʛʘʨ ʰʦ״ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʘʲʸʥʣʘʨʠ ʫ 

ʜʫʥʸʛʘ ʢʠʨʘʚʝʨʠʰʜʘ ˄ʟ ʫʩʪʠʣʘʨʠʜʘʛʠ ʣʠʙʦʩʣʘʨʠʥʠ ʪʘʰʣʘʩʘʣʘʨ, ʤʝʥʛʘ ˄ʭʰʘʛʘʥ 

ʦʣʠʤʣʘʨ ʵʩʘ ʫ ʝʨʛʘ ˄ʟʣʘʨʠʥʠʥʛ ʵʨʠʰʛʘʥ ʵʟʛʫ ʘʤʘʣʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ 

ʢʠʨʘʜʠʣʘʨè. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ׳ʠʨʦʪ ʤʘʢʪʘʙʠʛʘ ʪʝʛʠʰʣʠ, ʙʠʨʦ״ ץʠʥʜ ʨʘʩʩʦʤʣʘʨʠ 

 ʨʘʤʦʥʣʘʨʥʠʥʛ ʶʟʣʘʨʠʥʠ ʙ˄ʷʙ ʪʘʰʣʘʰʛʘʥ ʚʘ ʫʣʘʨʛʘ ʤʠʣʣʠʡ ʭʫʩʫʩʠʷʪ״ʘץ

ʙʝʨʠʰʛʘʥ. ɹʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʥʠʥʛ ʠʬʦʜʘʣʠ ץʫʨʠʣʠʰʠʜʘ, ׳ʠʨʦʪ ʫʯʫʥ ʭʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ 

ʥʘץʰʠʥʢʦʨ ʦ״ʘʥʛ ʙʠʣʘʥ ʙʝʟʘʪʠʣʛʘʥ ʤʝʲʤʦʨʣʠʢ ʪʘʣץʠʥʠʜʘ, ʢʦʣʦʨʠʪʥʠʥʛ 

ʙʦʡʣʠʛʠ ʚʘ ʫʩʣʫʙʥʠʥʛ ʙʦʰץʘ ʢ˄ʨʠʥʠʰʣʘʨʠʜʘ ʙʝʣʛʠʣʘʥʘʜʠ. ɸʩʘʨ ʤʘʨʢʘʟʠʜʘ 

 .ʙʘʪʣʘʨʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʛʘʥ״ʚʘ ʜʦʥʠʰʤʘʥʜ ʩʫ ״ʘʤʤʦʤʛʘ ʢʝʣʛʘʥ ʦʜʘʤʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ʰʦ״

ʂ˄ʢ ʤʘʨʤʘʨ ״ʘʤʤʦʤʥʠʥʛ ʠʯʢʠ ʩʘ״ʥʠʜʘ ʯʘʧ ʪʦʤʦʥʜʘ ʰʦ״ ʩʫ״ʙʘʪʜʦʰʠʛʘ ץʘʨʘʙ 

ʛʘʧʠʨʘʸʪʛʘʥ ʧʘʡʪʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʦʨץʘʩʠʜʘ ʠʢʢʠ ʥʘʬʘʨ ʘʲʸʥʣʘʨʠ 

ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʛʘʥ.  

ɹʠʥʦ ʥʘץʰʠʥʢʦʨ ʜʝʚʦʨʠʥʠʥʛ ʠʢʢʠ ʯʝʪʠʜʘ ˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨ ʪʘʩʚʠʨʠ ʦʨʘʣʘʙ 

ʠʢʢʠʪʘ ʬʘʨʠʰʪʘʣʘʨ ʩʠʡʤʦʩʠ ʦʙʨʘʟʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʋʣʘʨ ʛ˄ʸʢʠ ʦʭʠʨʘʪ ״ʘץʠʜʘʛʠ 

ʩʫ״ʙʘʪʥʠ ʪʠʥʛʣʘʙ, ץʘ״ʨʘʤʦʥʣʘʨʥʠ ʢʫʟʘʪʤʦץʜʘʣʘʨ. ɹʠʥʦ ʦʨץʘʩʠʜʘ ʢ˄ʨʠʥʠʙ 

ʪʫʨʛʘʥ ʙʦס ʵʩʘ ʙʫ ʜʫʥʸʥʠʥʛ ʪʘʰʚʠʰʣʘʨʠ, ʘʪʨʦʬʠʤʠʟʜʘ ʙʫʣʫʪ ʢʘʙʠ ʩʫʟʠʙ ʶʨʛʘʥ 

ʵʟʛʫ ʘʤʘʣʣʘʨʠʤʠʟʜʠʨ. ɶʥʛ ʪʦʤʦʥʜʘ ʵʰʠʢ ʦʩʪʦʥʘʩʠʜʘʥ ״ʘʤʤʦʤ ʠʯʠʛʘ ʢʠʨʠʰʛʘ 

ʰʘʡʣʘʥʘʸʪʛʘʥ ʦʜʘʤʣʘʨ, ʫ ʜʫʥʸʛʘ ʢʠʨʘʚʝʨʠʰʜʘ ʪʫʨʛʘʥʜʝʢ ʚʘ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʥʠ 

ʪʘʰץʘʨʠʜʘ ʝʯʠʙ ץʦʣʜʠʨʘʜʠʛʘʥʜʝʢ ʪʘʘʩʩʫʨʦʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘʛʠ ״ʘʨ ʙʠʨ 

ʙʫʶʤ, ʪʘʩʚʠʨ ʚʘ ʦʙʨʘʟʣʘʨ ʘʩʦʩʠʡ ץʘ״ʨʘʤʦʥʣʘʨ ʩʫ״ʙʘʪʠʥʠʥʛ ʤʘʟʤʫʥʠʥʠ ʘʢʩ 

ʵʪʪʠʨʘʜʠ.  

ɹʫʶʢ ʨʘʩʩʦʤ ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʤ˄ʡץʘʣʘʤʠʛʘ ʤʘʥʩʫʙ ʷʥʘ ʙʠʨ çʍʦʞʘ 

 
7ñʐʦ״ʥʠʥʛ ʠʤʦʤ ʙʠʣʘʥ ״ʘʤʤʦʤʜʘʛʠ ʩʫ״ʙʘʪʠò. 1492.  ׳ʠʨʦʪ. MS. 65. 36 ʚ. ɺʠʥʟʦʨ ʩʘʨʦʡ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ. 16,5x24. 
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ɸʙʜʫʣʣʦ״ ɸʥʩʦʨʠʡ ʜʘʨʚʠʰʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʩʫ״ʙʘʪʜʘè8 ʥʦʤʣʠ ʘʩʘʨ ץʘ״ʨʘʤʦʥʠ ʠʤʦʥʠ 

ʢʦʤʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʡ˄ʣ ʙʦʰʣʦʚʯʠʩʠ, ʭʫʣץ-ʘʪʚʦʨʣʠ ʠʥʩʦʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʢʠʰʠʥʠ ʥʘʬʘץʘʪ 

 ʠʩʦʙʣʘʨʜʠ. çʄeʥʠʥʛ ʠʰʠʤ ʪoaʪ״ ʠʙʣʘ ʜʝʙץ ʣʠ, ʙʘʣʢʠ ʙʫʪʫʥ ʢʦʠʥʦʪ״ʠʨʦʪ ʘ׳

 ʣaʨʠʛa ʙ˄ʡʩʫʥʠʰʜaʥ ʠʙoʨaʪ! ï ʜeʨ ʵʜʠ ʫ. ɹʠʨץʠʣʠʰ ʚa ʊaʥʛʨʠʥʠʥʛ ʙʫʡʨʫץ

 ʜʘʛʠ ʦʜʜʠʡʛʠʥʘסɸʥʩʦʨʠʡʥʠʥʛ ʙʦ ״ʘʨʘʰʜʘ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʍʦʞʘ ɸʙʜʫʣʣʦץ

ʩʫ״ʙʘʪʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥʜʝʢ ʪʫʶʣʘʜʠ. ɸʩʘʨ ץʘ״ʨʘʤʦʥʠ ʥʘץʰʠʥʢʦʨ ʛʠʣʘʤʯʘ 

ʫʩʪʠʜʘ ʪ˄ʨʪ ʥʘʬʘʨ ʜʘʨʚʠʰ ʤʫʪʘʬʘʢʢʠʨ ʙʠʣʘʥ ʩʫ״ʙʘʪ ץʫʨʠʙ ˄ʪʠʨʠʙʜʠ, ˄ʟʠʜʘʥ 

ʯʘʧ ʪʦʤʦʥʠʜʘ ˄ʪʠʨʛʘʥ ʠʢʢʠ ʥʘʬʘʨ ʜʘʨʚʠʰʛʘ ץʘʨʘʪʘ ʙʦʰʠʥʠ ʙʠʨʦʟ ʵʛʛʘʥʯʘ 

ʩ˄ʟʣʘʸʪʛʘʥ ״ʦʣʘʪʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʦʨץʘ ʪʦʤʦʥʠʜʘ ׳ʠʨʦʪ ʫʩʣʫʙʠʜʘ 

ʘʞʦʡʠʙ ʛʠʨʠʭ ʚʘ ʠʩʣʠʤʠ ʥʘץʰʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʝʟʘʪʠʣʛʘʥ ʙʠʥʦ, ˄ʥʛ ʪʘʨʘʬʠʜʘ ʵʩʘ 

ʤʫʩʘʚʚʠʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʫʩʪʘʣʠʢ ʙʠʣʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʪʦסʣʘʨ ʪʘʩʚʠʨʠ ʤʘʚʞʫʜ.  

ʊʦסʣʘʨ ʪʘʩʚʠʨʠʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ʙʠʣʘʥ ץʘʨʘʣʩʘ ʘʡʸʨ ʪʫʣʢʠ ʪʦס ɻ ʯʢʠʩʠʥʠ ʪʘʲץʠʙ 

 ʘʪʪʦʢʠ״ ʘʡʚʦʥʥʠʥʛ״ ʠʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʛʘʥʠʥʠ ʢ˄ʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ɹʝʯʦʨʘץץ˄ʠʣʠʙ ʯץ

 ʦʣʤʘʛʘʥ. ɹʘʲʟʠ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʪʫʣʢʠ ʫʡʜʘʥץ ʘʤ ʠʤʢʦʥʠ״ ʠʤʠʨʣʘʰʛʘץ

ʯʠץʘʸʪʛʘʥ ʠʰʪʘ״ʘʣʠ ״ʠʜʣʘʨʥʠ ʩʝʟʠʙ, ʵʰʠʢ ʚʘ ʜʝʨʘʟʘʣʘʨʠ ʸʧʠץ ʙ˄ʣʛʘʥʠ ʫʯʫʥ 

ʤ˄ʨʠ ʦʨץʘʣʠ ʫʡʛʘ ʢʠʨʠʰ ʡ˄ʣʠʥʠ ʠʟʣʘʡʜʠ. ʋʡ ʪʦʤʠ ʙʘʣʘʥʜ ʙ˄ʣʛʘʥʠ ʩʘʙʘʙʣʠ, 

ʪʦס ʵʯʢʠʩʠʥʠ ʪʦסʥʠʥʛ ʵʥʛ ʪʝʧʘʩʠʛʘʯʘ ץʫʚʣʘʙ, ʫʥʠʥʛ ʫʩʪʠʜʘʥ ʩʘʢʨʘʙ, ʪʫʪʫʥ 

ʯʠץʘʸʪʛʘʥ ʞʦʡʛʘ ʢʠʨʤʦץʯʠʜʘʡ ʙ˄ʣʘʜʠ.  

ʉʘʥʲʘʪ ʯ˄ץץʠʩʠʛʘ ʢ˄ʪʘʨʠʣʤʦץʯʠ ʙ˄ʣʛʘʥ ʠʞʦʜʢʦʨʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʤʘץʩʘʜʠ 

ʞʘʤʠʷʪʜʘ ʫʥʠ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʰʣʘʨʠʜʠʨ. ɹʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʞʘʤʠʷʪ ʫʥʠʥʛ ʘʩʘʨʣʘʨʠ 

ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʰʠʙ, ״ʘץʠץʠʡ ʩʘʥʲʘʪ ʘʩʘʨʣʘʨʠ ʷʨʘʪʘʜʠʛʘʥ ʨʘʩʩʦʤ, ʜʝʙ ʪʘʥ 

ʦʣʠʰʣʘʨʠ ʢʝʨʘʢ ʵʜʠ. ɶʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʘʩʘʨʣʘʨ ʦʤʤʘ ʵʲʪʠʙʦʨʠʛʘ ״ʘʚʦʣʘ 

 ʠʣʠʥʠʰʠʜʘʥ ʘʚʚʘʣ ʙʫʶʢ ʐʘʡʭʥʠʥʛ ʠʞʦʟʘʪʠʥʠ ʦʣʠʰ ʣʦʟʠʤ ʙ˄ʣʛʘʥ. ɶʟʠʛʘ ʭʦʩץ

ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʨʫʭʩʘʪʥʠʥʛ ʙʠʨ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʙʠʨ ʛʫʨʫ״ ʪʘʥץʠʜʯʠʣʘʨ 

ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʘʩʘʨʥʠ ʷʭʰʠʣʘʙ ʪʘ״ʣʠʣ ץʠʣʠʰʛʘʥ ʚʘ ʫʥʜʘ ʪʘʲץʠץʣʘʥʛʘʥ ʬʠʢʨʣʘʨʥʠ 

ʠʟʣʘʰʛʘʥ.  

ʊʘʥץʠʜʯʠʣʘʨ ʬʠʢʨʣʘʨʠʥʠ ʯʝʪʣʘʙ ˄ʪʠʙ, ˄ʟ סʦʷʣʘʨʠʥʠ ˄ʪʢʘʟʠʰ ʫʯʫʥ 

ʨʘʩʩʦʤ ˄ʟʠʥʠ ʪʫʣʢʠ ʢʘʙʠ ʘʡʸʨʦʥʘ ʪʫʪʠʰʛʘ ʤʘʞʙʫʨ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʐʘʡʭ 

ʪʘʥץʠʜʯʠʣʘʨʜʘʥ ʘʩʘʨʜʘ ץʘʥʜʘʡ ʭʘʪʦʣʠʢʣʘʨ ʙʦʨʣʠʛʠʥʠ ʩ˄ʨʘʡʜʠ. ʋʣʘʨ ʞʘʤʠʷʪʛʘ 

ʥʠʩʙʘʪʘʥ ״ʝʯ ץʘʥʜʘʡ ץʘʨʰʠ ʬʠʢʨʣʘʨ ʡ˄ץʣʠʛʠʥʠ ʘʡʪʠʰʘʜʠ. ʐʘʡʭ ˄ʟʠ ʩʝʟʤʘʛʘʥ 

 ʩʘʜ ʚʘ ʨʘʤʟʠʡ ʠʬʦʜʘʥʠץʠʡ ʤʘץʠץʘ״ ʦʣʜʘ ʨʘʩʩʦʤ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ״

ʪʫʰʫʥʤʘʡ ʘʩʘʨʥʠ ˄ʪʢʘʟʠʰʛʘ ʨʫʭʩʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʤʘʟʤʫʥʠʛʘ ʢ˄ʨʘ, ˄ʰʘ 

ʜʘʚʨʥʠʥʛ ʪʘʩʘʚʚʫʬʠʡ ʜʠʥʠʡ סʦʷʣʘʨʠʜʘʥ ʢʝʣʠʙ ʯʠץʠʙ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʘʩʘʨʣʘʨʛʠʥʘ 

ʐʘʡʭ ʙʦʰʯʠʣʠʛʠʜʘʛʠ ʪʘʥץʠʜʯʠʣʘʨ ʛʫʨʫ״ʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʤʘʲץʫʣʣʘʥʠʙ, ʦʤʤʘ 

ʵʲʪʠʙʦʨʠʛʘ ״ʘʚʦʣʘ ʵʪʠʣʛʘʥ. ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʙʫʶʢ ʬʘʡʣʘʩʫʬ ʚʘ ʦʣʠʤ 

ʙ˄ʣʛʘʥʠʥʠ ʙʠʨʛʠʥʘ ʶץʦʨʠʜʘʛʠ ʪʘʩʚʠʨ ʦʨץʘʣʠ ״ʘʤ ʘʥʛʣʘʰ ʤʫʤʢʠʥ.  

ʂ˄ʨʠʙ ˄ʪʠʣʛʘʥ ʘʩʘʨʣʘʨʜʘʛʠ ʢʘʙʠ ʬʘʣʩʘʬʠʡ, ʪʘʩʘʚʚʫʬʛʘ ʦʠʜ ʬʠʢʨʣʘʨ 

ç׳ʘʡʨʘʪ ʫʣ-ʘʙʨʦʨè ʜʦʩʪʦʥʠʥʠʥʛ ץ˄ʣʸʟʤʘʩʠʛʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʙʦʰץʘ ʙʠʨ ץʘʪʦʨ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘ ״ʘʤ ʢ˄ʟʛʘ ʪʘʰʣʘʥʘʜʠ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, çɸʥʫʰʠʨʚʦʥ ʤʘʣʠʢʘ ʙʠʣʘʥ 

ʩʘʨʦʡʜʘè9, çʐʘʡʭ ʀʨʦץʠʡʥʠʥʛ ʞʘʤʦʘ ʦʣʜʠʛʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʠʰʠè10(ʜʦʩʪʦʥʛʘ ɹʦʜʣʠ 

 ʠʡ ʩʫʨʠʷʣʠʢץʣʸʟʤʘʩʠʜʘʛʠ ʪ˄ʨʪʪʘ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ), çʐʘʡʭ ʀʨʦ˄ץ

 
8  ñʍʦʞʘ ɸʙʜʫʣʣʦ״ ɸʥʩʦʨʠʡ ʜʘʨʚʠʰʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʩʫ״ʙʘʪʜʘò. 1485.  ׳ʠʨʦʪ. Elliot. 287. 24 ʚ. ɹʦʜʣʠ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ. 11,5x16,3. 
9 ñɸʥʫʰʠʨʚʦʥ ʤʘʣʠʢʘ ʙʠʣʘʥ ʩʘʨʦʡʜʘò. 1485.  ׳ʠʨʦʪ. Elliot. 287. 28 ʚ. ɹʦʜʣʠ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ. 11,5x16,3.  
10 ñʐʘʡʭ ʀʨʦץʠʡʥʠʥʛ ʞʘʤʦʘ ʦʣʜʠʛʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʠʰʠò. 1485.  ׳ʠʨʦʪ. Elliot. 287. 34 ʚ. ɹʦʜʣʠ ʢʫʪʫʙʭʦʥʘʩʠ. 11,5x16,3. 
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 ʟʦʜʘ ʙʠʣʘʥ ʫʯʨʘʰʫʚʠè12״ʠʡʥʠʥʛ ʰʘץʘʙʫʣʠʜʘè11, çʐʘʡʭ ʀʨʦץ ʫʢʤʜʦʨ״

ʤʘʚʟʫʩʠʜʘʛʠ ʘʩʘʨʣʘʨ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ ʄʦʚʘʨʦʫʥʥʘ״ʨ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʤʘʢʪʘʙʠʛʘ ʭʦʩ 

ʙ˄ʣʛʘʥ çɾʘʥʛ ʤʘʡʜʦʥʠè13, çɾʘʥʛè14 ʥʦʤʣʠ ʠʣʣʶʩʪʨʘʮʠʷʣʘʨʥʠ ʘʞʨʘʪʠʙ ˄ʪʠʰ 

ʤʫʤʢʠʥ.  
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XIX ASR OXIRI ï XX ASR BOSHLARIDA SURXONDARYODA 

MUZEY TASHKIL ETISH UCHUN ZARUR SHART -

SHAROITLARNING YUZAGA KELISHI  

Abduraxmonov AZAMAT , 

Termiz iqtisodiyot va servis universiteti  

Ijtimoiy -gumanitar fanlar kafedrasi oóqituvchisi. 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada XIX asr oxiri ï XX asr boshlarida Surxondaryo vohasida 

ilk ilmiy ekspeditsiyalar natijasida muzey tashkil etish uchun yuzaga kelgan shart-sharoitlar tahlil 

qilinadi. Ijtimoiy-siyosiy oózgarishlar, ilmiy ekspeditsiyalar faollashuvi va madaniy-maԁrifiy 

harakatlarning taôsiri oórganiladi. Surxondaryo hududidagi boy tarixiy merosni oórganishga 

boólgan qiziqish muzeyshunoslikni shakllanishiga zamin yaratgani koórsatib beriladi. 

Kalit soózlar: Surxondaryo, muzey, arxeologiya, tarixiy meros, ilmiy ekspeditsiya, moddiy 

madaniyat, mustamlakachilik siyosati, oԀlkashunoslik. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʫʩʣʦʚʠʷ, ʚʦʟʥʠʢʰʠʝ ʜʣʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʤʫʟʝʷ ʚ 

ʉʫʨʭʘʥʜʘʨʴʠʥʩʢʦʤ ʦʘʟʠʩʝ ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʧʝʨʚʳʭ ʥʘʫʯʥʳʭ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʡ ʚ ʢʦʥʮʝ XIX ð ʥʘʯʘʣʝ 

XX ʚʚ. ɹʫʜʝʪ ʠʟʫʯʘʪʴʩʷ ʚʣʠʷʥʠʝ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦ-ʧʦʣʠʪʠʯʝʩʢʠʭ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ, ʘʢʪʠʚʠʟʘʮʠʷ ʥʘʫʯʥʳʭ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʡ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʦ-ʧʨʦʩʚʝʪʠʪʝʣʴʩʢʠʭ ʜʚʠʞʝʥʠʡ. ʇʦʢʘʟʘʥʦ, ʯʪʦ ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʠʟʫʯʝʥʠʶ 

ʙʦʛʘʪʦʛʦ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʉʫʨʭʘʥʜʘʨʴʠʥʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ ʟʘʣʦʞʠʣ ʦʩʥʦʚʫ ʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʷ 

ʤʫʟʝʝʚʝʜʝʥʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʉʫʨʭʘʥʜʘʨʴʷ, ʤʫʟʝʡ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʥʘʫʯʥʘʷ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʘ, ʢʦʣʦʥʠʘʣʴʥʘʷ ʧʦʣʠʪʠʢʘ, ʤʝʩʪʥʘʷ ʠʩʪʦʨʠʷ. 

Abstract: This article analyzes the conditions that arose in the Surkhandarya oasis as a 

result of the first scientific expeditions in the late 19th and early 20th centuries for the 

establishment of a museum. The impact of socio-political changes, the activation of scientific 

expeditions, and cultural and educational movements is studied. It is shown that the interest in 

studying the rich historical heritage of the Surkhandarya region laid the foundation for the 

formation of museology. 

Keywords: Surkhandarya, museum, archeology, historical heritage, scientific expedition, 

material culture, colonial policy, local history. 

Muzeylar - milliy xotira va tarixni asrashning eng muhim vositalaridan biridir. 

Har bir hududda muzey ishining shakllanishi oósha davrning siyosiy, ijtimoiy va 

madaniy muhitiga chambarchas bogóliq. XIX asr oxirida Rossiya imperiyasi 

tarixchi-geograflari tomonidan tashkil etilgan ilmiy ekspeditsiyalar XX asr 

boshlarida Surxondaryoda muzey tashkil etish uchun shart-sharoitlar shakllanishi 

vujudga keldi. Vohaning boy tarixiy-madaniy merosi, Rossiya imperiyasi siyosiy-

iqtisodiy taôsiri va ilmiy ekspeditsiyalar faolligi bilan bogóliq boóldi. Ushbu 

maqolada shu davr tarixiy jarayonlari tahlil qilinadi. 

Surxondaryoning tarixiy-madaniy boyligi muzey tashkil etish zaruratini 

yuzaga keltirgan asosiy omil sifatida Surxondaryo oózining qadimiy sivilizatsiyalari 

bilan mashhur. Xususan, Qadimgi Baqtriya, Kushonlar imperiyasi, Buddaviylik dini 

madaniyat markaziga aylangan. Dalvarzintepa, Fayoztepa, Kampirtepa kabi yirik 

arxeologik yodgorliklar Surxondaryoning tarixiy qatlami qanchalik boy ekanini 

koórsatadi. XX asr boshlariga kelib bu yodgorliklarga ilmiy qiziqish ortdi va ularni 

saqlab qolish, oórganish zarurati yuzaga keldi. Bu jarayon muzey tashkil etish uchun 

tabiiy ehtiyojni shakllantirdi. 

Rossiya imperiyasi mustamlakachilik siyosati va ilmiy tadqiqotlarning 

kuchayishi Sharqiy Buxoro Rossiya imperiyasi tarkibiga kirgach, mintaqada 
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arxeologik va tarixiy tadqiqotlar faollashdi. Dastavval, harbiy ekspeditsiyalar va 

sharqshunos olimlar hududdagi qadimiy yodgorliklarni aniqlash va tavsiflashga 

kirishdi. Ilmiy izlanishlar natijasida, geografik va tarixiy xaritalar tuzildi, topilgan 

qadimiy buyumlar Toshkent, Sankt-Peterburg, Moskva va boshqa ilmiy 

markazlariga yuborila boshlandi. Bu faoliyat natijasida hududda muzey tashkil etish 

uchun ilmiy asos vujudga keldi. Ayniqsa, 1880ï1900-yillarda rus olimlari 

tomonidan olib borilgan dastlabki arxeologik kuzatuvlar bu hududda qadimiy 

Buddaviylik yodgorliklari, Kushonlar imperiyasi davri va ilk islom davriga oid 

topilmalarni aniqlashga imkon berdi. Bu davrda topilgan arxeologik boyliklar 

(haykallar, tangalar, sopol buyumlar) muzey tashkil etish uchun asosiy manba 

sifatida xizmat qilgan. 

Maôlumki, Eski Termiz tarixi azal-azaldan tarixchi va sayyohlarning diqqat 

eôtiborini oóziga tortib kelgan. Shu tufayli Termiz tarixiga doir topilmalardan iborat 

kolleksiyalarni toóplashda koópgina tarixchilar oóz hissalarini qoóshgan. 

1875 yilda Turkiston general gubernatori K.P.Kaufmanning buyrugóiga koóra 

Hisor tizma tog'laridan to Amudaryogacha va Koólob bekligigacha boólgan hududni 

chuqur oórganish maqsadida ekspeditsiya tashkil etiladi. Shu sababli K.P.Kaufman 

1874 yil 17 sentyabrda Buxoro amiriga xat bilan murojaat etib, ekspeditsiya 

aôzolarini Sharqiy Buxoro yerlariga kirishga ruxsat berishni va ularni har tomonlama 

qoóllab-quvvatlashni soóragan. Ekspeditsiyaga rahbarlik qilishni çTurkiston 

xabarlariè gazetasi muharriri N.A.Mayevga topshirilgan. 

N.A.Mayev ekspeditsiyasi 1875 yil sentyabr oyida Hisor tizma togôlaridan to 

Amudaryoga qadar boólgan yerlarni oórganish maqsadida Samarqanddan yoólga 

chiqqan [1, 256]. Shunday qilib, dastlabki kolleksiyalar 1875-1879 yillarda 

Amudaryo boóyidagi tarixiy yodgorliklardan N.A.Mayev tomonidan toóplangan. 

Shuningdek, 1890-1891 yillarda Ye.F.Kal, 1894-1896 yillarda I.T. 

Poslovskiy, 1896 yilda N.N. Herbina-Kramerenkova, A.B.Vrevskiy, 1894-1898 

yillarda B.N. Litvinov, 1888-1912 yillarda A.A. Semyonov, 1894-1912 yillarda 

B.N. Kastalskiy kabilar tomonidan toóplangan kolleksiyalarini ham koórsatish 

mumkin [2, 5]. 

Surxondaryoda muzey tashkil etishning oóziga xos sabablaridan biri Rossiya 

imperiyasi tomonidan 1893 yil 15 yanvardagi Rus-Buxoro shartnomasiga asosan 

Termiz egallangach, Amudaryo boóylab Pattakesarda joylashgan chegara harbiy 

brigadasi qoóshnilari tomonidan sim toósiqlar Karki shahridan Termizgacha tortib 

chiqilgan. Shu jarayonda chegara hududlaridan topilgan koóplab noyob tarixiy 

buyumlar Termizdagi chegara brigadasiga qarashli zobitlar uyi binosining 2 ta 

xonasida (mineralogiya, botanika, arxeologiya, numizmatika va etnografiyaga doir) 

buyumlar toóplana boshlangan. Keyinchalik Stroganov nomli harbiy bilim yurti 

qoshida muzey tashkil etilgan, 1917 yilga qadar faoliyat koórsatgan. 

Eski Termiz tarixiga doir buyumlari 1904 yilda Moskva Sharq madaniyati 

muzeyiga olib ketilgan. Buyumlar orasida qadimgi yunon-baqtriya va kushon 

madaniyatiga doir qimmatli ashyolar boólgan. Shuningdek, Eski Termiz hududidan 

topilgan koᾶpgina nodir ashyolar 1908-1914 yillarda Z.Z. Vinogradov, D.N. Logofet 

va I.A. Kastanov tomonidan Toshkentdagi muzeylariga berilgan. 

30-yillarda Termiz mavzesidagi Ayritom koshinlari, Samarqand atrofidagi 
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Talibarzu, Afrosiyob, Buxoro tevaragidagi Poykent topilmalari, Kofir qalôa, koóhna 

Varaxsha tevaragidan topilgan noyob qadimiy bebaho yodgorliklar Ermitajga olib 

ketilgan [3, 366]. 

1926-1928 yillarda Moskva Sharq madaniyati muzeyi xodimlari B.P. Denike 

boshchiligida IX-XII asrlarga mansub Termizshohlar saroyi xarobalarida arxeologik 

tadqiqot ishlarini oótkazdilar. Termiz shahridagi Meteorologiya stansiyasining 

boshligôi B.K. Lelongning taklifi bilan 1928 yil 26 iyunda Termiz oᾶlkashunoslik 

toógaragini tuzish haqida yigóilishda muzey tashkil etish góoyasi ilgari surilgan. 

Ushbu góoyani sobiq KPSS Termiz shahar ijroiya qoómitasi tomonidan qoóllab-

quvvatlandi. Faqat 1932 yilda Sherobod tumani markazida G.V.Parfyonovning 

sayᾷi-xarakatlari tufayli tumanlararo koórgazma ochildi va ushbu koórgazma asosida 

1932 yil 7 noyabrida Sherobod tumani oᾶlkashunoslik muzeyi tashkil etildi. 

1933 yilning iyun oyida Toshkentda oótkazilgan respublika muzeylar 

konferensiyasida Qarshi, Xiva va Termiz shaharlarida muzeylar tashkil etish haqida 

takliflar bildirildi.1933 yilning sentabr oyi boshlarida esa Termiz rejalashtirish 

boólimi va tuman xalq taôlimi boólimi G.V.Parfyonovning Termiz shahrida muzey 

tashkil etish taklifini maᾷqulladilar. 

Surxondaryo viloyati Oólkashunoslik muzeyi 1933-yilda, Surxondaryo 

guruhiga kiruvchi tumanlar xalq xoójaligi yutuqlari koórgazmasi asosida tashkil 

etildi. 7-sentabr kuni muzeyda çSotsialistik davrè deb nomlangan ilk ekspozitsiya 

ochildi. U ikki xonada, jami 32 mĮ maydonda joylashgan edi. Muzeyning asoschisi 

va birinchi direktori G. V. Parfenov boólib, u muzey faoliyatining asosiy yoónalishini 

belgilab berdi. çSurxondaryo viloyat oólkashunoslik muzeyi tabiat, madaniyat, xalq 

xoójaligi, turmush va sanôat sohalarini oórganishga koómaklashishi va mafkuraviy 

hamda ilmiy tashkilot markazi boólishi kerakè degan gôoya ilgari surilgan [4, 9]. 

Dastlab muzeyda 5 nafar xodim faoliyat boshlagan va ular ilmiy-tadqiqot 

ishlariga faol kirishgan. 1934-yilda Katta kulrang varan (kaltakesak turi) bolalar 

tomonidan muzeyga keltirilgan va spirtli eritmada saqlanib, ekspozitsiyaga 

qoóyilgan. Bu hodisadan keyin koóplab bolalar va kattalar turli qush va hayvonlarni 

muzeyga olib kela boshladi, natijada zoologiya burchagi tashkil etildi va bu Termiz 

shahrida ilk hayvonot bogóining paydo boólishiga sabab boóldi [5, 31]. 

1930-yillar oórtalaridan boshlab Surxondaryo hududida Termiz Arxeologik 

Kompleks Ekspeditsiyasi (TAKE) faoliyat yurita boshladi. Muzey xodimlari M.Ye. 

Masson, V.A. Shishkin, B.B. Piotrovskiy, G.A. Pugachenkova kabi yetakchi olimlar 

bilan birgalikda arxeologik tadqiqotlarda qatnashdilar. Bu hamkorlik muzey 

fondlarining boyishiga, muzey xodimlarining malakasining oshishiga va voha 

tarixini chuqur oórganishga yordam berdi. 1936 yilning sentabr oyida TAKE rahbari 

professor M.Ye. Masson, arxeologlar V.A. Shishkin, V.D. Jukov va G.V. 

Parfyonovlar Paygᾶambar orolida joylashgan Zul-kifl maqbarasiga ilmiy safar 

uyushtiradilar. Ushbu ilmiy safar paytida Zul-kifl maqbarasining rejasi olinadi. 

Majmuaning devor qismida qolgan yozuvlari oóqilib, maqbara XII asrga taalluqli 

tarixiy obida ekanligi aniqlanadi. Shuningdek, maqbaraning masjid qismi 

joylashgan yerda milodiy I-asrga taalluqli Buddaviylik ibodatxonasi boólgan boólishi 

mumkin degan ilmiy xulosaga kelindi. Chunki bu yerdan mergeliy ohakdan 

tayyorlangan buyumlarning topilishi shundan darak bergan. Agar ushbu taxmin 
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toógôri chiqsa, eng dastlabki buddaviylik ibodatxonasi shu yerda qurilgan boólib 

chiqadi. 1936 yilda muzey xodimi V.A.Kozlovskiy Boysun tumanidagi Machay 

gᾶorini va Darbandda joylashgan tosh davriga mansub bir necha gᾶorlarni oᾶrgandi. 

1936 yilda G.V. Parfyonov arxeolog V.L. Vyatkinning shaxsiy arxivi 

hujjatlarini qabul qilib olish uchun Samarqand shahriga boradi. Muzey 

V.L.Vyatkinning shaxsiy arxivida saqlanayotgan hujjatlarni oózaro tuzilgan 

shartnoma asosida barcha huquqiy qoidalarga asosan qabul qilib oladi. Mazkur yilda 

muzey shtati 31 kishidan iborat boólib, ulardan 10 nafari ilmiy xodimlarni tashkil 

etgan. 

1939-yillar oxirida muzey quyidagi asosiy boólimlarga ega boólgan: 

Sotsialistik davr boólimi - Sovet hokimiyati yillaridagi ijtimoiy-iqtisodiy 

taraqqiyotni aks ettirdi. Inqilobgacha davr tarixi boólimi - Buxoro amirligi davridagi 

iqtisodiy, siyosiy va ijtimoiy holatni yoritdi. Tabiat boólimi - Surxondaryo florasi va 

faunasi namoyish etildi. Arxeologik topilmalar ekspozitsiyasi - qazilma ishlaridan 

topilgan noyob eksponatlar koórgazmasi tashkil qilindi [6, 4]. 

XIX asr oxirida Rossiya imperiyasi tomonidan tashkil etilgan ilmiy 

ekspeditsiyalar XX asr boshlarida Surxondaryoda muzey tashkil etish uchun zarur 

shart-sharoitlarni shakllangan. Hududning betakror tarixiy-madaniy merosi, Rossiya 

imperiyasi mustamlakachilik siyosati doirasidagi ilmiy qiziqish va mahalliy 

maôrifatparvarlik harakatlari muzeyshunoslik ishiga kuchli turtki berdi. Garchi 

birinchi muzey 1939-yilda tashkil etilgan boólsa-da, XIX asr oxirida ijtimoiy-siyosiy 

va madaniy jarayonlar bu tarixiy qadam uchun mustahkam poydevor vazifasini 

oótagan. Surxondaryo viloyati Oᾶlkashunoslik muzeyining shakllanishi va ilk 

faoliyati vohaning madaniy-maônaviy hayotida muhim oórin tutgan. Oᾶlkashunoslik 

muzeyi nafaqat tarixiy merosni saqlash balki, ilmiy tadqiqotlarni rivojlantirish, oólka 

tarixini tizimli ravishda oórganish va targóib qilish markaziga aylandi. Bugungi 

kunda ham uning faoliyati Surxondaryo tarixini ilmiy asosda oórganish va 

avlodlarga yetkazishda muhim ahamiyat kasb etmoqda. 
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Annotatsiya: Ushbu maqolada Buxoroda mustaqillik yillarida olib borilgan arxeologik 

tadqiqotlar, ularning natijalari va ahamiyati xususidagi maôlumotlar tahlil qilinadi. Bugungi 

kunda mamlakat tarixini yanada chuqur oórganish, milliy merosni asrash va targóib qilish davlat 

siyosatining ustuvor yoónalishlaridan biriga aylangan. Tarixiy obidalar va madaniy 

yodgorliklarni tadqiq qilishga alohida eôtibor qaratilmoqda. Maqolada Mustaqillik yillarida 

madaniy merosni saqlash borasida Buxoroda olib borilgan keng koólamli arxeologik 

tadqiqotlarning ahamiyati yoritilgan. 

Kalit soózlar: Madaniy meros, arxeologik tadqiqot, izlanish, yodgorlik, arxeologik park, 

xorijiy hamkorlik, qazishma, topilmalar, taômirlash. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʜʘʥʥʳʝ ʦʙ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ 

ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷʭ, ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʳʭ ʚ ɹʫʭʘʨʝ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ, ʠʭ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʘʭ ʠ ʟʥʘʯʝʥʠʠ. 

ʉʝʛʦʜʥʷ ʙʦʣʝʝ ʛʣʫʙʦʢʦʝ ʠʟʫʯʝʥʠʝ ʠʩʪʦʨʠʠ ʩʪʨʘʥʳ, ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʷ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʩʪʘʣʠ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʧʨʠʦʨʠʪʝʪʦʚ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʧʦʣʠʪʠʢʠ. ʆʩʦʙʦʝ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʷʝʪʩʷ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʶ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʠ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. ɺ 

ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʚʝʱʘʝʪʩʷ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʰʠʨʦʢʦʤʘʩʰʪʘʙʥʳʭ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ, 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʳʭ ʚ ɹʫʭʘʨʝ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

Kʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʂʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ, ʧʦʠʩʢʠ, 

ʧʘʤʷʪʥʠʢ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʡ ʧʘʨʢ, ʟʘʨʫʙʝʞʥʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ, ʨʘʩʢʦʧʢʠ, ʥʘʭʦʜʢʠ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ. 

Annotation: This article analyzes information on archaeological research conducted in 

Bukhara during the years of independence, their results, and significance. Today, a deeper study 

of the country's history, the preservation and promotion of national heritage has become one of 

the priorities of state policy. Special attention is paid to the study of historical and cultural 

monuments. The article highlights the significance of large-scale archaeological research 

conducted in Bukhara during the years of independence in the preservation of cultural heritage. 

Keywords: Cultural heritage, archaeological research, exploration, monument, 

archaeological park, foreign cooperation, excavation, finds, restoration. 

Oózbekiston Respublikasi Prezidenti Sh.Mirziyoyevning 2025-yil 30-

yanvardagi çOózbekiston ð 2030è strategiyasini çAtrof-muhitni asrash va çyashil 

iqtisodiyotè yilida amalga oshirishga oid davlat dasturi toógórisidagi PF-16-son 

farmonida madaniy merosni muhofaza qilish, ilmiy oórganish va ommalashtirish 

bilan bogóliq faoliyatni yanada takomillashtirish borasida qator vazifalar belgilab 

berildi. Jumladan, arxeologiya yodgorliklarida ilmiy-tadqiqot ishlarini olib borish va 

muzeylashtirish, 75 ta arxeologiya yodgorliklarida ilmiy-tadqiqot ishlarini olib 

borish, 3 ta arxeologiya yodgorliklarini konservatsiya qilish va muzeylashtirish 

choralarini koórish, respublikadagi 57 ta madaniy meros obyektlarida restavratsiya 

va taômirlash-tiklash yuzasidan zarur choralarni amalga oshirish, davlat 

muzeylaridagi elektron identifikatsiya qilinadigan muzey ashyolari va muzey 

kolleksiyalari sonini 600 ming donaga oshirish, davlat muzeylari va madaniy meros 

obyektlariga tashrif buyuradigan mahalliy va xorijiy sayyohlar sonini 6 mln nafarga 

yetkazish, muzey rahbar va xodimlaridan 100 nafarining malakasini oshirish kabi 
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joriy yilda bajarilishi moóljallangan chora-tadbirlar xaritasi ishlab chiqildi [1;].  

Shu jihatdan ilm-fan, madaniyat, davlatchilik qadimdan taraqqiy etgan 

Buxoro vohasini arxeologik jihatdan tadqiq etish, ilmiy jihatdan dalillangan yangi 

maôlumotlarni ommlashtirish borasida hududda qator arxeologik qazishmalar olib 

borilmoqda.  

Buxoro - Buyuk Ipak yoóli chorahasida joylashgan koóhna va navqiron 

zamin. U insoniyat tarixi va madaniyatida oóziga xos oórin egallagan moziy 

gavharidir. Mustaqillikdan soóng amalga oshirilgan arxeologik tadqiqotlar natijasida 

Buxoro va uning atrofida joylashgan koóplab tarixiy yodgorliklarning yoshi ancha 

qadimiy ekanligi aniqlandi. Shuningdek, oórta asrlarda Buxoroda shakllangan 

hunarmandchilik, savdo va madaniy hayotga oid yangi dalillar topildi. Buxoro 

tarixini oórganish xalqaro miqyosda amalga oshirila boshlandi. Buxoro hududida - 

AQSH, Germaniya, Italiya, Polsha, Rossiya, Fransiya, Yaponiya kabi davlatlaming 

arxeolog olimlari bilan hamkorlikda, xalqaro miqyosda, arxeologik tadqiqotlar olib 

borilmoqda. 

Istiqlol yillarida nihoyatda faollashgan tadqiqotlar koólami va ulaming ilmiy 

samarasi natijasida Oózbekiston arxeologiyasi dunyoviy ahamiyat kasb etdi. 

Arxeologiya instituti vatanimiz hududida hamkorlikda arxeologik tadqiqotlar olib 

borish uchun jahonning eng rivojlangan mamlakatlari ilmiy markazlari bilan 

shartnomalar tuzishga erishdi. Mamlakatimizning tarixiy hududlarida olib borilgan 

keng miqyosdagi arxeologik tadqiqotlar qadimgi va oórta asrlarga oid madaniyatlar 

izlarini oórganilishiga imkon yaratdi. 2000-ʫili Oózbekiston Fanlar akademiyasi 

Arxeologiya instituti va Sankt-Peterburg Davlat Ermitaji qoóshma ekspeditsiyasi 

Poykend yodgorligini statsionar oórganish doirasida Poykend shahristonida qazish 

ishlari olib boradi. Qazishmalarda arkning shimoliy qismida eramizning boshlarida 

paydo boólgan va arablar istilosiga qadar davriy qayta qurilgan Zardushtiy 

ibodatxonasining qoldiqlari topilgan. Ekspeditsiyaning muhim yutuqlaridan biri IX-

X asrlarga oid minora poydevori qoldiqlarining topilganligidir. U 42x24-25x8-10 

sm oólchamdagi loy góishtdan yotqizilgan, strukturaning tashqi diametri 10,6 m, 

qolgan balandligi 1,3 m. Minoraning asosi uchta devor halqalaridan iborat. Poykend 

minorasi Oórta Osiyo meômorchiligining dastlabki namunasidir. 2001-yilda 

Oózbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi Arxeologiya institutining Buxoro 

arxeologik ekspeditsiyasi, Sankt-Peterburg Davlat Ermitaji va Tayvan Respublikasi 

Tayvan milliy sanôat kollejining professori Joan Stenli-Beyker boshchiligida bir 

guruh tadqiqotchliari Buxoro viloyatining Qorakoól tumanidagi Poykend 

yodgorligida ilmiy izlanishlarni olib borganlar [3; B. 61-65].  

1991-2024-yillarda Poykent hududida muntazam ravishda olib borilayotgan 

arxeologik tadqiqotlarda nafaqat Rossiya, balki Fransiya ilmiy jamoatchiligi ham 

faol ishtirok etganlar. Izlanishlar natijasida qoólga kiritilgan 2200 dan ortiq 

eksponatlar Poykent muzeyidan oórin olgan. Soónggi yillarda Poykentdagi 

qazishmalarda topilgan noyob topilmalar orasida metaldan ishlangan qurollar keng 

jamoatchilik eôtiborini topdi. Har xil oólchamdagi xanjarlar, kamon nayzasi uchlari, 

askarlar sovutidan parchalar, qoól jangi chogóida ishlatilgan metal uzuklar eramizdan 

avvalgi I va eramizning I asriga taôluqli boólib, saklar va massagetlar davriga oid 

ibodatxona janubida olib borilgan qazish ishlari natijasida topilgan [4; B. 2].  
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2013ï2014 yillarda Rossiya Davlat Ermitaji va Oózbekiston FA Arxeologiya 

instituti tomonidan Buxoro arxeologik ekspeditsiyasi doirasida Poykend shaharchasi 

va uning atrofida qazish ishlari davom ettirildi. 

Oózbekiston Respublikasi Fanlar Akademiyasi Milliy arxeologiya markazi 

tomonidan oórta asrlarda Oórta Osiyoda shahar madaniyatining shakllanishi va 

rivojlanishi borasidagi jarayonlarni tadqiq qilish, shahar aholisining turar-joylari 

xususiyati, shahriston topografiyasini oórganish maqsadida 2020-yilning oktyabr-

noyabr oylarida Buxoro Shahristonining janubi-góarbiy hududida arxeologik 

tadqiqotlar olib borilgan. Qazish ishlarizda markaz xodimlari D.K.Mirzaahmedov, 

D.Xolov, S.Mirzaahmedov, X.Rahmonov, M.Sultonovalar ishtirok qilishgan.  

2018-2023-yillarida Shahriston hududida olib borilgan qazuv ishlarida 

nafaqat Oózbekiston, balki Fransiya, AQSH qoóshma ekspeditsiyalari hamkorlikda 

tadqiqotlar olib borilgan.  

Oózbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasi huzuridagi Alohida muhim 

ijtimoiy, madaniy va tarixiy ahamiyatga ega boólgan obôektlarni qurish, 

rekonstruksiya qilish va mukammal taômirlash direksiyasi, Buxoro viloyati hokimligi 

madaniy meros departamenti viloyat boshqarmasi tomonidan 2020-2021-yillarda 

çArk qoórgóoniè ning 2,5 gektardan iborat arxeologiya hududida ilmiy tadqiqot ishlari 

olib borilgan. Hududda joylashgan madaniy meros obôektlari konservatsiya qilinib, 

Oózbekistonda birinchi arxeologik parkni çArk qoórgóonièda tashkil etish ishlari 

boshlab yuboriladi. Arxeologik parkning loyihasi Oózbekistondagi Markaziy Osiyo 

xalqaro tadqiqotlar instituti (MISAI) tomonidan tayyorlanib, arxeologiya yoónalishi 

boóyicha xalqaro toifadagi ekspertlar loyiha takliflaridan foydalanilgan. 2023-yilning 

22-sentabrida ichki va tashqi sayyohlik tarmogóini yanada rivojlantirishga xizmat 

qiladigan çArxeologik parkè ning tantanali ochilish marosimi oótkazilgan [6; ].   

2022-yil martdan 2023-yil avgustigacha boólgan davrda çBuxoro amirligi 

qozixona mahkamasi tarixiè loyihasi doirasida Buxoro amirligining markaziy 

qozixonasi joylashgan Buxoroning eski shahar hududidagi Abdullabekov tor 

koóchasi, 12-uyda qazish ishlari olib borilgan. Qazuv ishlari davomida 16 ta xona 

qayd etilgan. Inshootning butun shimoliy qanotiga oid binolarining katta kismi va 

qisman yuqori gorizont boóylab, Qozixona binolarining góarbiy va janubiy qanotlari 

ochilgan. Arxeologik tadqiqotlar asosan sharqiy hovli qismining mehmonxona, 

ayvonning keng sufasi va janubi-g óarbiy hovli boólinmasiïichkariga tegishli 

Qozikalonning shaxsiy oilaviy xonalari aniqlangan. Xonalar, umuman olganda 

butun shimoliy tashqi devor chizigói boóylab ketma-ket choózilgan, derazalari 

janubiy hovliga ochilib, Buxoro uylarining anôanaviy qishki qurilish tizimiga 

mansubligi aniqlangan. Shimoliy qanot binolarining katta qismi va qisman yuqori 

gorizont boóylab, Qozixona binolarining góarbiy va janubiy qanotlari ochilgan. 

Natijada, etnografik maôlumotlarga tayangan holda, tarixiy meômoriy majmuaning 

bir-biridan toósiq chizig ói va ikki tabaqali eshuklar bilan ajratilgan uchta hovli 

boólinmasiga boóinishi aniqlangan [7; B. 100-102]. Qazishmalar natijasida XIV-

XVI - asrlarga oid sopol va koshinlardan yasalgan idish parchalari, arxitektura dekor 

parchasi, XIX-XX-asr boshlariga oid yashil rangda sirlangan idish parchalari, 

obdasta, sopol qubur, qora, qizil va jigar ranglar bilan angoblangan yirik, kir 

yuvishga moóljallangan sopol togóora, metal hunarmandchilik asboblari topib 
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oórganilgan. 

 

XULOSA 

Mustaqillik yillarida tarixiy-madaniy merosni oórganish va asrab-avaylash 

davlat siyosatining ustuvor yoónalishlaridan biriga aylanganligini soha taraqqiyoti 

yoólida amalga oshirilayotgan qator tadbirlarda koórish mumkin. Buxoro vohasida 

olib borilgan arxeologik tadqiqotlar natijasida hududdagi koóhna shaharlarning 

oótmishini yorituvchi topilmalar aniqlandi. Bu tadqiqotlar nafaqat ilmiy 

jamoatchilik, balki turizm va madaniyat sohalari rivoji uchun ham katta ahamiyat 

kasb etmoqda.  
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MODDIY -MA'NAVIY MEROS VA UMUMBASHARIY QADRIYATLAR: 

ZAMONAVIY YONDASHUV  

 

Jalolov ZAFAR ,  

çShahrisabzè- davlat muzey qoóriqxonasi 

çDot-ut Tilovatè majmuasini filial mudiri.  

 
Annotatsiya: Ushbu maqolada moddiy va ma'naviy merosning insoniyat hayotidagi oórni 

va umumbashariy qadriyatlar bilan oózaro aloqasi yoritiladi. Tarixiy jarayonlarda shakllangan 

moddiy va ma'naviy boyliklarning bugungi globallashuv sharoitida qanday ahamiyat kasb 

etayotgani, shuningdek, yosh avlodni tarbiyalashdagi roli tahlil etiladi. Maqolada madaniy 

identitetni saqlash, milliy qadriyatlarni rivojlantirish va ularni universal qadriyatlar bilan 

uygóunlashtirish zaruriyati asoslanadi. 

Kalit soózlar: Moddiy meros, ma'naviy meros, umumbashariy qadriyatlar, madaniy 

identitet, globallashuv, tarixiy xotira, sivilizatsiyalararo muloqot. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʚʝʱʘʝʪʩʷ ʟʥʘʯʝʥʠʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʜʫʭʦʚʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʚ ʞʠʟʥʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʪʚʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʴ ʩ ʦʙʱʝʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʤʠ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤʠ. 

ɸʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʙʦʛʘʪʩʪʚ, ʩʬʦʨʤʠʨʦʚʘʚʰʠʭʩʷ ʚ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʮʝʩʩʘʭ, ʚ ʫʩʣʦʚʠʷʭ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʛʣʦʙʘʣʠʟʘʮʠʠ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʠ ʤʦʣʦʜʦʛʦ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ 

ʦʙʦʩʥʦʚʳʚʘʝʪʩʷ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ, ʨʘʟʚʠʪʠʷ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ ʠ ʠʭ ʛʘʨʤʦʥʠʟʘʮʠʠ ʩ ʫʥʠʚʝʨʩʘʣʴʥʳʤʠ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʜʫʭʦʚʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʦʙʱʝʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʝ 

ʮʝʥʥʦʩʪʠ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ, ʛʣʦʙʘʣʠʟʘʮʠʷ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʘʷ ʧʘʤʷʪʴ, 

ʤʝʞʮʠʚʠʣʠʟʘʮʠʦʥʥʳʡ ʜʠʘʣʦʛ. 

Abstract: This article highlights the importance of material and spiritual heritage in human 

life and its connection with universal values. It analyzes the significance of the wealth formed 

throughout historical processes in the context of today's globalization, particularly in educating 

the younger generation. The article substantiates the necessity of preserving cultural identity, 

promoting national values, and harmonizing them with universal values. 

Keywords: Material heritage, spiritual heritage, universal values, cultural identity, 

globalization, historical memory, intercivilizational dialogue. 

 

çModdiy madaniy merosni oórganish ï bu faqat tarixiy obidalarni emas, balki 

xalqning tarixiy tafakkuri va hayot tarzini tadqiq etish demakdir. è 

Toóra Mirzaev 2005 

Har bir xalqning oóziga xos tarixiy taraqqiyot yoóli, madaniy va ma'naviy 

qadriyatlari mavjud. Bu qadriyatlar avloddan-avlodga oótib, jamiyatning ruhiy-

ma'naviy poydevorini mustahkamlab kelmoqda. Moddiy va ma'naviy meros 

insoniyatning umumiy xazinasidir va u butun dunyoda qadrlanadi. Ayniqsa, XXI 

asrda globallashuv sharoitida oózlikni anglash va madaniy oóziga xoslikni saqlab 

qolish masalalari dolzarb tus olmoqda. Shu sababli, moddiy-ma'naviy meros va 

umumbashariy qadriyatlar oórtasidagi oózaro aloqalarni tahlil qilish bugungi kun 

ilm-fanining muhim vazifalaridan biridir. 

Moddiy meros tushunchasi va uning turlari 

Moddiy meros ð bu insoniyat tomonidan yaratilgan, moddiy shaklga ega 

boólgan tarixiy va madaniy boyliklardir. Bular arxitektura yodgorliklari, san'at 

asarlari, qadimiy shahar qoldiqlari, hunarmandchilik mahsulotlari kabi 

koórinishlarda namoyon boóladi. Moddiy meros jamiyat tarixini, estetik didini va 
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tafakkur darajasini aks ettiradi. 

Misol uchun, Samarqand va Buxorodagi me'moriy yodgorliklar nafaqat 

Oózbekiston tarixining, balki butun insoniyat sivilizatsiyasining durdonalaridan 

hisoblanadi. UNESCO tomonidan jahon merosi roóyxatiga kiritilgan obyektlar bu 

boyliklarning universal ahamiyatini tasdiqlaydi. 

Ma'naviy merosning shakllanishi va ahamiyati 

Ma'naviy meros ð bu urf-odatlar, an'analar, diniy e'tiqodlar, ogózaki xalq 

ijodi, adabiyot va musiqa kabi nomoddiy qadriyatlarni oóz ichiga oladi. Ma'naviy 

boyliklar orqali xalqning dunyoqarashi, axloqiy qarashlari, hayot falsafasi avloddan-

avlodga oótkaziladi. Til, xalq ogózaki ijodi ð ertaklar, afsonalar va maqollar ð 

ma'naviy merosning asosiy ustunlaridandir. Shu jihatdan qaralganda, ma'naviy 

meros jamiyat ma'naviyatini mustahkamlash, milliy birlikni ta'minlash va tarixiy 

xotirani saqlashda muhim rol oóynaydi. 

Qadriyat voqeylikdagi muayyan xodisalarning umuminsoniy, ijtimoiy-

ahlohiy, madaniy-maôrifiy ahamiyatini koórsanish uchun qoóllaniladigan 

tushunchadir. Inson va insoniyat uchun ahamiyatli boólgan barcha narsalar, masalan: 

erkinlik, tinchlik, adolat, ijtimoiy tenglik, maôrifat, haqiqat, yaxshilik, goózallik, 

moddiy va maônaviy boyliklar, anôana va urf-odatlar qadriyat hisoblanadi. Ijtimoiy 

jarayonlar taôsirida kishilarning qadriyatlar toógôrisidagi qarashlari oózgarib boradi. 

Tarixiy zaruriyatga qarab goh u, goh bu qadriyatlar ijtimiy qadriyatlar oldiga 

chiqadi. Masalan; yurtni yov bosganda-ozodlik, imperiya hukmronligi nihoyasida-

istiqlol, urush davrida-tinchlik, tutqinlikda-erkinlik, kasal yoki bemorlikda- sihat-

salomatlik oshib ketadi. Qadriyatlar ijtimoiy tarixiy taraqqiyot mahsuli sifatida oóz 

tarixiy ildizi, rivoji, vorislik jihatlariga ega. çBiz oóz tariximizni, maônaviyatimizni, 

qadriyatlarimizni asrash bilan birga, uni jahon hamjamiyatiga tanitish, 

umumbashariy tamaddun jarayoniga munosib hissa qoóshishimiz kerakè.15 

Umumbashariy qadriyatlar va ularning rivojlanishi 

Umumbashariy qadriyatlar ð bu butun insoniyat uchun umumiy boólgan 

qadriyatlar majmuasidir. Ular orasida tinchlik, erkinlik, adolat, inson huquqlari, 

mehr-oqibat kabi tushunchalar mavjud. Ushbu qadriyatlar sivilizatsiyalararo 

muloqotni mustahkamlashda, madaniyatlar oórtasida oózaro hurmat va 

bagórikenglikni rivojlantirishda asosiy omil boólib xizmat qiladi. 

 Qadriyatlar umumbashariy, milliy, shaxsiy boólishi mumkin. Olam, tabiyat va 

jamiyatning eng muhi tomonlarini, qonun-qoidalarini, aloqadorliklarini 

ifodalaydigan qadriyatlar umumbashariy xususiyatga egadir. Bunday qadriyatlar oóz 

ahamiyatini yuqotmaydigan, abadiy qadriyatlardir. Muayyan bir elat, millat, 

xalqning hayoti, turmush tarzi, tili, madaniyati, maônaviyati, urf-odati va anôanalari, 

oótmishi va kelajagi bilan bogôliq qadriyatlar milliy qadriyatlardir. Inson va uning 

faoliyati, turmush tarzi, eôtiqodi, umr maônosi odobi, goózalligi bilan boógôliq 

qadriyatlar shaxsiy qadriyatlardir. Qadriyatlar komil insonni tarbiyalashda muhim 

omil boólib xizmat qiladi. 

 
15 Karimov I.A. Yuksak ma'naviyat ï yengilmas kuch. ï Toshkent: Ma'naviyat, 2008. ï B. 35 
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Hozirgi zamonda xalqaro hujjatlar ð Inson huquqlari umumjahon 

deklaratsiyasi, UNESCO konvensiyalari ð umumbashariy qadriyatlarni 

mustahkamlash va targóib qilishga qaratilgan. 

Moddiy-ma'naviy meros va qadriyatlar uygóunligi 

Moddiy va ma'naviy meros oózaro uzviy bogóliq. Har bir moddiy yodgorlik 

ma'naviy qadriyatlarning timsolidir. Misol uchun, Registon majmuasi nafaqat 

me'moriy obida, balki sharqona tafakkur, ilm-fan va san'at rivojining ramzi hamdir. 

Qadriyatlar esa, oóz navbatida, moddiy merosni asrash va unga nisbatan hurmat 

ruhida tarbiya beradi. Madaniy yodgorliklarni qadrlash, ularni avaylab saqlash 

madaniy ongning yuqori darajada rivojlanganligini koórsatadi. 

Globallashuv davrida meros va qadriyatlar 

Globallashuv nafaqat iqtisodiy va siyosiy jarayonlarni, balki madaniy 

qadriyatlarni ham ta'sir ostiga olmoqda. Yangi axborot texnologiyalari, madaniy 

almashinuvlar jarayonida ayrim milliy qadriyatlar oózining an'anaviy shaklini 

yoóqotish xavfi ostida qolyapti. 

Bugungi globallashuv davrida madaniy merosni himoya qilish va uni 

zamonaviy talqinda targóib qilish alohida ahamiyat kasb etmoqda. A. Bobojonov bu 

borada shunday taôkidlaydi: çGloballashuv jarayonida milliy madaniy merosni 

asrab-avaylash, uni yangicha mazmunda qayta talqin qilish va umumbashariy 

qadriyatlar bilan uygóunlashtirish muhim vazifaga aylanmoqdaè.16 (Bobojonov, 

2015: 42) 

Shu bois, har bir jamiyat oóz moddiy va ma'naviy merosini asrashga intilmogói 

zarur. Shu bilan birga, umumbashariy qadriyatlar ruhida ochiqlikni saqlash 

zamonaviy rivojlanishning muhim talabiga aylangan. 

Bugungi kunda Oózbekistonda ham bu borada keng koólamli ishlar amalga 

oshirilmoqda. Jumladan, madaniy meros obyektlarini restavratsiya qilish, milliy 

festivallarni oótkazish va yosh avlodni tarixiy merosga hurmat ruhida tarbiyalash 

borasidagi chora-tadbirlar shular jumlasidandir. 

Madaniy identitet oózi nima? 

Madaniy identitet ð bu biror xalq yoki guruhning oóziga xos urf-odatlari, 

qadriyatlari, tili, dini, sanôati, tarixi va yashash tarzidir. U kishilarga kim ekanligini, 

qayerdan kelganini va jamiyatdagi oórnini anglashga yordam beradi. 

Xoósh nega biz uni saqlashimiz muhim? 

Milliy birlikni mustahkamlash: Oóz madaniyatini tan olgan xalq birdamlikka 

intilishda. 

Tarixiy merosni davom ettirish: Ajdodlar merosini bilish va kelajak avlodga 

yetkazish. 

Globalizatsiya taôsiriga qarshi turish: Yagona dunyo madaniyatida yutulib 

ketmaslik uchun oózligini saqlab qolish muhim. 

Qanday holatda saqlash mumkin? 

Tilni rivojlantirish: Ona tilida soózlashish, yozish, adabiyot yaratish. 

Anôanaviy bayramlar va marosimlarni nishonlash. 

 
16 Bobojonov A. Madaniy meros va globallashuv. ï Toshkent: Oózbekiston Milliy ensiklopediyasi, 

2015. ï B. 42 
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Milliy kiyim, raqs, qoóshiq va urf-odatlarni saqlash. 

Madaniyat va sanôatni oórganish va targóib qilish (muzeylar, teatr, kino, xalq amaliy 

sanôati). 

Taôlim orqali yosh avlodga yetkazish. 

Bugungi kunda muammolari. 

Migratsiya va shaharsozlik natijasida madaniy ildizlarning yoóqolishi. 

Internet va Góarb madaniyatining taôsiri. 

Yoshlar orasida oóz madaniyatiga nisbatan befarqlik. 

Xulosa qilib shuni aytish mumkinki, moddiy va ma'naviy meros insoniyat 

sivilizatsiyasining poydevoridir. Ularni asrash va rivojlantirish orqali biz oóz 

tariximizga hurmat bilan qaraymiz, kelajak avlodlarga boy madaniy xazina 

qoldiramiz. Umumbashariy qadriyatlar bilan uygóunlikda milliy merosimizni 

rivojlantirish esa global dunyoda milliy oózligimizni saqlab qolish imkonini beradi. 

Moddiy-ma'naviy meros va umumbashariy qadriyatlarni uygóun holda rivojlantirish 

ï zamonaviy jamiyatning taraqqiyoti uchun mustahkam zamin yaratadi. 
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ALVINA SHPADI IJODIDA AYOL OBRAZI : RAMZLAR VA 

METAF ORALAR  

 

Yusupova BIYBISARA  

 I.V.Savitskiy nomidagi Qoraqolpogiston  

davlat sanôat muzeyi ilmiy kotibi (Nukus). 

 
Annotatsiya: Maqola Oózbekiston sanôatida sezilarli iz qoldirgan atoqli rassoma Alvina 

Andreevna Shpadi hayoti va ijodiga bagóishlangan. Unda ijodining dastlabki ishlaridan tortib 

soónggi koórgazmalarigacha boólgan asosiy bosqichlari koórib chiqiladi, shuningdek, uning milliy 

sanôat merosini rivojlantirishga qoóshgan hissasiga eôtibor qaratiladi. 

Tayanch iboralar: Muzey, rassomchilik, sanôat, madaniyat 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʞʠʟʥʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʫ ɸʣʴʚʠʥʳ ɸʥʜʨʝʝʚʥʳ ʐʧʘʜʳ, 

ʚʳʜʘʶʱʝʛʦʩʷ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ, ʯʴʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʦʩʪʘʚʠʣʦ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʡ ʩʣʝʜ ʚ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ɺ ʥʝʡ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʢʣʶʯʝʚʳʝ ʵʪʘʧʳ ʝʝ ʢʘʨʴʝʨʳ, ʥʘʯʠʥʘʷ ʩ ʨʘʥʥʠʭ 

ʨʘʙʦʪ ʠ ʟʘʢʘʥʯʠʚʘʷ ʧʦʩʣʝʜʥʠʤʠ ʚʳʩʪʘʚʢʘʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʘʢʮʝʥʪʠʨʫʝʪʩʷ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʝʝ 

ʚʢʣʘʜʝ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʫʟʝʡ, ʞʠʚʦʧʠʩʴ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʢʫʣʴʪʫʨʘ 

Abstract:The article is dedicated to the life and work of Alvina Andreevna Shpadi, a 

prominent artist whose legacy has left a significant mark in the art of Uzbekistan. It examines the 

key stages of her career, from her early works to her latest exhibitions, and emphasizes her 

contribution to the development of national artistic heritage. 

Keywords: Museum, painting, art, culture 
 

Alvina Shpadi ijodi Qoraqalpogóiston madaniyatida sezilarli iz qoldirgan 

taniqli rassomdir. Uning hayoti va faoliyati xalq anôanalari va mintaqa tabiati bilan 

chuqur bogóliqlikni aks ettiradi. U 1930-yillarda Turkmanistonda tugóilgan, badiiy 

taôlim olgan va oóz faoliyatini xalq amaliy sanôati uchun eskizlar chizishdan 

boshlagan. 

Alvina Shpʘdi qishloq ayollarining mehnatini tasvirlab, ularning kuchi va 

goózalligini taôkidlagan rangtasvir asarlari bilan mashhur. Uning rasmlari hayotiy 

kuzatuvlarga boy boólib, Qoraqalpogóistonning oóziga xos muhitini aks ettiradi. U 

portret va natyurmort janrlarida ham faol ijod qilib, davr ruhi va mintaqaning 

madaniy xususiyatlarini aks ettiruvchi obrazlar yaratdi. 

Uning merosining muhim qismi qoraqalpoq xalqining anôanalariga chuqur 

hurmat bilan ishlab chiqqan teatr liboslari va dekoratsiyalarining eskizlaridir. Alvina 

Shpadi a sanôat asarlarini qayta tiklash, ularni kelajak avlodlar uchun qayta tiklash 

bilan ham shugóullangan. 

Uning asarlari Oózbekistonda va xorijda oótkazilgan koóplab koórgazmalarda 

namoyish etilgan. Uning vafotidan soóng koóplab grafik asarlar muzey fondiga 

topshirildi, bu esa uning sanôatga qoóshgan hissasi eôtirof etilganidan dalolat beradi. 

Ayni paytda "Sahrodagi Luvr" nomi bilan mashhur I.V.Savitskiy nomidagi 

Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyida 100 ming 800 dan ortiq bebaho arxeologik 

topilmalar, etnografik eksponatlar, rangtasvir va numizmatika asarlari, taniqli 

rassomlar hayotidagi muhim voqealarni aks ettiruvchi arxiv maôlumotlari 

saqlanmoqda. Bundan tashqari, muzeyda 11 mingdan ortiq ilmiy-uslubiy materiallar 

mavjud. 
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Koópchilik ayollarga xos boólmagan kuchli va mustaqil xarakterga ega 

boólgan, oóz ishiga juda jiddiy qaraydigan, kamtarin, ammo oóziga ishongan ayolni 

koórib, uning oólkamiz madaniyatiga qoóshgan hissasi bilan qiziqib qoldik. Bu ayol 

chagóira kiygan, bu uning anôanalarga aloqadorligini taôkidlagan. 

Rassom har kuni ertalab ekspozitsiya zallarida kartinalarni tomosha qilar, 

soóngra oózining restavratsiya ustaxonasiga yoól olardi. Ekspozitsiya zalidagi 

tomoshabinlar uning mavjudligi va ichki dunyosini ijobiy qabul qilishdi, bu ayolning 

har tomonlama hayratlanarli va oldindan aytib boólmaydigan darajada ulkan 

ekanligini anglashdi. 

U uchun sanôat - bu hayot. Uning ijodida koóp qirralilik va faollik namoyon 

boólib, bu uni taniqli rassomga aylantiradi. 

Alvina Shpadi - Qoraqalpogóiston tasviriy sanôatining keksa avlodi vakili, 

Qoraqalpogóiston Respublikasida xizmat koórsatgan madaniyat xodimi. Uning ota-

onasi 1930-yillarda Volgaboóyidan Turkmanistonga koóchib oótgan va u 

Turkmanistonning Bayram-Ali tumanida tugóilgan. 

1952-yilda 7-sinfni tugatgandan soóng, Alvina Sh.Rustaveli nomidagi 

Ashxobod sanôat maktabida oórta badiiy taôlim oldi. Bayram-Ali shahridagi 

maktabda ikki yil rasm va chizmachilik oóqituvchisi, soóngra geologik 

ekspeditsiyada kartograf boólib ishlagandan soóng, 1960-yilda u Qoraqalpogóistonga 

koóchib oótdi va u yerda I.V. Savitskiy bilan uchrashdi. Shu yili u Qoraqalpogóiston 

ASSR Badiiy fondida, Savitskiyning taklifiga binoan esa Oózbekiston SSR Fanlar 

akademiyasi Qoraqalpogóiston filialining amaliy sanôat asoslari boólimida ishlay 

boshladi. 

1960-61-yillarda Alvina Shpadi xalq amaliy sanôati namunalari asosida 

soózana va gilamlarning dastlabki eskizlarini yaratdi. Bu asarlar 1960-yillar boshida 

Toshkentda boólib oótgan QQASSR sanôati va adabiyoti 1-dekadasida namoyish 

etilgan. Rassom bir vaqtning oózida rangtasvirda ham oóz kuchini sinab koórdi. 

Dastlabki rangtasvir asarlari orasida "Bogó dasturxoni" (1961-62) dastlabki ijodiga 

xos aniqligi bilan ajralib turadi. Suratda bogó burchagining salqinligi, daraxt 

shoxlarining soyasi sezilib turadi, bu esa yoz kunining oóziga xos kayfiyatini 

yaratadi. 

1963-yildan Alvina Shpadi Toshkent teatr va rassomchilik institutida, soóngra 

Moskva toóqimachilik institutida "Toóqimachilik va yengil sanoat mahsulotlarini 

badiiy bezash va modellashtirish" mutaxassisligi boóyicha oóqishni davom ettirdi. 

1969-yilda Moskva toóqimachilik universiteti institutini tamomlagan. 

Oóqish davrida Alvina Shpadi Qoraqalpogóiston bilan aloqada boólgan va bu 

aloqa nafaqat uning keyingi hayot yoólini, balki Qoraqalpogóiston xalqining sanôati 

va tabiatiga boólgan qiziqishlari doirasini ham belgilab bergan [2]. 

Har bir sanôatkor oóz ijodida nafaqat real borliqni tasvirlaydi, balki uni oóz 

orzusi, dunyoqarashi, tushunchalari asosida talqin etadi. Alvina Shpadining 

kartinalarida qishloq ayollari mehnati va ayollar mavzusi keng tasvirlangan. Uning 

aksariyat kartinalarining qahramonlari ayol onalar va ayol ishchilardir. Uning 

koópgina asarlarida ayollar haqidagi hayotiy kuzatishlar oóz ifodasini topgan. 

Alvina Shpadi 1970-yillarda grafik rassom sifatida jiddiy eôtirof etdi. Uning 

"Mening bolaligim", "Mening buvim", "Rassom ayol" kabi asarlari yirik sanôat 
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arbobi I.V. Savitskiy tomonidan yuqori baholangan. 

Qoraqalpogóiston tabiatining goózalligi, choóldagi sariq qumlarning yaltirashi, 

atrof-muhitning oddiy goózalligini kuzatish va qalb goózalligini ifodalash uning 

manzarali asarlarini toóldirdi. Rangtasvirning paydo boólishi va tabiatda tarqalishi 

muammosi qadimdan olimlar va rassomlar eôtiborini oóziga tortib kelgan. 

Rassom portret, natyurmort va manzara janrlarida ham oóz ustida koóp 

ishlashda davom etmoqda. Hayotiy materiallarni umumlashtirish, ularni sinchiklab 

tahlil qilish uning ijodiy faoliyatining asosiy qismini tashkil etardi. Bu esa, oóz 

navbatida, uning kartinalaridagi voqealar va ularning mohiyatiga alohida maôno-

mazmun baxsh etgan. 

Ayni paytda muzeyning oltin fondida grafika janrida ishlangan 38 ta ayol 

portreti, 41 ta manzara va natyurmort, 40 ta ayol qomati va manzarasi eskizlari, 265 

ta grafika asari (sovgóa qilingan), 23 ta turli mavzudagi teatr dekoratsiyalari 

eskizlari, 64 ta turli xalqlar liboslari eskizlari, 22 ta ayollar hayotiga bagóishlangan 

kartinalar saqlanmoqda. 

Jumladan, rassom K. Yashinning "Yoólchi yulduz," E.L. Voynichning 

"Soóna", J. Anuyning "Toórgóay", Ye. Shvarsning "Qor malikasi" va boshqa 

spektakllar uchun eskizlar yaratdi. 

"Savzovot sotayotgan ayollar" (1979), "Skameykada oótirgan turkman 

ayollari" (1980), "Ayol bilan koók manzara," "Dam olayotgan Sharipa" (1986), 

"Yurayotgan ayollar," "Kelinidan mamnun ayol" (1974), "Mening buvim" (1974), 

"Pushti munchoq taqqan ayol," "Plita yonidagi ayol," "Choy damlayotgan ayol," 

"Paxta terimi" kabi kartinalar shular jumlasidandir. Bu asarlarda goózal va kuchli 

ayollar tasvirlangan. [3]. 

 

 

  

 

 

 

 

 

 

5-ta Qoraqalpogó ayollarning milliy kostyum eskizlari  

Qishloq ayollari hayoti tasvirlangan kartinalarda biz kundalik hayot 

goózalligini: non yopayotgan onalar, dalada mehnat qilayotgan opa-singillarni koóz 

oldimizga keltirib, voqealar ishtirokchisiga aylanamiz. A.Shpadi yaratgan 

mehnatkash ayol obrazi keng galereyani tashkil etadi. Uning koóplab rasmlarining 

bosh qahramonlari ayol onalar va ayol ishchilar boólib, ular rassom ijodida oóz aksini 

topgan. Rangtasvirdagi yangi qarashlar bilan bir qatorda milliy xususiyatlarga ham 

alohida eôtibor berdi. Uning koóplab asarlarida milliy mavzu yorqin namoyon 

boóladi. 

Qoraqalpogó ayollarning milliy kostyum eskizlari (3-ta ayol va 1 ta kiz) 
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1980-yilda Oᾶzbekiston Qahramoni,Qoraqalpogᾶiston xalq yozuvchis T·lepbergen 

Qayēpbergenovning "Qoraqalpoq qizi" romani asosida suratga olingan kinofilm 

uchun Alvina Shpadi libos eskizlari ustida ishlagan. U qoraqalpoq xalqining yurish-

turish madaniyatini, anôanaviy kiyinish uslubini chuqur oórganib, bu ishga juda 

jiddiy yondashgan. Rassom ayollar kostyumi elementlarining bezaklar va anôanaviy 

liboslar ranglari bilan uygóunligiga eôtibor qaratgan holda eskizlar ishlab chiqqan. 

Qoraqalpoq xalq amaliy sanôatini chuqur bilishi bu ishni qoyilmaqom qilib 

bajarishga yordam berdi. 

Restavratsiya sanôati sirlarini egallagan Alvina Shpadi muzey xodimlari bilan 

birgalikda muzey fondida saqlanayotgan sanôat asarlarining hayotini tikladi. 

Oózbekiston rassomlari U.Tansiqboyev, A.Nikolayev (Usto-Moómin), 

A.Volkov, shuningdek, rus rassomlari P.Kuznetsov, K.Istomin, A.Kuprinlarni 

oózlarining sevimli ustalari deb bilishgan. 

Alvina Shpadi asarlari Moskva, Toshkent, Olmaota, Ufa, Qozon va boshqa 

shaharlardagi muzeylarda koóplab koórgazmalarda namoyish etilgan. 1990-yilda 

Toshkentda uning shaxsiy koórgazmasi boólib oótdi, uning tilaklar kitobi turli 

toifadagi tomoshabinlarning koóplab qiziqarli fikrlarini oóz ichiga oladi. 

Yoshlarning ilm-fan, madaniyat va sanôat sohasidagi qobiliyatlarini aniqlash 

va yuzaga chiqarish, ularning madaniyat va ilm-fanga boólgan intilishlarini qoóllab-

quvvatlash, shuningdek, yoshlar va oóquvchilar bilan ishlash usullarini amalga 

oshirish maqsadida muzeyimizda 2015-yilda 33-sonli ixtisoslashtirilgan tasviriy 

sanôat maktabining 15 nafar oóquvchisi ishtirokida çʄahorat darsèi oótkazildi. 

Alvina Shpadi oózining eskizlari asosida chizilgan rasmlarni tomosha qilib, har bir 

oóquvchiga quvonch bilan gul ulashdi. 

2005-yilda Alvina Shpadi tavalludining 70-yilligiga bagóishlangan 

koórgazmada "Sanôatdagi hayot" katalog-albomi nashr etildi, unda I.V. Savitskiy 

nomidagi Qoraqalpogóiston Respublikasi Davlat sanôat muzeyi "Daimler Chrysler" 

kompaniyasining Oózbekistondagi vakolatxonasiga, xususan, janob Buxgolsga, 

shuningdek, shaxsan Kristof Langga (Shveysariyaning Oózbekistondagi elchixonasi 

vakili), K. Adenauer fondiga va boshqa Oózbekiston va xorijiy mamlakatlar 

fuqarolariga ushbu katalogni nashr etishda moliyaviy yordam koórsatganliklari 

uchun minnatdorchilik bildirdi. [2]. 

2015-yilda A. Shpadi tavalludining 80 yilligiga bagóishlangan "A. Shpadi 

dunyosi" shaxsiy koórgazmasi tashkil etildi. Koórgazma katalogiga rassomning 

rangtasvir boóyicha 59 ta, grafika boóyicha 46 ta, haykaltaroshlik boóyicha 2 ta va 

toóqimachilik boóyicha 7 ta ishi kiritilgan. 2018-yilda muzeyda A.Shpadining 
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"Qoraqalpogóiston - mening abadiy muhabbatim" nomli koórgazmasi boólib oótdi. 

Yillar davomida muzeyimizda eksponatlarni koópaytirish boóyicha faol ishlar 

olib borilmoqda. Ushbu faoliyatni takomillashtirish maqsadida Oózbekiston 

Respublikasi Prezidentining 2022-yil 27-maydagi "Muzeylarda xizmatlar sohasini 

rivojlantirish ʩhora- tadbirlar toógórisida"gi PQ-261-son qarorida nazarda tutilgan 

"Milliy merosga mening hissam" aksiyasi amalga oshirilmoqda [1]. Ushbu aksiya 

doirasida fuqarolar tomonidan muzey fondiga sovgóa qilingan buyumlar va 

kolleksiyalar soni sezilarli darajada koópaymoqda. 

Alvini Andreevna ishlarini tashlab ketishni yoqtirmasdi. Uning asarlarining 

aksariyati ustaxonada, baôzilari muzey fondlari va shaxsiy kolleksiyalarda 

saqlangan. Biroq, uning vafotidan soóng 265 ta grafik asar uning shogirdi, 

sanôatshunos M.M. Babanazarova tomonidan "Milliy merosga mening hissam" 

aksiyasi doirasida muzey fondiga sovgóa qilingan. [3] 

2025-yil yanvar oyida muzeyning ekspozitsiya zalida A. Shpadining "Rassom 

va ayol obrazi" mavzusidagi koórgazmasi boólib oótdi. Koórgazmada rassomning 

yangi asarlari namoyish etildi, ularning koópchiligi tomoshabinlarga birinchi marta 

koórsatildi. Bu davr Alvina Shpadi ijodining unutilmas ikkinchi umri boóldi. 

Shunday qilib, muzey eksponatlarini koópaytirish boóyicha saôy-harakatlar va 

madaniy merosni asrab-avaylashga qaratilgan aksiyalarni qoóllab-quvvatlash 

nafaqat kolleksiyani boyitishga, balki Alvina Shpadi kabi taniqli rassomlar xotirasini 

abadiylashtirishga ham hissa qoóshadi. 

 

Foydalanilgan adabiyotlar: 
1. Oózbekiston Respublikasi Prezidentining 2022-yil 27-maydagi "Muzeylarda xizmatlar 

sohasini rivojlantirish ʩhora- tadbirlar toógórisida"gi PQ-261-son qarori 

2. Albina Shpadi koórgazmasi katalogi 2005-yil, 2015-yil Nukus 

3.  Muzey arxiv va fond materiallari. 
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OóZBEKISTONNING MODDIY -MADANIY MEROSINI TARGóIB 

VA TADQIQ ETISH TAMOYILLARI  

 

Roóziqulov ALISHER  

 çShahrisabzèdavlat muzey-qoóriqxonasi  

ilmiy ishlar boóyicha direktor oórinbosari. 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada Oózbekiston Respublikasining moddiy-madaniy merosini 

ilmiy asosda oórganish va targóib etish tamoyillari tahlil qilinadi. Moddiy-madaniy meros 

tushunchasi, uning asosiy turlari, zamonaviy targóib va tadqiqot shakllari, dolzarb muammolar va 

istiqbolli yoónalishlar koórib chiqiladi. Shuningdek, xalqaro tajribalar asosida Oózbekiston 

amaliyoti oórganilib, milliy madaniyatni dunyo miqyosida keng targóib qilish uchun takliflar ilgari 

suriladi. 

Kalit soózlar: Moddiy-madaniy meros, tadqiqot tamoyillari, targóib etish, tarixiy obidalar, 

Oózbekiston madaniyati, raqamli texnologiyalar, restavratsiya, madaniy siyosat. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʥʘʫʯʥʦʛʦ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʠ 

ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ. 

ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʧʦʥʷʪʠʝ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʝʛʦ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʚʠʜʳ, 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʬʦʨʤʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʠ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ, ʘʢʪʫʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʠ 

ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʥʳʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ. ʊʘʢʞʝ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʦʧʳʪʘ ʠʟʫʯʘʝʪʩʷ 

ʧʨʘʢʪʠʢʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʠ ʧʨʝʜʣʘʛʘʶʪʩʷ ʨʝʢʦʤʝʥʜʘʮʠʠ ʧʦ ʙʦʣʝʝ ʰʠʨʦʢʦʤʫ ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʶ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʥʘ ʤʠʨʦʚʦʤ ʫʨʦʚʥʝ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ ʄʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʧʨʠʥʮʠʧʳ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ, 

ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʷ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ, ʢʫʣʴʪʫʨʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʮʠʬʨʦʚʳʝ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʠ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʘʷ ʧʦʣʠʪʠʢʘ. 

Abstract: This article analyzes the principles of scientifically studying and promoting the 

tangible cultural heritage of the Republic of Uzbekistan. It examines the concept of tangible 

cultural heritage, its main types, modern forms of research and promotion, current challenges, 

and promising directions. Furthermore, based on international experience, Uzbekistan's practices 

are explored and suggestions are proposed for promoting national culture more widely on a global 

scale. 

Keywords: Tangible cultural heritage, research principles, promotion, historical 

monuments, Uzbek culture, digital technologies, restoration, cultural policy. 

Kirish  

çMilliy merosimizni oórganish va avlodlar xotirasida 

mustahkamlashorqali biz yoshlar ongida tarixiy g`urur va vatanparvarlik 

tuyg`usini kuchaytiramizè 

(Sh. Mirziyoyev. 2022) 

Oózbekiston qadimdan boy tarix va madaniyatga ega yurt sifatida dunyo 

miqyosida tan olingan. Uning hududida yuzlab yodgorliklar, qadimiy shahar 

xarobalari, san'at va hunarmandchilik namunalarining qoldiqlari saqlanib qolgan. 

Ushbu moddiy-madaniy meros xalqimizning tarixiy xotirasi, oózlik anglash manbai 

va zamonaviy madaniy taraqqiyot uchun zamin boólib xizmat qiladi. 

Mazkur maqolada Oózbekiston moddiy-madaniy merosini targóib qilish va 

tadqiq etish jarayonlarining asosiy tamoyillari, dolzarb muammolari va istiqbollari 

tahlil qilinadi. 

Asosiy qism 

Moddiy-madaniy meros tushunchasi va uning turlari 
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Moddiy-madaniy meros ð oóz ichiga qadimiy obidalar, arxeologik 

yodgorliklar, tarixiy binolar, me'moriy majmualar, san'at asarlari, amaliy bezak 

san'ati namunalarini oladi. Asosiy turlari quyidagilardan iborat: arxeologik 

yodgorliklar, tarixiy obidalar, me'moriy meros va amaliy san'at namunalari. 

çMeros ï bu ajdodlar tafakkurining, maônaviy-ruhiy olamining, tarixiy 

taraqqiyot yoólida orttirgan tajriba va bilimlarining nodir mahsulidir. Uni asrash, 

oórganish va targóib etish bugungi va kelajak avlodlar zimmasidagi masôuliyatli 

vazifadirè [3]. 

Moddiy-madaniy merosni oórganish va asrash jamiyatning madaniy oózligini 

mustahkamlash va tarixiy xotirani saqlash uchun muhim ahamiyatga ega. 

Moddiy-madaniy merosni targóib etish tamoyillari 

Targóib qilishda quyidagi tamoyillar muhim oórin tutadi: Ilmiy asoslanganlik, 

ommaboplik va tushunarlilik, innovatsion yondashuv, milliy va umuminsoniy 

qadriyatlarni uygóunlashtirish. Targóib qilishda nafaqat tarixiy haqiqatni etkazish, 

balki yoshlarning madaniy ongini shakllantirish ham koózda tutiladi. 

Moddiy-madaniy merosni tadqiq etish tamoyillari Tadqiqotlar quyidagilarga 

asoslanadi: Kompleks yondashuv (arxeologiya, tarix, san'atshunoslik va boshqa 

sohalarning oózaro uygóunligi), avtentiqlik va tarixiy haqqoniylikni ta'minlash, 

hududiy va kontekstual oórganish. Innovatsion metodlardan foydalanish (3D 

skanerlash, raqamlashtirish va boshqalar). Moddiy-madaniy merosni targóib va 

tadqiq etishning zamonaviy shakllari. Bugungi kunda moddiy-madaniy merosni 

targóib qilish va tadqiq etishda quyidagi shakllar keng qoóllanilmoqda. Muzeylar va 

koórgazmalar tashkil etish, xalqaro festivallar va ilmiy ekspeditsiyalar, ommaviy 

axborot vositalari va ijtimoiy tarmoqlarda targóib qilish, virtual ekskursiyalar va 

raqamli platformalar yaratish. Oózbekiston tajribasi: muammolar va istiqbollar 

Oózbekistonda soónggi yillarda katta yutuqlarga erishildi. Samarqand, Buxoro, Xiva 

kabi tarixiy shaharlar UNESCO roóyxatiga kiritildi, koóplab restavratsiya ishlari 

amalga oshirildi, madaniy meros obyektlarini xalqaro miqyosda tanitish ishlari olib 

borilmoqda. Biroq, ayrim muammolar ham mavjud. Moliyalashtirish 

yetishmovchiligi, malakali mutaxassislar tanqisligi, aholi orasida madaniy merosni 

asrashga nisbatan yetarli ong shakllanmagan. Kelgusida quyidagilarni amalga 

oshirish lozim. Ta'lim tizimiga madaniy merosni asrash boóyicha maxsus kurslar 

joriy etish, innovatsion texnologiyalarni keng joriy qilish, Xalqaro hamkorlikni 

kuchaytirish kerak. 

Oózbekiston moddiy-madaniy merosining tarixiy misollari. 

Oózbekiston hududidagi moddiy-madaniy meros namunalaridan ayrimlari 

butun dunyo e'tirofiga sazovor boólgan. Samarqand - qadimiy Afrosiyob shahri 

xarobalari, Registon maydoni, Shohi-Zinda majmuasi, Ulugóbek rasadxonasi singari 

tarixiy obidalar bilan dunyoga mashhur. Buxoro - Ark qal'asi, Poi Kalon majmuasi, 

Sitorai Mohi Xossa saroyi kabi inshootlar orqali qadimgi hunarmandchilik va ilm-

fan markazi sifatida tanilgan. Xiva - Ichan-Qal'a qadimiy shahar devori va ichidagi 

yuzlab tarixiy me'moriy obidalar bilan UNESCOning Butunjahon merosi roóyxatiga 

kiritilgan. Bunday tarixiy obidalar oóz davrida Oózbekiston xalqlarining siyosiy, 

madaniy va diniy hayotidagi yuksak darajani namoyish etadi [5]. 

Moddiy-madaniy merosni asrashdagi zamonaviy texnologiyalar. 
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Bugungi kunda moddiy-madaniy merosni asrash va targóib etishda zamonaviy 

texnologiyalar keng qoóllanilmoqda: 3D skanerlash texnologiyalari yordamida 

tarixiy obidalar elektron shaklda saqlanmoqda. Raqamli muzeylar va virtual 

ekskursiyalar orqali dunyoning istalgan nuqtasidan tarixiy yodgorliklarni koórish 

imkoniyati yaratilmoqda. Restavratsiya robotlari yordamida nozik va murakkab 

tiklash ishlari amalga oshirilmoqda. Sun'iy intellekt asosida qadimiy yozuvlar va 

naqshlarni tiklash loyihalari amalga oshirilmoqda. Oózbekistonda ham Toshkent, 

Samarqand va Buxoroda koóplab raqamli arxivlar yaratish ishlari olib borilmoqda. 

Xalqaro hamkorlik va UNESCO bilan aloqalar. 

Oózbekiston UNESCO tashkiloti bilan hamkorlikda bir qator tarixiy 

obidalarni Butunjahon madaniy merosi roóyxatiga kiritishga muvaffaq boóldi. 

Jumladan: 2001-yilda Samarqand ï madaniyatlar chorrahasi, 1990-yilda Ichan-Qal'a 

(Xiva), 1993-yilda Buxoro qadimiy shahri, 2000-yilda Shahrisabz qadimiy shahri 

UNESCO roóyxatiga kiritilgan. Bundan tashqari, Oózbekiston UNESCO bilan 

"Moviy osmon ostida madaniy merosni saqlash" global loyihasida ham faol ishtirok 

etmoqda. Yoshlarni moddiy-madaniy merosga hurmat ruhida tarbiyalash 

Oózbekistonning madaniy siyosatida muhim oórin tutadi [7]. 

çMadaniy meros insoniyatning umumiy xotirasi boólib, u xalqlarning oózaro 

hurmat va birdamligini mustahkamlovchi vositadirè [8,9]. 

Quyidagi chora-tadbirlar amalga oshirilmoqda: 

 Umumta'lim maktablarida "Madaniy meros" fani boóyicha tanishtiruv 

mashgóulotlari oótkazilmoqda; 

Talabalar uchun "Madaniy meros targóibotchilari" klublari tashkil etilgan; 

Yosh olim va tadqiqotchilar uchun "Madaniy meros grantlari" joriy 

qilinmoqda; 

Turli yoshlar festivallari va koórgazmalarida moddiy-madaniy merosga 

bagóishlangan maxsus dasturlar amalga oshirilmoqda. 

Bu chora-tadbirlar yoshlarning tarix va madaniyatga boólgan qiziqishini 

oshirib, ularni milliy qadriyatlarni qadrlovchi shaxs sifatida shakllantiradi. 

Xulosa va takliflar. 

Oózbekiston Respublikasida moddiy-madaniy merosni tadqiq va targóib etish 

sohasida muhim yutuqlarga erishilgan boólsa-da, quyidagi yoónalishlarda faoliyatni 

yanada kuchaytirish lozim. çBizning boy tarixiy merosimiz, madaniyatimiz va 

sanôatimiz ï bu bebaho xazina. Uni asrab-avaylash, yoshlar ongiga singdirish, 

xalqimizga chuqur yetkazish davlatimizning ustuvor vazifalaridan biridirè [2]. 

Moddiy-madaniy merosni oórganish va targóib etish uchun maxsus ilmiy 

markazlar tashkil etish. Qadimiy obidalarni xalqaro turizm markazlariga aylantirish. 

Yangi arxeologik tadqiqotlar uchun xorijiy va mahalliy investitsiyalarni jalb qilish. 

Madaniy merosni asrash sohasida mutaxassis kadrlarni tayyorlash va ularni 

malakasini oshirish. Raqamlashtirish jarayonlarini tezlashtirish va ommalashtirish. 

Agar ushbu chora-tadbirlar tizimli amalga oshirilsa, Oózbekistonning boy moddiy-

madaniy merosi nafaqat milliy góurur manbai, balki global madaniy merosning 

ajralmas qismi sifatida yanada kengroq tan olinadi. 

Xulosa qilib aytganda, Oózbekistonning moddiy-madaniy merosi 

xalqimizning bebaho boyligi va dunyo tamadduniga qoóshgan ulkan hissasidir. Uni 
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asrab-avaylash, ilmiy asosda oórganish va dunyoga targóib qilish har bir 

vatandoshning sharafli burchidir. Zamonaviy texnologiyalarni jalb etgan holda 

merosni kelajak avlodlarga yetkazish uchun davlat va jamoatchilik hamkorligi 

mustahkamlanishi lozim. 
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ʄɽɼʈɽʉɽ ʄʀʈɿɸ ʋʃʋɻɹɽʂɸ ɺ ɹʋʍɸʈɽ 

 

ʊʫʢʩʘʥʦʚʘ ɿʀʃʆʃɸ 

ʉʪʘʨʰʠʡ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʴ ʢʘʬʝʜʨʳ ʌʠʟʠʢʠ  

ɹʫʭʘʨʩʢʦʛʦ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʘ, 

ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʳʡ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴ (PhD). 
 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʠ ʦʬʦʨʤʣʝʥʠʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳ ʪʝʤ, 

ʯʪʦ ʩʪʝʥʳ, ʚʝʨʘʥʜʘ ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʯʘʩʪʠ ʟʜʘʥʠʷ ʫʢʨʘʰʝʥʳ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʤʦʟʘʠʢʘʤʠ ʚʩʝʣʝʥʥʦʡ 

ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʯʝʨʪʝʞʝʡ ʚʝʣʠʢʦʛʦ ʘʩʪʨʦʥʦʤʘ-ʫʯʝʥʦʛʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ. ʄʝʜʨʝʩʝ ʪʘʢʞʝ ʫʢʨʘʰʝʥʦ 

ʦʨʥʘʤʝʥʪʦʤ (ʫʟʦʨʘʤʠ) ʩ ʘʩʪʨʘʣʴʥʳʤʠ ʧʝʨʩʦʥʘʞʘʤʠ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ 

ʤʠʨʦʚʦʟʟʨʝʥʠʝ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʢʘʢ ʘʩʪʨʦʥʦʤʘ. ʅʘ ʧʝʨʚʳʡ ʞʝ ʚʟʛʣʷʜ, ʤʝʜʨʝʩʝ ʧʦʨʘʞʘʝʪ ʯʝʣʦʚʝʢʘ 

ʩʚʦʝʡ ʫʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʝʡ. ʇʦʟʞʝ ʩʪʘʣʦ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʤʝʜʨʝʩʝ ʚ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ 

ʥʘʯʘʣʠ ʩʪʨʦʠʪʴ ʚ ʪʦʤ ʞʝ ʦʙʨʘʟʮʝ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʥʘʷ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʤʝʜʨʝʩʝ ɹʫʭʘʨʳ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ, ʝʝ ʦʪʣʠʯʠʝ ʦʪ ʜʨʫʛʠʭ ʤʝʜʨʝʩʝ ʩʚʦʝʛʦ 

ʚʨʝʤʝʥʠ, ʘʩʪʨʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʬʠʟʠʯʝʩʢʠʝ ʘʩʧʝʢʪʳ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʤʝʜʨʝʩʝ, ʪʝʤʫʨʠʜʩʢʠʡ ʧʨʠʥʮ, ʢʨʳʣʴʮʦ, ʟʘʣ, ʢʣʘʩʩʥʘʷ ʢʦʤʥʘʪʘ, 

ʘʩʪʨʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʝ ʟʥʘʢʠ, ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʘʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʋʣʫϤʙeʢ ʤʘʜʨʘʩʘʩʠ ʘʨʭʠʪeʢʪʫʨʘʩʠ ʚʘ ʜʠʟʘʡʥʠ ʙʠʥoʥʠʥʛ ʜeʚoʨʣʘʨʠ, 

ʘʡʚoʥ ʚʘ ʙoʰϨʘ Ϩʠʩʤʣʘʨʠ ʙʫʶʢ ʘʩʪʨoʥoʤ ʚʘ oʣʠʤ ʋʣʫϤʙeʢ ʯʠʟʛʘʥ ʩʫʨʘʪʣʘʨ ʘʩoʩʠʜʘ 

oʣʘʤʥʠʥʛ ʩʠʨʣʠ ʤoʟʘʠʢʘʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙeʟʘʪʠʣʛʘʥʠ ʙʠʣʘʥ ʜʠϨϨʘʪʛʘ ʩʘʟoʚoʨʜʠʨ. ʄʘʜʨʘʩʘ ϲʘʤ 

ʋʣʫϤʙeʢʥʠʥʛ ʘʩʪʨoʥoʤ ʩʠʬʘʪʠʜʘʛʠ ʜʫʥʸϨʘʨʘʰʠʥʠ ʠʬoʜʘʣoʚʯʠ ʘʩʪʨʘʣ ʙeʣʛʠʣʘʨ ʙʠʣʘʥ 

ʙeʟʘʪʠʣʛʘʥ ʙeʟʘʢʣʘʨ (ʥʘϨʰʣʘʨ) ʙʠʣʘʥ ʙeʟʘʪʠʣʛʘʥ. ʄʘʜʨʘʩʘ ʙʠʨ Ϩʘʨʘʰʜʘ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʘʞoʡʠʙ 

ʫʡϤʫʥʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ oʜʘʤʥʠ ʣoʣ Ϩoʣʜʠʨʘʜʠ. ʂeʡʠʥʯʘʣʠʢ ɶʨʪʘ ʆʩʠʸʜʘ ʤʘʜʨʘʩʘʣʘʨ ϲʘʤ ʭʫʜʜʠ 

ʰʫʥʜʘʡ ʫʩʣʫʙʜʘ Ϩʫʨʠʣʘ ʙoʰʣʘʛʘʥʠ ʤʘʲʣʫʤ ʙ˄ʣʜʠ. ʄʘϨʦʣʘʜʘ ɹʫʭʦʨʦ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫϤʙʝʢ 

ʤʘϨʦʣʘʩʠʥʠʥʛ Ϩʫʨʠʣʠʰ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘʩʠ, ˄ʟ ʜʘʚʨʠʜʘʛʠ ʙʦʰϨʘ ʤʘʜʨʘʩʘʣʘʨʜʘʥ ʬʘʨϨʠ, 

ʘʩʪʨʦʥʦʤʠʢ ʚʘ ʬʠʟʠʢ ʞʠϲʘʪʣʘʨʠ ˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ.  

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʤʘʜʨʘʩʘ, ʪʝʤʫʨʠʡ ʰʘʭʟʦʜʘ, ʧʝʰʪʦϨ, ϲʫʞʨʘ, ʜʘʨʩʭʦʥʘ, ʘʩʪʨʦʥʦʤʠʢ 

ʙʝʣʛʠʣʘʨ, ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘʩʠ.  

Absract: The architecture and decoration of the Ulugbek Madrasah are remarkable in that 

the walls, veranda and other parts of the building are decorated with mysterious mosaics of the 

universe based on the drawings of the great astronomer-scientist Ulugbek. The madrasah is also 

decorated with ornaments (patterns) with astral characters that represent Ulugbek's worldview as 

an astronomer. At first glance, the madrasah amazes a person with its amazing harmony. Later it 

became known that madrasahs in Central Asia began to be built in the same model. 

Keywords: madrasah, temurid prince, porch, hall, classroom, astronomical signs, 

medieval architecture. 

 

çʇʦʣʫʯʘʪʴ ʟʥʘʥʠʝ ʦʙʷʟʘʪʝʣʴʩʪʚʦ ʜʣʷ ʢʘʞʜʦʛʦ ʤʫʩʫʣʴʤʘʥʠʥʘ ʠ 

ʤʫʩʫʣʴʤʘʥʢʠè. ɺʦʪ ʫʞʝ ʩʝʤʴ ʚʝʢʦʚ, ʢʘʢ ʵʪʦʪ ʭʘʜʠʩ, ʥʘʧʠʩʘʥʥʳʡ ʥʘ ʘʨʘʙʩʢʦʤ 

ʷʟʳʢʝ ʥʘ ʧʦʨʪʘʣʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʋʣʫʛʙʝʢʘ, ʜʦ ʩʠʭ ʧʦʨ ʧʨʠʟʳʚʘʷ ʚʩʶ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʪʚʘ ʢ 

ʟʥʘʥʠʶ ʠ ʧʨʦʩʚʝʱʝʥʠʶ ʚʳʨʘʞʘʝʪ ʞʠʟʥʝʥʥʫʶ ʤʫʜʨʦʩʪʴ çʚ ʤʠʨʝ ʥʝʪ ʩʧʘʩʝʥʠʷ 

ʢʨʦʤʝ ʟʥʘʥʠʷ ʠ ʥʝ ʙʫʜʝʪè. ʄʝʜʨʝʩʝ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʠʟʚʝʩʪʥʦʡ ʚʝʜʫʱʠʤ 

ʥʘʫʯʥʳʤ ʠʥʩʪʠʪʫʪʦʤ ʥʘ ɺʦʩʪʦʢʝ ʛʜʝ ʨʝʣʠʛʠʦʟʥʳʝ ʠ ʩʚʝʪʩʢʠʝ ʥʘʫʢʠ ʚʝʣʠʩʴ ʚ 

ʛʘʨʤʦʥʠʠ, ʜʦ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʝʛʦ ʜʥʷ ʩʣʫʞʠʪʴ ʬʘʢʝʣʦʤ ʟʥʘʥʠʷ ʢʦʨʦʣʷ ʥʘʫʢʠ 

ʘʩʪʨʦʥʦʤʠʠ.  

ʇʦʩʣʝ ʪʦʛʦ ʢʘʢ 1411 ʛʦʜʫ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫʛʙʝʢ ʧʨʠʰʝʣ ʚ ʪʨʦʥ ʄʘʚʘʨʘʫʥʥʘʭʨʘ, 

ʠ ʭʦʪʷ ʚʣʘʩʪʦʚʦʚʘʣ ʚʩʝʛʦ 36 ʣʝʪ, ʚ ʵʪʦʪ ʧʝʨʠʦʜ ʦʜʥʘʢʦ ʜʘʞʝ ʧʦ ʩʣʦʚʘʤ ʪʝʭ 

ʠʩʪʦʨʠʢʦʚ ʢʦʪʦʨʳʝ ʙʳʣʠ ʧʨʦʪʠʚ ʪʝʤʫʨʠʡʜʦʚ ʚ ʩʪʨʘʥʝ ʥʝ ʧʨʦʠʟʦʰʣʦ ʥʠ ʦʜʥʦʡ 
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ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʟʘʙʘʩʪʦʚʢʠ, ʚʦʝʥʥʳʝ ʜʚʠʞʝʥʠʝ ʧʦʯʪʠ ʙʳʣʠ ʧʨʠʦʩʪʘʥʦʚʣʝʥʳ, 

ʵʢʦʥʦʤʠʢʘ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʘ ʨʘʟʚʠʚʘʣʘʩʴ. ʋʣʫʛʙʝʢ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʧʨʝʜʧʦʯʠʪʘʣ ʥʘʫʢʫ ʠ 

ʟʥʘʥʠʝ ʥʝʞʝʣʠ ʯʝʤ ʚʦʝʥʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʫʜʝʣʷʣ ʦʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ 

ʧʦʩʪʨʦʡʢʠ ʤʝʜʨʝʩʠ ʩ ʮʝʣʶ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʢʫʣʴʪʫʨʳ. ʅʝʩʧʨʦʩʪʘ ʢʦʥʝʯʥʦ ʋʣʫʛʙʝʢ 

ʧʦʩʪʨʦʠʣ ʧʝʨʚʦʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʚ ɹʫʭʘʨʝ ʩʯʠʪʘʚʰʠʤʩʷ ʚ ʪʝ ʚʨʝʤʝʥʘ ʜʫʭʦʚʥʳʤ ʦʯʘʛʦʤ 

ɺʦʩʪʦʢʘ. 

ɼʘʥʥʦʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʩʯʠʪʘʚʰʠʡʩʷ ʩʘʤʳʤ ʜʨʝʚʥʠʤ ʠʟ ʪʨʝʭ ʦʙʠʪʘʣʠʱʝʤ 

ʟʥʘʥʠʡ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʭ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫʛʙʝʢʦʤ, ʙʳʣ ʚʦʟʚʝʜʝʥ ʚ 1417 ʛʦʜʫ. 

ʄʝʜʨʝʩʝ ʙʳʣ ʧʦʩʪʨʦʝʥ ʩʘʤʳʤʠ ʣʫʯʰʠʤʠ ʩʪʨʦʠʪʝʣʷʤʠ ʠ ʤʘʩʪʝʨʘʤʠ ʩʚʦʝʛʦ ʜʝʣʘ 

ʅʘʞʤʠʜʜʠʥ ɹʫʭʦʨʠʡ ʠ ʀʩʤʦʠʣ ʙʠʥʥʠ ʊʦʭʠʨ ʄʘʭʤʫʜ ʀʩʬʘʭʘʥʠʡ. 

ʄʝʜʨʝʩʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʨʷʤʦʫʛʦʣʴʥʳʤ ʜʚʫʭʵʪʘʞʥʳʤ ʟʜʘʥʠʝʤ, ʠʤʝʶʱʠʤ 

ʜʚʦʨ ʠ ʚʭʦʜʥʳʭ ʚʦʨʦʪ. ʉʝʨʝʜʠʥʘ ʜʚʫʭʵʪʘʞʥʦʛʦ ʟʜʘʥʠʷ ʠʤʝʝʪ ʤʦʟʘʠʯʥʳʡ 

ʚʳʩʦʢʠʡ ʧʦʨʪʘʣ, ʘ ʙʦʢʠ ʢʦʥʯʘʶʪʩʷ çʙʫʢʝʪʦʤè ʟʥʘʢʦʚ ʟʦʜʠʘʢʘ. ʂʦʨʠʜʦʨ 

ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʜʚʦʨʘ ʨʘʟʜʝʣʝʥ ʥʘ ʜʚʝ ʯʘʩʪʠ: ʦʜʥʫ - ʚ ʢʣʘʩʩʥʫʶ, ʘ ʜʨʫʛʫʶ - ʚ ʤʝʯʝʪʴ. 

ʏʝʨʝʟ ʢʦʨʠʜʦʨ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʜʚʦʨʘ ʚʳ ʤʦʞʝʪʝ ʜʦʙʨʘʪʴʩʷ ʜʦ ʜʚʦʨʘ ʯʝʨʝʟ ʢʚʘʜʨʘʪʥʦʝ 

ʧʦʤʝʱʝʥʠʝ ʭʫʜʞʨʳ ʢʦʪʦʨʦʡ ʦʢʨʫʞʝʥʳ ʩ ʘʨʢʘʤʠ. ʅʘʯʘʣʦ ʠ ʢʦʥʝʮ ʜʚʦʨʘ 

ʨʘʟʜʝʣʷʝʪʩʷ ʧʦʨʪʘʣʴʥʦʡ ʚʝʨʘʥʜʦʡ. ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʘʷ ʬʦʨʤʘ ʤʝʜʨʝʩʝ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ 

ʝʝ ʧʨʦʩʪʦʪʦʡ. ʉʪʫʜʝʥʪʳ ʞʠʣʠ ʚ ʦʙʱʝʞʠʪʠʷʭ, ʩʦʩʪʦʷʱʠʭ ʠʟ ʜʚʫʭʵʪʘʞʥʳʭ 

ʭʫʜʞʨʘʭ (ʢʦʤʥʘʪʘ). ɹʠʙʣʠʦʪʝʢʘ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʘ ʥʘ ʚʪʦʨʦʤ ʵʪʘʞʝ ʟʜʘʥʠʷ.  

ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʠ ʦʬʦʨʤʣʝʥʠʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʧʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʳ ʪʝʤ, ʯʪʦ ʩʪʝʥʳ, 

ʚʝʨʘʥʜʘ ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʯʘʩʪʠ ʟʜʘʥʠʷ ʫʢʨʘʰʝʥʳ ʪʘʠʥʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʤʦʟʘʠʢʘʤʠ 

ʚʩʝʣʝʥʥʦʡ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʯʝʨʪʝʞʝʡ ʚʝʣʠʢʦʛʦ ʘʩʪʨʦʥʦʤʘ-ʫʯʝʥʦʛʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ. 

ʄʝʜʨʝʩʝ ʪʘʢʞʝ ʫʢʨʘʰʝʥʦ ʦʨʥʘʤʝʥʪʦʤ (ʫʟʦʨʘʤʠ) ʩ ʘʩʪʨʘʣʴʥʳʤʠ ʧʝʨʩʦʥʘʞʘʤʠ, 

ʢʦʪʦʨʳʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ ʤʠʨʦʚʦʟʟʨʝʥʠʝ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʢʘʢ ʘʩʪʨʦʥʦʤʘ. ʅʘ ʧʝʨʚʳʡ ʞʝ 

ʚʟʛʣʷʜ, ʤʝʜʨʝʩʝ ʧʦʨʘʞʘʝʪ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʩʚʦʝʡ ʫʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦʡ ʛʘʨʤʦʥʠʝʡ. ʇʦʟʞʝ 

ʩʪʘʣʦ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʤʝʜʨʝʩʝ ʚ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ ʥʘʯʘʣʠ ʩʪʨʦʠʪʴ ʚ ʪʦʤ ʞʝ 

ʦʙʨʘʟʮʝ. 

ʂʦʛʜʘ ʚʳ ʧʝʨʝʩʝʯʝʪʝ ʩʨʝʜʥʠʡ ʜʚʦʨ ʯʝʨʝʟ ʘʨʦʯʥʳʝ ʧʦʨʪʘʣʳ, ʚʳ ʫʚʠʜʠʪʝ 

ʚʥʫʪʨʝʥʥʶʶ ʯʘʩʪʴ ʩʨʝʜʥʝʛʦ ʜʚʦʨʘ ʢʫʧʦʣʘ ʩ 12ʶ ʛʨʘʥʸʥʥʳʤʠ, ʦʙʣʠʮʦʚʦʯʥʳʤ 

ʩʝʪʦʯʥʳʤʠ ʢʠʨʧʠʯʥʳʤ ʨʠʩʫʥʢʦʤ ʩ ʩʠʥʠʤ ʠ ʙʝʣʳʤ ʮʚʝʪʥʳʤ ʦʪʪʝʥʢʘʤʠ ʤʝʞʜʫ 

ʥʠʤʠ. ɼʚʦʨ ʩ ʧʝʨʠʤʝʪʨʦʤ 26x25 ʤʝʪʨʦʚ, ʦʢʨʫʞʝʥʥʳʡ ʜʚʫʭʵʪʘʞʥʳʤʠ ʨʷʜʘʤʠ 

ʭʫʜʞʨʘʤʠ ʠ ʜʚʫʤʷ ʧʦʨʪʘʣʴʥʳʤʠ ʪʝʨʨʘʩʘʤʠ. ʉʝʚʝʨʥʘʷ ʠ ʶʞʥʘʷ ʩʪʦʨʦʥʳ ʜʚʦʨʘ 

ʠʤʝʶʪ ʫʟʢʠʡ ʚʠʜ ʩʦ ʩʪʝʥʘʤʠ, ʘʨʢʘʤʠ ʠ ʧʦʨʪʘʣʘʤʠ, ʫʢʨʘʰʝʥʥʳʤʠ ʢʠʨʧʠʯʦʤ ʠʟ 

ʙʝʣʦʛʦ, ʙʠʨʶʟʦʚʳʤʠ ʠ ʬʠʦʣʝʪʦʚʳʤʠ ʟʝʨʢʘʣʴʥʳʤʠ ʢʠʨʧʠʯʘʤʠ.  

ʉʘʤʦ ʤʝʜʨʝʩʝ ʥʝ ʙʦʣʴʰʦʝ, ʨʘʟʤʝʨʦʤ 53X41,6 ʤʝʪʨʘ, ʘ ʠʥʪʝʨʴʝʨ ʢʦʤʥʘʪʳ 

ʦʯʝʥʴ ʤʘʣʝʥʴʢʠʡ, ʚʟʘʠʤʥʦ ʧʨʦʧʦʨʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʩ ʝʛʦ ʚʥʫʪʨʝʥʥʝʡ ʠ ʚʥʝʰʥʝʡ 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʦʡ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʫʜʠʚʣʷʝʪ ʯʝʣʦʚʝʢʘ. ʄʝʯʝʪʴ ʤʝʜʨʝʩʝ ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ 15,5x5,5 

ʤʝʪʨʘ, ʘ ʢʣʘʩʩʥʘʷ ʢʦʤʥʘʪʘ ʩʦʩʪʘʚʣʷʝʪ 5,5x5,5 ʤʝʪʨʘ. 

ʕʪʦ ʟʘʤʝʯʘʪʝʣʴʥʘʷ ʠʜʝʷ ʥʘʙʣʶʜʘʪʴ ʟʘ ʤʝʜʨʝʩʝ ʠ ʯʠʪʘʪʴ ʤʳʩʣʠ, 

ʧʦʤʝʰʝʥʥʳʝ ʚ ʜʨʝʚʥʠʭ ʥʘʜʧʠʩʷʭ. ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʚ ʟʜʘʥʠʝ ʝʩʪʴ ʝʱʝ ʦʜʥʦ 

ʩʢʘʟʘʥʠʝ: çɸʣʣʘʭ ɺʩʝʤʦʛʫʱʠʡ ʦʪʢʨʦʝʪ ʚʦʨʦʪʘ ʤʠʣʦʩʝʨʜʠʷ ʣʶʜʷʤ, ʢʦʪʦʨʳʝ 

ʥʘʩʣʘʞʜʘʶʪʩʷ ʞʝʤʯʫʞʠʥʘʤʠ ʢʥʠʛè. ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʋʣʫʛʙʝʢʘ, ʤʝʜʨʝʩʝ ʜʦʣʞʥʦ 

ʩʪʘʪʴ ʠʩʪʠʥʥʳʤ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʤ ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ. 

ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ ʠʩʪʦʨʠʢ ɺ. ɺ. ɹʘʨʪʦʣʴʜ ʧʠʰʝʪ ʚ ʩʚʦʝʡ ʢʥʠʛʝ çʋʣʫʛʙʝʢ ʠ ʝʛʦ 

ʚʨʝʤʷè: çʂʘʢ ʫʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ɺʦʩʠʬʠʡ, ʧʝʨʚʳʡ ʤʫʜʘʨʨʠʩ (ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʲ 



  

 
100 

ʤʝʜʨʝʩʝ) ʤʝʜʨʝʩʝ, ʋʣʫʛʙʝʢ ʥʘʟʥʘʯʠʣ ʄʝʚʣʘʥʘ ʄʫʭʘʤʤʘʜʘ ʍʘʚʘʬʠ. ʂʦʛʜʘ 

ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʧʦʧʨʦʩʠʣʘ ʦ ʨʫʢʦʚʦʜʩʪʚʦ ʤʝʜʨʝʩʝ, ʢʦʛʜʘ ʩʦʙʠʨʘʣʠʩʴ ʟʘʢʦʥʯʠʪʴ 

ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʟʜʘʥʠʷ, ʦʥ ʦʪʚʝʪʠʣ: çʆʥ ʙʫʜʝʪ ʪʝʤ, ʢʪʦ ʟʥʘʝʪ ʚʩʝ ʥʘʫʢʠè. ʊʫʪ ʞʝ, 

ʚ ʛʨʷʟʥʦʡ ʦʜʝʞʜʝ ʥʘʜ ʢʫʯʢʦʡ ʢʠʨʧʠʯʝʡ ʩʠʜʝʣ ʤʘʚʣʷʥʘ (ʙʫʢʚ. ʛʦʩʧʦʜʠʥ ʥʘʰ - 

ʪʠʪʫʣ ʤʫʩʫʣʲʤʘʥʩʢʠʭ ʙʦʛʦʩʣʦʚʦʚ ʠ ʫʯʸʥʳʭ) ʄʫʭʘʤʤʘʜ ʫʩʣʳʰʘʚ ʩʣʦʚʘ 

ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʩʢʘʟʘʣ, ʯʪʦ ʦʥ ʠʤʝʝʪ ʧʨʘʚʦ ʙʳʪʴ ʥʘʟʥʘʯʝʥʥʳʤ ʧʨʝʧʦʜʘʚʘʪʝʣʝʤ 

ʜʠʨʝʢʪʦʨʦʤ ʤʝʜʨʝʩʝ. ʋʣʫʛʙʝʢ ʨʘʩʧʨʘʰʠʚʘʣ ʝʛʦ, ʧʨʦʚʝʣ ʙʝʩʝʜʫ ʩ ʥʠʤ, ʠ ʢʦʛʜʘ 

ʦʥ ʙʳʣ ʫʙʝʞʜʝʥ ʚ ʝʛʦ ʤʫʜʨʦʩʪʠ, ʦʥ ʦʪʧʨʘʚʠʪʴ ʝʛʦ ʚ ʙʘʥʶ, ʤʦʶʪ ʠ ʥʘʨʷʞʘʶʪ 

ʝʛʦ ʢʨʘʩʠʚʳʤʠ ʢʦʩʪʶʤʘʤʠ. ɺ ʜʝʥʴ ʦʪʢʨʳʪʠʷ ʤʝʜʨʝʩʝ ʄʘʚʣʦʥʦ ʍʘʚʘʬʠʡ 

ʧʨʦʧʦʚʝʜʦʚʘʣ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʫʯʠʪʝʣʷ ʠ ʥʘ ʮʝʨʝʤʦʥʠʠ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣʠ 90 ʫʯʝʥʳʭè. 

ʇʦ ʩʣʦʚʘʤ ʨʫʩʩʢʦʛʦ ʠʩʪʦʨʠʢʘ ʀ.ʍʘʥʠʢʦʚʘ, ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʤʝʜʨʝʩʝ ʙʳʣʦ 

ʜʣʠʣʦʩʴ ʩ ʧʷʪʥʘʜʮʘʪʠ ʜʦ ʜʚʘʜʮʘʪʠ ʣʝʪ. ɺ 1841-1842 ʛʦʜʘʭ ʚ ʫʯʝʙʥʦʤ ʟʘʚʝʜʝʥʠʝ 

ʙʳʣʦ 80 ʢʦʤʥʘʪ. ʉʪʫʜʝʥʪʳ ʧʦʣʫʯʘʣʠ 3,5 ʟʦʣʦʪʳʭ ʤʦʥʝʪ ʚ ʛʦʜ. ɿʘʥʷʪʠʝ 

ʧʨʦʜʦʣʞʘʣʠʩʴ ʢʘʞʜʳʡ ʜʝʥʴ ʩ ʚʦʩʭʦʜʘ ʩʦʣʥʮʘ ʜʦ ʟʘʢʘʪʘ (ʢʨʦʤʝ ʧʷʪʥʠʮʳ ʠ 

ʚʪʦʨʥʠʢʘ). ʉʨʝʜʠ ʚʳʧʫʩʢʥʠʢʦʚ ʤʝʜʨʝʩʝ ʙʳʣʦ ʤʥʦʛʦ ʪʝʭ, ʢʪʦ ʟʥʘʣ ʘʨʘʙʩʢʠʡ 

ʷʟʳʢ ʠ ʩʭʦʣʘʩʪʠʯʝʩʢʦʝ ʪʝʦʣʦʛʠʷ (ʙʦʛʦʩʣʦʚʠʝ). ʋʨʦʢʠ ʧʨʦʚʦʜʠʣʠʩʴ ʚ 

ʩʚʦʙʦʜʥʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʠ ʩʪʫʜʝʥʪʳ ʠʤʝʣʠ ʧʨʘʚʦ ʙʨʘʪʴ ʫʨʦʢʠ ʫ ʣʶʙʦʛʦ ʫʯʠʪʝʣʷ. 

ɹʦʣʴʰʠʥʩʪʚʦ ʫʨʦʢʦʚ ʧʨʦʚʦʜʠʣʠʩʴ ʚ ʚʠʜʝ ʚʦʧʨʦʩʦʚ ʠ ʦʪʚʝʪʦʚ. ʇʨʠʤʝʯʘʪʝʣʴʥʦ, 

ʯʪʦ ɸʙʜʫʨʘʟʘʢ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜʠʡ ʩʦʦʙʱʠʣ, ʯʪʦ ʩʪʫʜʝʥʪʘʤ ʧʦʣʫʯʘʶʱʠʭ ʟʥʘʥʠʝ 

ʤʝʜʨʝʩʝ ʋʣʫʛʙʝʢ ʜʘʨʠʣʠ ʧʦʜʘʨʢʠ ʚ ʚʠʜʝ ʬʠʥʘʥʩʦʚʳʭ ʩʪʠʤʫʣʦʚ ʜʣʷ ʦʙʫʯʝʥʠʷ 

ʩʪʫʜʝʥʪʦʚ. 

ʅʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʤʥʦʛʠʭ ʣʝʪ ʠ ʚʝʢ ʚ ʤʝʜʨʝʩʝ ʧʨʦʚʦʜʠʣʠʩʴ ʨʝʤʦʥʪʥʳʝ 

ʨʘʙʦʪʳ. ɺ 1586 ʛʦʜʫ, ʚʦ ʚʨʝʤʷ ʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ɸʙʜʫʣʣʘʭʦʥʘ II, ʍʦʜʞʘ ʉʘʲʜ 

ɼʞʫʡʙʘʨʠʡ ʦʪʨʝʤʦʥʪʠʨʦʚʘʣ ʚʥʝʰʥʠʡ ʧʦʨʪʘʣ ʠ ʙʦʢʦʚʳʝ ʭʫʜʞʨʳ, ʚ ʫʢʨʘʰʝʥʠʝ 

ʧʦʨʪʘʣʘ ʙʳʣʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʦ ʦʨʥʘʤʝʥʪʥʘʷ ʤʦʟʘʠʢʘ ʩ ʤʝʣʢʦʡ ʥʘʜʧʠʩʝʡ ʚʥʝʰʥʝʛʦ 

ʬʘʩʘʜʘ. ʉʨʝʜʠ ʫʢʨʘʰʝʥʠʡ ʫʟʦʨʘʤʠ ʧʦ ʛʘʥʯʫ ʥʘʜ ʭʫʜʞʨʦʡ ʥʘ ʟʘʧʘʜʝ ʜʚʦʨʘ ʙʳʣʦ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʦ ʠʤʷ ʨʝʤʦʥʪʠʨʫʶʱʝʛʦ ʤʘʩʪʝʨʘ ʀʩʤʘʠʣʘ ʠʙʥ ʊʘʭʠʨʘ ʄʘʭʤʫʜʘ 

ʀʩʬʘʭʘʥʠ. 

ʄʝʜʨʝʩʝ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʙʳʣʦ ʨʝʩʪʘʚʨʠʨʦʚʘʥʦ ʚ XVI -XVII ʚʝʢʘʭ, 1950-1970 

ʛʦʜʘʭ ʠ 1990-1996 ʛʦʜʘʭ. 

ʅʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ ʧʘʤʷʪʥʠʢ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʙʳʣ ʦʙʨʘʟʮʦʤ ʟʜʘʥʠʡ ʫʯʝʙʥʳʭ 

ʟʘʚʝʜʝʥʠʡ ʚ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʘʭ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ. 

ɺ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʚ ʤʝʜʨʝʩʝ ʜʝʡʩʪʚʫʝʪ ʤʫʟʝʡ çʀʩʪʦʨʠʠ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ 

ʢʘʣʣʠʛʨʘʬʠʠè. ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷ ʚʢʣʶʯʘʝʪ ʚ ʩʝʙʷ ʵʧʠʛʨʘʬʠʯʝʩʢʠʝ ʟʘʧʠʩʠ, 

ʢʝʨʘʤʠʯʝʩʢʠʝ ʣʷʛʘʥʳ (ʙʦʣʴʰʠʝ ʪʘʨʝʣʢʠ) ʩ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʠʷʤʠ ʯʦʡʞʫʰ 

(ʤʝʪʘʣʣʠʯʝʩʢʠʡ ʢʫʚʰʠʥ ʜʣʷ ʢʠʧʷʯʝʥʠʷ ʚʦʜʳ ʜʣʷ ʯʘʷ) ʠ ʯʘʡʥʠʢʘ, ʢʫʩʢʠ 

ʙʦʣʴʰʦʡ ʯʘʰʢʠ, ʙʦʣʴʰʠʝ ʢʫʬʠʥʩʢʠʝ ʢʫʚʰʠʥʳ, ʧʝʥʘʣ ʠ ʞʠʨʦʚʘʷ ʢʦʧʪʠʣʢʘ, 

ʢʫʩʢʠ ʨʝʜʢʠʭ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ ʠ ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ. 

ɺ ʙʣʠʞʘʡʰʠʝ ʜʥʠ ʧʣʘʥʠʨʫʝʪʩʷ ʦʪʢʨʳʪʴ ʙʠʙʣʠʦʪʝʢʫ ʨʝʜʢʠʭ ʢʥʠʛ ʚ 

ʤʝʜʨʝʩʝ ʄʠʨʟʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ. ʅʝ ʫʜʠʚʠʪʝʣʴʥʦ ʪʦ, ʯʪʦ ʝʩʣʠ ʤʝʩʪʦ ʧʨʦʩʚʝʪʣʝʥʠʷ 

ʚʝʣʠʢʦʛʦ ʫʯʝʥʦʛʦ ʋʣʫʛʙʝʢʘ ʩʥʦʚʘ ʩʪʘʥʝʪ ʤʝʩʪʦʤ ʤʫʜʨʦʩʪʠ ʠ ʮʝʥʪʨʦʤ ʟʥʘʥʠʷ ʠ 

ʧʨʦʩʚʝʱʝʥʠʷ ʥʘʨʦʜʘ ɹʫʭʘʨʳ.  
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ʀɿʋʏɽʅʀɽ ʇɸʄʗʊʅʀʂʆɺ ɺ ʀʅʊɽɻʈɸʎʀʀ ʉʊʀʃɽʁ 

ʂʃɸʉʉʀʎʀɿʄɸ ʀ ʕʂʃɽʂʊʀɿʄɸ XIX ɺɽʂɸ ɺ ɻʆʈʆɼɽ ʊɸʐʂɽʅʊɽ 

(ʅɸ ʇʈʀʄɽʈɽ ɼʆʄɸ-ɸʇʊɽʂʀ ʂɸʇʃɸʅɸ) 

 

ʀʣʴʭʘʤʦʚʘ ʀʈʆɼɸ 

ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʝʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ 

ɻʣʘʚʥʳʡ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪ ʦʪʜʝʣʘ ʧʝʨʝʜʚʠʞʥʳʭ ʚʳʩʪʘʚʦʢ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ:ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʨʝʯʴ ʠʜʝʪ ʦʙ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʤ ʟʜʘʥʠʠ ʘʧʪʝʢʠ ʂʘʧʣʘʥʘ, 

ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʡ ʚ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʊʘʰʢʝʥʪʘ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʠʚʦʜʠʪʩʷ ʘʥʘʣʠʟ ʝʝ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʛʦ ʩʪʠʣʷ, ʠʩʪʦʨʠʠ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʠ ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʡ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʠ ʥʘ 

ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ. ʂ ʪʦʤʫ ʞʝ, ʘʚʪʦʨʦʤ ʧʨʠʚʦʜʠʪʩʷ ʫʧʦʤʠʥʘʥʠʝ ʦ ʞʠʟʥʝʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʝʸ 

ʚʣʘʜʝʣʴʮʘ - ʀ. ʂʨʘʫʟʝ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʘʧʪʝʢʘ, ʬʘʨʤʘʮʝʚʪʠʢʘ, ʟʜʘʥʠʝ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ, ʠʩʪʦʨʠʷ, ʙʦʪʘʥʠʢʘ, 

ʤʝʜʠʮʠʥʘ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ, ʣʝʢʘʨʩʪʚʝʥʥʳʝ ʧʨʝʧʘʨʘʪʳ, ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ, ʛʝʨʙʘʨʠʡ. 

Annotatsiya: Ushbu maqolada Toshkent shahridagi rus klassitsizm va eklektizm uslublaridagi 

uygôunligidagi qurilgan noyob yodgorlik Krauze va Kaplan dorixonasi binosining tarixi haqida soóz 

boradi. Maqolada binoning meômoriy xususiyatlari, arxitektura uslubi, tarixi, restavratsiya jarayonlari, 

uning bugungi kundagi ahamiyati masalasi koórib chiqiladi. Shuningdek, apteka rahbari I. Krauzening 

hayoti va oólkadagi faoliyati haqida maôlumot beriladi.  

Kalit soózlar: dorixona, farmatsiya, bino, restavratsiya, dori vositalari, laboratoriya, 

gerbariy.  

Abstract: This article discusses the historical building of Krause and Kaplan`s Pharmacy, 

located in the center of Tashkent. The article provides an analysis of its architectural style, history, 

restoration, and its practical significance today. Additionally, it mentions the life and work of its owner, 

I. Krause.  

Keywords: pharmacy, pharmaceuticals, building, restoration, history, botany, medicine, 

architect, drug manufacturing, laboratory, herbarium.  

 

ɻʦʨʦʜ ð ʵʪʦ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʩʢʦʧʣʝʥʠʝ ʟʜʘʥʠʡ ʠ ʫʣʠʮ, ʵʪʦ ʞʠʚʦʡ ʦʨʛʘʥʠʟʤ, ʛʜʝ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʷʟʳʢʦʤ, ʨʘʩʩʢʘʟʳʚʘʶʱʠʤ ʦ ʧʨʦʰʣʦʤ, ʥʘʩʪʦʷʱʝʤ ʠ 

ʙʫʜʫʱʝʤ. ʂʘʞʜʳʡ ʩʪʠʣʴ, ʢʘʞʜʦʝ ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʝ ð ʵʪʦ ʩʪʨʘʥʠʮʳ ʠʩʪʦʨʠʠ, 

ʟʘʧʝʯʘʪʣʸʥʥʳʝ ʚ ʢʘʤʥʝ, ʩʪʝʢʣʝ ʠ ʤʝʪʘʣʣʝ. ʆʪ ʜʨʝʚʥʠʭ ʭʨʘʤʦʚ ʠ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʳʭ 

ʧʣʦʱʘʜʝʡ ʜʦ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʥʝʙʦʩʢʨʸʙʦʚ ʠ ʘʚʘʥʛʘʨʜʥʳʭ ʘʨʪ-ʦʙʲʝʢʪʦʚ ð ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ 

ʬʦʨʤʠʨʫʝʪ ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ ʦʙʣʠʢ ʛʦʨʦʜʘ, ʚʣʠʷʝʪ ʥʘ ʝʛʦ ʨʠʪʤ ʞʠʟʥʠ ʠ ʩʦʟʜʘʸʪ 

ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʫʶ ʘʪʤʦʩʬʝʨʫ. ɺ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ ʧʝʨʝʧʣʝʪʘʶʪʩʷ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʠ ʥʦʚʘʪʦʨʩʪʚʦ, 

ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʩʪʴ ʠ ʵʩʪʝʪʠʢʘ. ʆʥʘ ʤʦʞʝʪ ʚʦʩʭʠʱʘʪʴ, ʚʳʟʳʚʘʪʴ ʩʧʦʨʳ ʠʣʠ ʜʘʞʝ 

ʩʣʝʛʢʘ ʰʦʢʠʨʦʚʘʪʴ, ʥʦ ʥʠʢʦʛʜʘ ʥʝ ʦʩʪʘʚʣʷʝʪ ʨʘʚʥʦʜʫʰʥʳʤ. ʇʨʦʛʫʣʠʚʘʷʩʴ ʧʦ 

ʫʣʠʮʘʤ, ʤʳ ʧʦ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʤ ʦʙʲʝʢʪʘʤ ʯʠʪʘʝʤ ʛʦʨʦʜ ʢʘʢ ʢʥʠʛʫ, ʢʘʞʜʦʝ ʟʜʘʥʠʝ 

ʛʦʚʦʨʠʪ ʥʘʤ ʦ ʝʛʦ ʠʩʪʦʨʠʠ. 

ʅʘʰʘ ʩʪʨʘʥʘ ʙʦʛʘʪʘ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤʠ ʠ ʠʥʪʝʨʝʩʥʳʤʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʤʠ ʦʙʲʝʢʪʘʤʠ, 
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ʟʥʘʢʦʤʷʱʠʤʠ ʥʘʩ ʩ ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʛʦʨʦʜʘ. ʀʟʚʝʩʪʥʦ ʯʪʦ ʊʘʰʢʝʥʪʫ ʩʫʜʴʙʦʡ ʙʳʣʦ 

ʧʨʝʜʥʘʯʝʨʪʘʥʦ ʙʳʣʦ ʩʦʭʨʘʥʠʚ ʩʚʦʠ çʚʦʩʪʦʯʥʳʝè ʯʝʨʪʳ, ʦʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʦʙʣʘʜʘʪʴ 

ʜʠʥʘʤʠʯʥʳʤ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤ ʦʙʣʠʢʦʤ. [2,16]  

ʊʘʰʢʝʥʪ ï ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʤʝʛʦʧʦʣʠʩ ʚ ʢʦʪʦʨʦʤ ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʤʠ ʟʜʘʥʠʷʤʠ, 

ʧʦʚʝʩʪʚʫʶʱʠʤʠ ʠʩʪʦʨʠʶ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʛʦʨʦʜʘ ʢʨʘʩʫʶʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʥʝʙʦʩʢʨʝʙʳ. 

ʂʘʞʜʳʡ ʠʟ ʥʠʭ ʧʨʠʜʘʚʘʷ ʦʙʣʠʢ ʛʦʨʦʜʫ, ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʫʶ ʠʩʪʦʨʠʶ. 

ʆʜʥʠʤ ʠʟ ʪʘʢʠʭ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʧʦ ʩʚʦʝʤ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤʫ ʨʝʰʝʥʠʶ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʟʜʘʥʠʝ, ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʛʦ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʷ çʀʧʦʪʝʢʘè ʙʘʥʢʘ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʝ ʚ ʩʘʤʦʤ ʮʝʥʪʨʝ 

ʛʦʨʦʜʘ ʊʘʰʢʝʥʪʘ. ʈʘʥʝʝ ʵʪʦ ʟʜʘʥʠʝ ʚʳʧʦʣʥʷʣʦ ʜʨʫʛʫʶ ʬʫʥʢʮʠʶ. ʕʪʦ ʙʳʣʘ ʠʟʚʝʩʪʥʘʷ 

ʘʧʪʝʢʘ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʘʷ ʧʦ ʧʨʦʝʢʪʫ ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʠʟʚʝʩʪʥʦʛʦ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʘ ɻ.ʄ. 

ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʦʛʦ ʚ 1906 ʛʦʜʫ. 

ʇʨʝʞʜʝ ʯʝʤ ʛʦʚʦʨʠʪʴ ʦʙ ʠʩʪʦʨʠʠ ʚʦʟʥʠʢʥʦʚʝʥʠʷ ʜʘʥʥʦʛʦ ʰʝʜʝʚʨʘ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ, 

ʮʝʣʝʩʦʦʙʨʘʟʥʦ ʨʘʩʩʢʘʟʘʪʴ ʦ ʝʛʦ ʘʚʪʦʨʝ, ʟʥʘʤʝʥʠʪʦʤ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʝ, ʘʚʪʦʨʝ ʤʥʦʛʠʭ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ - ɻʝʦʨʛʠʠ ʄʠʭʘʡʣʦʚʠʯʝ ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʦʤ. ʆʥ ʨʦʜʠʣʩʷ ʚ 1868 

ʛʦʜʫ ʚ ʛʦʨʦʜʝ ʂʠʰʠʥʝʚʝ ʚ ʩʝʤʴʝ ʩʣʫʞʘʱʝʛʦ. ɺ 1890 ʛʦʜʫ ʧʦʩʣʝ ʦʢʦʥʯʘʥʠʷ ʫʯʠʣʠʱʘ 

ʧʦʩʪʫʧʠʣ ʧʦ ʢʦʥʢʫʨʩʥʦʤʫ ʵʢʟʘʤʝʥʫ ʚ ʇʝʪʝʨʙʫʨʛʩʢʠʡ ʠʥʩʪʠʪʫʪ çɻʨʘʞʜʘʥʩʢʠʭ 

ʠʥʞʝʥʝʨʦʚè. [5] ɺ ʧʝʨʠʦʜ ʩʚʦʝʛʦ ʦʙʫʯʝʥʠʷ, ʘ ʜʘʣʝʝ ʠ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʨʘʙʦʪʳ ʧʨʦʷʚʠʣ ʩʝʙʷ 

ʢʘʢ ʪʘʣʘʥʪʣʠʚʳʡ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪ. ʋʯʠʪʳʚʘʷ ʝʛʦ ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ 

ʛʦʨʦʜʦʚ, ʦʥ ʙʳʣ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥ ʚ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜ, ʜʣʷ ʫʯʘʩʪʠʷ ʚ ʩʪʨʦʡʢʝ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜ ï 

ɸʥʜʠʞʘʥʩʢʦʡ ʞʝʣʝʟʥʦʡ ʜʦʨʦʛʠ. ɿʜʝʩʴ ʦʥ ʧʦʩʪʫʧʠʣ ʥʘ ʜʦʣʞʥʦʩʪʴ ʪʝʭʥʠʢʘ ʧʦ 

ʛʨʘʞʜʘʥʩʢʠʤ ʩʦʦʨʫʞʝʥʠʷʤ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜ ï ɸʥʜʠʞʘʥʩʢʦʡ ʞʝʣʝʟʥʦʡ ʜʦʨʦʛʠ ʩ ʚʝʪʢʦʡ ʥʘ 

ʊʘʰʢʝʥʪ. [5]  

ʉ 1896 ʛʦʜʘ ɻ. ʄ. ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʠʡ ʥʘʯʘʣ ʩʚʦʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ, ʛʜʝ ʧʦ ʝʛʦ 

ʧʨʦʝʢʪʘʤ ʙʳʣ ʧʦʩʪʨʦʝʥ ʮʝʣʳʡ ʨʷʜ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ, ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ ʟʜʘʥʠʝ 

ʩʪʘʨʦʛʦ ʞʝʣʝʟʥʦʜʦʨʦʞʥʦʛʦ ʚʦʢʟʘʣʘ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ, ʟʜʘʥʠʝ ʆʢʨʫʞʥʦʛʦ ʩʫʜʘ (ʥʳʥʝ 

ʋʧʨʘʚʣʝʥʠʝ ʞʝʣʝʟʥʦʡ ʜʦʨʦʛʠ), ʚʪʦʨʦʡ ʞʝʥʩʢʦʡ ʛʠʤʥʘʟʠʠ (ʥʳʥʝ ɺʝʩʪʤʠʥʩʪʝʨʩʢʠʡ 

ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪ), ʟʜʘʥʠʝ ʙʳʚʰʝʡ ʘʧʪʝʢʠ ʂʘʧʣʘʥʘ, ʄʘʨʠʠʥʩʢʦʛʦ ʞʝʥʩʢʦʛʦ ʫʯʠʣʠʱʘ (ʥʘ 

ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ ʚ ʥʝʤ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʧʦʩʦʣʴʩʪʚʦ ʌʨʘʥʮʠʠ), ʢʠʥʦʪʝʘʪʨʘ çʍʠʚʳè ʠ 

ʤʥʦʛʠʝ ʜʨʫʛʠʝ.  

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ɺʪʦʨʘʷ ʞʝʥʩʢʘʷ ʛʠʤʥʘʟʠʷ (ʥʳʥʝ ʄʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʡ 

ɺʝʩʪʤʠʥʩʪʝʨʩʢʠʡ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪ), ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʘʷ ʚ 1912-1913ʛʛ. 

ʧʦ ʧʨʦʝʢʪʫ ɻ.ʄ. ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʦʛʦ. 

ʉ 1927-1930 ʛʛ. ɻ.ʄ. ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʠʡ ʙʳʣ ʧʨʝʜʩʝʜʘʪʝʣʝʤ ʉʦʶʟʘ ʩʪʨʦʠʪʝʣʝʡ, ʘ ʚ 

1930 ʛʦʜʫ ʙʳʣ ʠʟʙʨʘʥ ʧʦʯʪʝʥʥʳʤ ʯʣʝʥʦʤ ʥʘʫʯʥʦ-ʪʝʭʥʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʱʝʩʪʚʘ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. [5] 
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ʂʘʞʜʦʝ ʝʛʦ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʪʚʦʨʝʥʠʝ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʧʦ-ʩʚʦʝʤʫ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤ ʠ 

ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʤ. ʆʜʥʠʤ ʠʟ ʪʘʢʠʭ ʟʜʘʥʠʡ ʷʚʣʷʝʪʩʷ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʦʝ ʚ 1906 ʛʦʜʫ ʥʘ 

ʧʝʨʝʩʝʯʝʥʠʠ ʍʠʚʠʥʩʢʦʡ ʠ ʇʫʰʢʠʥʩʢʦʡ ʫʣʠʮ. ɿʜʘʥʠʝ ʙʳʣʦ ʧʦʩʪʨʦʝʥʦ ʜʣʷ 

ʨʘʟʤʝʱʝʥʠʷ ʚ ʥʝʡ ʧʝʨʚʦʡ ʩʪʦʣʠʯʥʦʡ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʘʧʪʝʢʠ, ʟʥʘʤʝʥʠʪʦʛʦ ʚʦ ʚʩʝʤ 

ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʦʤ ʢʨʘʝ ʀ. ʀ. ʂʨʘʫʟʝï ʚʳʜʘʶʱʝʛʦ ʫʯʝʥʦʛʦ, ʤʝʜʠʢʘ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʷ 

ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ ʨʝʩʫʨʩʦʚ, ʚʠʜʥʦʛʦ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʜʝʷʪʝʣʷ ʧʨʦʨʘʙʦʪʘʚʰʝʛʦ ʪʘʤ ʜʦ ʢʦʥʮʘ 

ʩʚʦʠʭ ʜʥʝʡ.  

ɽʩʣʠ ʫʛʣʫʙʠʪʴʩʷ ʚ ʠʩʪʦʨʠʶ, ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʩʘʤʳʤ ʙʦʣʴʰʠʤ 

ʫʚʣʝʯʝʥʠʝʤ ʀ. ʂʨʘʫʟʝ, ʙʳʣʘ ʙʦʪʘʥʠʢʘ. ɹʫʜʫʯʠ ʫʯʝʥʳʤ, ʤʝʜʠʢʦʤ ʠ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʤ 

ʜʝʷʪʝʣʝʤ, ʦʥ ʙʳʣ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤ ʩʨʝʜʠ ʫʯʝʥʳʭ-ʙʦʪʘʥʠʢʦʚ ʩʚʦʠʤ ʩʦʙʨʘʥʠʝʤ ʛʝʨʙʘʨʠʷ 

ʤʦʩʢʦʚʩʢʦʡ ʬʣʦʨʳ.  

ʂʦʛʜʘ-ʪʦ, ʙʫʜʫʯʠ ʩʪʫʜʝʥʪʦʤ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʘ, ʀ. ʂʨʘʫʟʝ ʙʳʣ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥ ʢʫʧʮʦʤ 

ʄ. ʍʣʫʜʦʚʳʤ ʢ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʧʨʦʠʟʚʦʜʠʪʝʣʴʥʳʭ ʩʠʣ ʈʫʩʩʢʦʛʦ ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʘ, ʚ ʪʦʤ ʯʠʩʣʝ 

ʠ ʢ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʶ ʦʪʢʨʳʪʦʛʦ ʚ ʂʦʢʘʥʜʩʢʦʤ ʭʘʥʩʪʚʝ ʥʝʬʪʷʥʳʭ ʤʝʩʪʦʨʦʞʜʝʥʠʡ 

(çʄʘʡʣʠ-ʩʘʡè), ʯʪʦ ʥʘʭʦʜʠʪʩʷ ʙʣʠʟ ʅʘʤʘʥʛʘʥʘ. ʀ ʚ ʪʦ ʞʝ ʚʨʝʤʷ ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʠʟʫʯʝʥʠʝʤ 

ʥʝʬʪʷʥʦʛʦ ʤʝʩʪʦʨʦʞʜʝʥʠʷ, ʦʥ ʩ 1870 ʛʦʜʘ ʥʘʯʘʣ ʩʚʦʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ 

ʘʧʪʝʢʘʨʷ ʚ ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʦʤ ʢʨʘʝ, ʩʦʙʠʨʘʷ ʠ ʠʟʫʯʘʷ ʧʦʣʝʟʥʳʝ ʨʘʩʪʝʥʠʷ ʨʝʛʠʦʥʘ. [6] 

ɺ 1871 ʛʦʜʫ ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʠʡ ʦʪʜʝʣ ʀʆʃɽɸʕ (ʀʤʧʝʨʘʪʦʨʩʢʦʝ ʆʙʱʝʩʪʚʦ 

ʣʶʙʠʪʝʣʝʡ ʝʩʪʝʩʪʚʦʟʥʘʥʠʷ, ʘʥʪʨʦʧʦʣʦʛʠʠ ʠ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʠ) ʧʦ ʧʨʝʜʣʦʞʝʥʠʶ ʀ. ʂʨʘʫʟʝ 

ʨʝʰʠʣʦ ʫʩʪʨʦʠʪʴ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ çʦʧʳʪʥʳʡ ʩʘʜ ʜʣʷ ʨʘʟʚʝʜʢʠ ʤʝʩʪʥʳʭ ʜʠʢʦʨʘʩʪʫʱʠʭ 

ʨʘʩʪʝʥʠʡ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʤʦʛʣʠ ʙʳ ʚʦʡʪʠ ʚ ʩʘʜʦʚʦʜʩʪʚʦ ʠʣʠ ʩʦʩʪʘʚʣʷʣʠ ʙʳ ʠʥʪʝʨʝʩ ʜʣʷ 

ʙʦʪʘʥʠʯʝʩʢʠʭ ʩʘʜʦʚè. ʊʘʢʦʡ ʘʢʢʣʠʤʘʪʠʟʘʮʠʦʥʥʳʡ ʩʘʜ ʙʳʣ ʟʘʣʦʞʝʥ ʥʘ ʦʜʥʦʤ ʠʟ 

ʫʯʘʩʪʢʦʚ ʧʨʠ ʜʦʤʝ ʩʘʤʦʛʦ ʛʝʥʝʨʘʣ-ʛʫʙʝʨʥʘʪʦʨʘ, ʛʜʝ ʩʪʘʨʘʥʠʷʤʠ ʂʨʘʫʟʝ ʙʳʣʦ 

ʧʦʩʘʞʝʥʦ ʦʢʦʣʦ 300 ʚʠʜʦʚ ʜʠʢʦʨʘʩʪʫʱʠʭ ʨʘʩʪʝʥʠʡ ʩ ʛʦʨ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʤʝʩʪ. [6] 

ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʪʦ, ʯʪʦ ʭʦʪʷ ʀ. ʂʨʘʫʟʝ ʙʳʣ ʥʝ ʤʝʩʪʥʳʤ ʤʝʜʠʢʦʤ, ʦʥ ʩʪʘʨʘʣʩʷ 

ʥʝ ʣʦʤʘʷ ʤʥʦʛʦʚʝʢʦʚʳʝ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʠ ʫʩʪʦʠ ʤʝʩʪʥʦʡ ʤʝʜʠʮʠʥʳ, ʚʳʜʝʣʷʪʴ ʠʟ ʦʧʳʪʘ 

ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʝʜʠʮʠʥʳ ʚʝʩʪʠ ʩʚʦʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʧʫʪʝʤ ʠʟʫʯʝʥʠʷ ʠ ʦʙʦʙʱʝʥʠʷ ʦʧʳʪʘ 

ʤʝʩʪʥʦʡ ʥʘʨʦʜʥʦʡ ʤʝʜʠʮʠʥʳ. ɼʣʷ ʵʪʦʛʦ ʦʥ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ ʦʙʱʘʣʩʷ ʩ ʤʝʩʪʥʳʤʠ 

ʪʘʙʠʙʘʤʠ ʠ ʯʘʩʪʦ ʦʙʨʘʱʘʣʩʷ ʢ ʥʠʤ ʩ ʠʥʪʝʨʝʩʫʶʱʠʤʠ ʝʛʦ ʚʦʧʨʦʩʘʤʠ. [6]  

ʂʘʢ ʙʳʣʦ ʫʧʦʤʷʥʫʪʦ ʨʘʥʝʝ, ʀ. ʂʨʘʫʟʝ ʨʘʙʦʪʘʣ ʘʧʪʝʢʘʨʝʤ. ɺ ʮʝʣʷʭ ʰʠʨʦʢʦʛʦ 

ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʷ ʤʝʩʪʥʦʛʦ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ ʣʝʢʘʨʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʧʨʝʧʘʨʘʪʘʤʠ, ʠʤ ʙʳʣʦ ʦʪʢʨʳʪʦ 

ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʘʧʪʝʢ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʉʦʙʦʨʥʘʷ ʘʧʪʝʢʘ (25 ʷʥʚʘʨʷ 1880 ʛʦʜ) ʠ ʄʘʭʨʘʤʩʢʘʷ 

ʘʧʪʝʢʘ (1 ʥʦʷʙʨʷ 1906 ʛʦʜ), ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʧʦʩʣʝʜʥʷʷ ʠʟ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚ 1917 ʩʪʘʣʘ 

ʥʘʟʳʚʘʪʴʩʷ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ʘʧʪʝʢʦʡ ʛʦʨʦʜʘ. [3,36] 

ʉʘʤʦ ʟʜʘʥʠʝ ʙʫʜʫʯʠ ʩʚʦʝʙʨʘʟʥʳʤ ʧʨʠʤʝʨʦʤ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʙʳʣʦ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʦ ʚ ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʦʤ ʩʪʠʣʝ. ɺʳʩʦʢʠʝ ʦʢʥʘ, ʦʙʨʘʤʣʝʥʥʳʝ ʙʝʣʳʤ ʜʝʢʦʨʦʤ 

ʧʨʠʜʘʶʪ ʟʜʘʥʠʶ ʥʝʧʦʚʪʦʨʠʤʳʡ ʰʘʨʤ. ʉʣʝʜʫʝʪ ʦʪʤʝʪʠʪʴ, ʯʪʦ ʟʘ ʵʪʠ ʛʦʜʳ ʮʚʝʪ 

ʬʘʩʘʜʘ ʟʜʘʥʠʷ ʠʟʤʝʥʷʣʩʷ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʨʘʟ. [1,10] 

ʇʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦ ʟʜʘʥʠʝ ʩʦʩʪʦʷʣʦ ʠʟ ʜʚʫʭ ʵʪʘʞʝʡ. ɸ ʯʝʨʝʟ ʥʝʢʦʪʦʨʦʝ ʚʨʝʤʷ, ʪʦ 

ʝʩʪʴ ʚ 1940 ʛʦʜʫ ʢ ʥʝʤʫ ʙʳʣ ʧʨʠʩʪʨʦʝʥ ʪʨʝʪʠʡ ʵʪʘʞ. ɺ ʢʦʥʮʝ ʍʍ ʚʝʢʘ ʚ ʧʝʨʠʦʜ 

ʨʝʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʠ ʨʘʡʦʥʘ, ʪʦʯʥʝʝʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʢʦʤʤʝʨʯʝʩʢʦʛʦ ʙʘʥʢʘ ʟʜʝʩʴ ʙʳʣ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥ ʥʦʚʳʡ ʢʦʨʧʫʩ ï ʪʦʯʥʘʷ ʢʦʧʠʷ ʘʧʪʝʢʠ, ʢʦʪʦʨʘʷ ʚʝʣʘ ʩʚʦʶ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ 

ʙʦʣʝʝ ʩʪʘ ʣʝʪ. [4] 

ɽʩʣʠ ʥʘ ʧʝʨʚʦʤ ʵʪʘʞʝ ʟʜʘʥʠʷ ʧʨʦʚʦʜʠʣʠʩʴ ʪʦʨʛʦʚʳʝ ʦʧʝʨʘʮʠʠ, ʪʦ ʥʘ ʚʪʦʨʦʤ 

ʵʪʘʞʝ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʣʘʩʴ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ, ʧʨʦʠʟʚʦʜʷʱʘʷ ʣʝʢʘʨʩʪʚʝʥʥʳʝ ʧʨʝʧʘʨʘʪʳ. ɽʩʣʠ 
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ʥʘʙʣʶʜʘʪʴ ʟʘ ʟʜʘʥʠʝʤ ʘʧʪʝʢʠ ʩʥʘʨʫʞʠ, ʤʦʞʥʦ ʫʚʠʜʝʪʴ ʯʪʦ ʚʩʝ ʢʨʘʷ ʦʢʦʥ ʠ ʜʚʝʨʝʡ ʩ 

ʚʥʝʰʥʝʡ ʩʪʦʨʦʥʳ ʙʳʣʠ ʚ ʙʝʣʦʤ ʮʚʝʪʝ, ʯʪʦ ʜʘʚʘʣʦ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʴ ʚʠʜʝʪʴ ʟʜʘʥʠʝ 

ʠʟʜʘʣʝʢʘ. [4] ɺ ʵʪʦʤ ʠ ʢʨʦʝʪʩʷ ʛʣʘʚʥʘʷ ʟʘʜʫʤʢʘ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʘ ï ʩ ʧʦʤʦʱʴʶ 

ʦʧʨʝʜʝʣʝʥʥʳʭ ʜʝʪʘʣʝʡ ʩʢʦʥʮʝʥʪʨʠʨʦʚʘʪʴ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʥʘ ʦʙʲʝʢʪʝ.  

 
ɸʧʪʝʢʘ ʂʘʧʣʘʥʘ (ʅʳʥʝ ʟʜʘʥʠʝ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʛʦ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʷ çʀʧʦʪʝʢʘʙʘʥʢè ). 2022ʛ. 

 

ɺʭʦʜ ʚ ʟʜʘʥʠʝ ʥʘʯʠʥʘʝʪʩʷ ʩ ʣʦʜʞʠʦʦʙʨʘʟʥʦʛʦ ʧʦʤʝʱʝʥʠʷ. ʅʘ ʚʝʨʭʥʝʡ ʯʘʩʪʠ 

ʣʦʜʞʠʠ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʳ ʢʨʫʛʣʳʝ ʦʢʥʘ. ɺ ʬʘʩʘʜʥʦʡ ʯʘʩʪʠ ʠʤʝʶʪʩʷ ʙʦʣʴʰʠʝ ʢʨʫʛʣʳʝ 

ʦʢʥʘ ʥʘʚʝʨʭʫ ʢʦʪʦʨʳʭ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥ ʨʷʜ ʝʱʝ ʙʦʣʝʝ ʤʘʩʩʠʚʥʳʭ ʦʢʦʥ. ʕʪʠ ʦʢʥʘ 

ʦʪʜʝʣʝʥʳ ʜʨʫʛ ʦʪ ʜʨʫʛʘ ʧʠʣʷʩʪʝʨʦʤ ʙʝʣʦʛʦ ʮʚʝʪʘ. ʇʦʜʚʘʣʴʥʦʝ ʧʦʤʝʱʝʥʠʝ ʙʳʣʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʦ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʩʢʣʘʜʘ. [1, 23] 

ɺ ʪʝʯʝʥʠʠ ʪʨʝʭ ʣʝʪ ʀ. ʂʨʘʫʟʝ ʨʘʙʦʪʘʣ ʚ ʜʘʥʥʦʡ ʘʧʪʝʢʝ, ʘ ʜʘʣʝʝ, ʧʦʩʣʝ ʝʛʦ ʢʦʥʯʠʥʳ 

ʟʜʘʥʠʝ ʧʝʨʝʰʣʦ ʢ ʙʨʘʪʴʷʤ ʂʘʧʣʘʥʘʤ, ʪʦʞʝ ʥʝ ʤʝʥʝʝ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤ ʘʧʪʝʢʘʨʷʤ. 

ɺ 1917 ʛʦʜʫ ʟʜʘʥʠʝ ʙʳʣʦ ʟʘʢʨʳʪʦ ʠ ʢ ʥʝʤʫ ʙʳʣ ʧʨʠʩʪʨʦʝʥ ʪʨʝʪʠʡ ʵʪʘʞ. ʂʦʥʝʯʥʦ 

ʞʝ ʵʪʘ ʧʝʨʝʩʪʨʦʡʢʘ ʦʪʨʘʟʠʣʘʩʴ ʥʘ ʚʥʝʰʥʝʤ ʦʙʣʠʢʝ ʟʜʘʥʠʷ. ʅʝʢʦʪʦʨʦʝ ʚʨʝʤʷ ʥʘʟʘʜ 

ʛʣʘʚʥʳʡ ʬʘʩʘʜ ʩʪʘʣʠ ʫʢʨʘʰʘʪʴ ʜʚʘ ʙʨʦʥʟʦʚʳʭ ʣʴʚʘ. 

ɺ 1996 ʛʦʜʫ ʚ ʟʜʘʥʠʠ ʙʳʣ ʧʨʦʚʝʜʝʥ ʦʯʝʨʝʜʥʦʡ ʨʝʤʦʥʪ. ʀʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʚ ʨʘʟʥʳʝ 

ʚʨʝʤʝʥʘ ʟʜʘʥʠʝ ʘʧʪʝʢʠ ʚʳʧʦʣʥʷʣʦ ʨʘʟʥʳʝ ʬʫʥʢʮʠʠ. ʇʝʨʚʦʥʘʯʘʣʴʥʦ ʟʜʘʥʠʝ ʙʳʣʦ 

ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʘʧʪʝʢʠ, ʜʘʣʝʝ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʬʘʢʫʣʴʪʝʪʘ ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʦʛʦ 

ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʘ. 

 
ʇʘʤʷʪʥʘʷ ʪʘʙʣʠʯʢʘ ɸʧʪʝʢʠ ʂʘʧʣʘʥʘ.  

ʅʘ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ ʚ ʟʜʘʥʠʠ ʨʘʩʧʦʣʘʛʘʝʪʩʷ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʦʛʦ ʦʪʜʝʣʝʥʠʝ ʙʘʥʢʘ 

çʀʧʦʪʝʢʘè. ɸ ʥʘ ʚʭʦʜʝ ʟʜʘʥʠʷ ʩʦʭʨʘʥʠʣʘʩʴ ʤʝʤʦʨʠʘʣʴʥʘʷ ʪʘʙʣʠʯʢʘ. 

ɿʜʘʥʠʝ ʜʦʤʘ-ʘʧʪʝʢʠ ʂʘʧʣʘʥʘ ʩʝʛʦʜʥʷ ʢʘʢ ʠ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩʚʦʝʛʦ ʩʦʟʜʘʥʠʷ ʷʚʣʷʝʪʩʷ 

ʩʠʤʚʦʣʦʤ ʵʧʦʭʠ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʤ ʮʝʥʥʦʩʪʠ ʦʙʱʝʩʪʚʘ ʠ ʚʜʦʭʥʦʚʣʷʝʪ ʙʫʜʫʱʠʝ 

ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʦʚ. ʉʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠ ʛʨʘʤʦʪʥʘʷ ʠʥʪʝʛʨʘʮʠʷ ʪʘʢʠʭ ʟʜʘʥʠʡ 
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ʧʦʟʚʦʣʷʶʪ ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʪʴ ʩʚʷʟʴ ʤʝʞʜʫ ʧʨʦʰʣʳʤ ʠ ʙʫʜʫʱʠʤ, ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʷ, ʯʪʦ 

ʠʩʪʠʥʥʘʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʚʩʝʛʜʘ ʚʥʝ ʚʨʝʤʝʥʠ. ʕʪʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʯʝʨʝʜʥʦʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ 

ʦʙʲʝʢʪ, ʥʦ ʠ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ ʤʳʩʣʠ, ʠʥʞʝʥʝʨʥʦʛʦ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʘ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʥʝʩʦʤʥʝʥʥʦ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʝʪ ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʠ ʚʦʩʭʠʱʝʥʠʷ.  

 

ʉʧʠʩʦʢ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʥʦʡ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ: 
1. ʋʨʤʘʥʦʚʘ ɸ. פʘʜʠʤʠʡ ʊʦʰʢʝʥʪ ʙʡ˄ʣʘʙ. 2200. ʊʘʰʢʝʥʪ: ɸʃ-ɺɸʀʈ, 2009.ʉ.77. 

2. ʏʫʭʘʥʦʚ ɹ., ʂʘʟʘʢʦʚʘ ʆ. ʊʘʰʢʝʥʪ: ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʩʦʚʝʪʩʢʦʛʦ ʤʦʜʝʨʥʠʟʤʘ 1955-1991: 

ʉʧʨʘʚʦʯʥʠʢ-ʧʫʪʝʚʦʜʠʪʝʣʴ. The garage Muzeum of Contemporary Art/ʏʂ çʄʫʟʝʡ 

çɻʘʨʘʞè. ʊʘʰʢʝʥʪ 2025. 

3. ʅʠʣʴʩʝʥ ɺ.ɸ. ʋ ʠʩʪʦʢʦʚ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. 55. 
ʀʟʜʘʪʝʣʴʩʪʚʦ ʣʠʪʝʨʘʪʫʨʳ ʠ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠʤʝʥʠ ɻʘʬʫʨʘ ɻʫʣʷʤʘ. ʊʘʰʢʝʥʪ 1988. 

4. ɸʨʭʠʚʥʳʝ ʜʘʥʥʳʝ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʚ ʦʙʣʘʩʪʠ ʦʭʨʘʥʳ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ 
ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʘ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ. ʇʘʩʧʦʨʪ 

ˉ145. ʅʘ ʦʩʥʦʚʝ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʠ ʠʟ ʦʨʠʛʠʥʘʣʘ ʠʥʬʦʤʘʮʠʦʥʥʦʛʦ ʧʘʩʧʦʨʪʘ ʟʜʘʥʠʷ.  

5. https://oldtashkent.com/avtorskie-issledovaniya/arkhitektor-g-m-svarichevskij.html 

6. https://mytashkent.uz/2019/05/23/apteka-krauze-i-kaplana/ 
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MEôMOR SHUSEV ARXITEKTURAVIY MEROSINI 

MUZEYLASHTIRISH JARAYONLARINING OóRGANILISHI  

 

Ziyayeva RANO  

Oᾶzbekiston tarixi davlat muzeyi xodimi. 
 

Annotatsiya:Ushbu maqolada XX asr rus va sovet meômorchiligining yetuk 

namoyandalaridan biri ð Aleksey Viktorovich Shusevning faoliyati tahlil qilinadi. Uning 

meômoriy uslubi, tarixiy obidalarni asrash borasidagi hissasi, shuningdek, Oórta Osiyoda amalga 

oshirgan loyihalari keng yoritiladi. Shuningdek, maqolada Shusevning madaniyat va ilm-fan 

taraqqiyotiga qoóshgan hissasini ham ochib beriladi. 

Kalit soózlar: A.V. Shusev, sovet meômorchiligi, teatr, meômorchilik tarixi, milliy uslub, 

restavratsiya, madaniy meros. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ɸʣʝʢʩʝʷ ɺʠʢʪʦʨʦʚʠʯʘ ʑʫʩʝʚʘ ð 

ʦʜʥʦʛʦ ʠʟ ʚʳʜʘʶʱʠʭʩʷ ʜʝʷʪʝʣʝʡ ʨʫʩʩʢʦʡ ʠ ʩʦʚʝʪʩʢʦʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʍʍ ʚʝʢʘ. ɽʛʦ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ ʩʪʠʣʴ, ʝʛʦ ʚʢʣʘʜ ʚ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʝʛʦ 

ʧʨʦʝʢʪʳ ʚ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ ʙʫʜʫʪ ʰʠʨʦʢʦ ʦʩʚʝʱʝʥʳ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʪʘʢʞʝ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ 

ʚʢʣʘʜ ʑʫʩʝʚʘ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʠ ʥʘʫʢʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɸ. ɺ. ʑʫʩʝʚ, ʩʦʚʝʪʩʢʘʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʪʝʘʪʨ, ʠʩʪʦʨʠʷ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ, ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʩʪʠʣʴ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ. 

Abstract: The article analyzes the work of Alexey Viktorovich Shusev, one of the 

outstanding figures of Russian and Soviet architecture of the twentieth century. His architectural 

style, his contribution to the preservation of historical monuments, as well as his projects in 

Central Asia will be widely covered. The article also reveals Shchusev's contribution to the 

development of culture and science. 

Keywords: A. V. Shchusev, Soviet architecture, theater, history of architecture, national 

style, restoration, cultural heritage. 

Aleksey Viktorovich Shusev nafaqat rus va sovet arxitekturasining yetuk 

namoyondalaridan biri, balki milliy merosni saqlash, qayta tiklash va zamonaviy 

meômorchilikni takomillashtirishga katta hissa qoóshgan arbob hisoblanadi. Uning 

faoliyati nafaqat tarixiy, balki bugungi kun arxitekturasi uchun ham ilhom manbai 

boólib qolmoqda. A. Shusev (1873ï1949) ðmodernizm meômorchiligining taniqli 

va taôsirli vakillaridan biri boólib, u milliy anôanalarni zamonaviy arxitektura 

yoónalishlari bilan uygóunlashtirishga muvaffaq boólgan. U faqatgina yangi bino va 

inshootlar loyihalari bilan mashhur boᾶlish bilan birga, qadimiy meômoriy 

yodgorliklarni asrab-avaylash, restavratsiya va muzeyefikatsiya qilish sohasida ham 

katta xizmat qilgan[1]. Shusevning erta ijodi rus modernizmi va tarixiy uslublarga 

asoslangan boólsa, keyinchalik u konstruktivizm, neoklassika va stalincha 

monumentalizm bilan hamkorlikda ish olib bordi. Uning loyihalarida milliylik va 

maônaviylik ustuvor oórin egallaydi. Shusev yangi bino qurish bilan birgalikda, 

mavjud yodgorliklarni saqlash va ularni qayta tiklash ishlariga ham katta eôtibor 

qaratgan. U Samarqand, Buxoro va Xiva shaharlaridagi islomiy meômorchilik 

yodgorliklarini oórgangan va restavratsiya loyihalarida ishtirok etgan. Bu ishlar 

Oórta Osiyo arxitekturasini dunyoga tanitishda muhim ahamiyatga ega boólgan. 

Aleksey Shusev 1873-yil Kishinyovda tavallud topgan boólib, Sankt 

Peterburgdagi Imperator Badiiy Akademiyasi qoshidagi Oliy rassomlik maktabida 

ustozlari Benua va Repin qoólida tahsil oldi. Oózining birinchi loyihasini hali 

talabalik davridayoq amalga oshirdi. 1895-yili u general Shubin-Pozdeyevning 
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oólimi haqida gazetadan oóqib, hech kimning tavsiyasisiz qabr toshining tayyor 

eskizi bilan generalning beva ayoli oldiga keldi. Uning loyihasiga koóra, generalning 

bevasini koóndirishga muvaffaq boóldi. Shunday qilib, uning chizmalari asosida, 

Aleksandr-Nevskiy Lavra qabristonida chodir ostidagi kvadrat koórinishidagi 

cherkov barpo etilgan. Akademiyani muvaffaqqiyatli tamomlagan Shusev diplom 

ishi uchun u medal va chet elga sayohatni ham qoólga kiritgan. Uning birinchi ilmiy 

arxeologik ekspedisiyasi doirasida Samarqandning ikki qadimiy yodgorligi ï Temur 

maqbarasi va Bibixonim masjidini oórganish uchun Markaziy Osiyoga yoól oldi[6]. 

Yosh Shusev Samarqandga qilingan oóquv safari paytida, Amir Temurning 

qabri Goóri Amirni oólchash ustida ishlayotgan vaqtidayoq, mahalliy meômoriy 

anôanalarga boólgan qiziqishi uygóondi. 1930-1940 yillarda Shusev Oózbekiston, 

Qozogóiston, Turkmaniston, Gruziya, Ozarbayjon, Ukraina va Moldaviya SSR 

davlatlari uchun bir nechta loyihalar yaratgan. Loyihalari orasida Samarqanddagi 

hukumat uyi, Batumidagi çInturist mehmonxonasiè, Tbilisida, Toshkentda va 

boshqa shaharlar uchun yaratgan bir nechta bino loyihalari dunyoga mashhur boóldi. 

Ular orasida eng diqqatga sazovor mahalliy inshootimiz bu Toshkentdagi 

Alisher Navoiy nomidagi Opera va balet teatridir[5]. Muallif bu binosi uchun 1948 

yilda birinchi darajali davlat mukofoti bilan taqdirlangan. Bu teatr binosi yillar 

davomida faoliyat yuritib kelayotgan çYakshanba bozoriè oórniga qurilgan. Teatr 

oóz ichiga 1400 kishini sigódira oladigan 540 m2 maydonga barpo etilgan. Aleksey 

Shusev loyiha ustida ishlashni 1934-yilda boshlagan boólib, yetti yildan soóng 1947-

yilning noyabr oyida A. Navoiy tavalludining 500 yilligini nishonlash paytida ochdi. 

Teatrning dizayni va qurilishi tarixi, fasadi, interer dizayni va hatto teatr binosi 

uchun lozim boóladigan armatura variantlari ham uning loyihalarida oóz aksini 

yaqqol koórsatadi. 

Bino intereri uchun eng zoór ganch va yogóoch oóymakorlik ishlaridan 

foydalangan boólib, oózbek xalq xunarmandchiligiga alohida eôtirof bilan murojaat 

qilgan. Teatrni bezashda marmar oóymakorlari Jalol Joórayev va Bolta Joórayev, 

rassom Chingiz Axmarov, ganch va yogóoch oóymakorlari Toshpoólat Aslanqulov, 

usta Shirin Murodov, Abdulla Boltayev, Said Mahmud Norqoóziyev, usta Quli 

Jalilov va Gᾶaybulla Nigómatovlar ishlagan[2]. Dastlab poytaxtdagi Akademproyekt 

ustaxonasida har bir tugatish elementi uchun shablonlar tayyorlandi. Biroq, 

chinakam milliy sanôat asarini yaratmoqchi boólgan Shusev hunarmandlarga 

oózlarining isteôdodlarini namoyish qilish imkoniyatini berdi. Buning natijasida, A. 

Navoiy nomidagi opera va balet teatri eng unikal binoga aylandi. 

- Meômor Oórta Osiyodan tashqari boshqa davlatlarda ham bir nechta oózining 

noyob yodgorliklar loyihasi bilan ham faol qatnashgan. U oózining dunyoga 

mashhur loyihalari asosida bir nechta mukofotlar bilan taqdirlangan[3]: 

-  1941-yil Tbilisidagi Marks-Engels-Lenin instituti binosining arxitektura 

loyihasi uchun birinchi darajali davlat mukofoti bilan; 

-  1946-yil Lenin maqbarasining ichki dizayni uchun ikkinchi darajali davlat 

mukofoti bilan; 

- 1948-yil Toshkentdagi A. Navoiy nomidagi opera va balet teatri binosining 

meômoriy loyihasi uchun birinchi darajali davlat mukofoti bilan; 

- 1952-yil meômorning vafotidan soóng, L. M. Kaganovich nomidagi Moskva 
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metropolitenidagi çKomsomolskaya-kolsevayaè metro bekatining meômoriy 

loyihasi uchun ikkinchi darajali davlat mukofotlari bilan taqdirlangan. Bundan 

tashqari, 1947-yil Lenin ordeni va 1945-yilda ikkita Qizil bayroq ordenlari bilan 

ham mukofotlangan. 

Hozirgi vaqtda Shusevning tarixga taôsiri toógórisida toógóri baho berishimiz 

kerak. U nafaqat oózining tugóilgan viloyati, balki boshqa davlatlarning 

meômorchiligi anôanalarini uygóunlashtirgan holda oóz nomini abadiylashtirib ketdi. 

Uning meômorchilikdagi talqini barcha loyihalarida koórinib turadi. 

Shuningdek u Olmaotadagi Qozogóiston SSR Fanlar Akademiyasi binosini 

loyihalash orqali Qozogóiston meômorchiligiga katta hissa qoóshdi. U oóz loyihasida 

anôanaviy qozoq meômorchiligi elementlarini zamonaviy talablar bilan 

birlashtirishga intildi. Bu esa, shaharning noyob meômoriy qiyofasini 

shakllantirishga yordam berdi. U har bir ishida texnik va muhandislik jihatlariga 

eôtibor qaratdi. Uning binolari nafaqat chiroyli, balki qulay va bardoshli boólgan. 

Shusev uzoq vaqt akademik dars bermagan boólsa-da, u yosh meômorlarni jalb 

qiladigan professional muhitni shakllantirgan. Yirik loyihalarda, tanlovlarda va 

ilmiy kengashlarda ishtirok etish orqali ilmiy góoyalar, uslublar va yondashuvlar 

toóplamini yaratdi. Yillar oótib Shusev taôsiri ostida loyihalar yaratgan meômorlar 

ham oóz ishlarini olib bordi. Uning taôsirida Moskvadagi Shusev arxitektura muzeyi 

barpo etildi. 

Aleksey Shusev nomidagi Meômorchilik muzeyi - Rossiyadagi eng yirik 

meômorchilik muzeyi hisoblanib, butun mamlakatdagi meômoriy merosni saqlash, 

oórganish va namoyish qilish boóyicha yetakchi muassasa hisoblanadi. Bu muzey 

Moskva markazi Vozdvijenka koóchasida joylashgan boólib, bino tarixiy monastir 

memôorchiligiga mansubdir. Binoning oózi ham tarixiy yodgorlik hisoblanadi. 1933-

yilda SSSR Markaziy Ijroiya qoómitasi Prezidiumi huzurida meômorchilik 

Akademiyasi tashkil etildi. U bir vaqtning oózida oliy oóquv va ilmiy-tadqiqot 

muassasasiga aylandi. Bir qismi sifatida arxitektura muzeyi ochildi va uning 

ekspozisiyasi uchun shahar hokimiyati Donsoy monastiridan bino ajratdi. Asosiy 

koórgazma katta soborda joylashgan boólib, shu yerda muzey xodimlari tomonidan 

qutqarilgan vayron qilingan yodgorliklarning badiiy parchalari joylashgan. Muzey 

kolleksiyalarida Rossiya meômorchiligi, Yevropa, Vizantiya va yaqin Sharq 

meômorchiligiga oid ashyolar mavjud edi. Noyob obôyektlar alohida ahamiyatga ega 

boóldi. Donskoy monastiri hududida saqlanib qolgan meômoriy yodgorlik 

namunalari muzey zalidan oórin olgan boólib, muzey kolleksiyalarida Rossiya 

meômorchiligi, Yevropa, Vizantiya va Yaqin Sharq meômorchiligiga oid ashyolar 

oórin oldi. Noyob obôyektlar alohida eôtiborga loyiq boólib, yangi Zelandiya va 

Indoneziyaning yogóoch kulbalarining namunaviy modellari ham joylashdi. 

Donskoy monastiri hududida saqlanib qolgan XV-XIX asr nekropoli ekspozisiya 

markaziga aylandi. Yaratilgan muzey ilmiy muassasa boólganligi sababli, unga 

kirish faqat mutaxassisilar uchun ochiq boólgan[7]. 

Urushdan keyingi oylarda Aleksey Shusev meômorchilik muzeyi haqida 

ommaviy yigóin oótkazadi va Rossiya meômorchiligini ilmiy jihatdan oórganishga 

asos soladi. Institutni XVIII asrda mashhur meômor Matvey Kazakov loyihasi 

boóyicha qurilgan Taliyzin yeriga joylashtirishga qaror qiladi. Taliyzin binosi 
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Shusevning meômorchilik byurosi tomonidan taômirlanib, uning byurosi fasad va 

ichki qavatlarini rekonstruksiya qiladi. Qabulxonasidagi qadimgi Misr uslubidagi 

bezaklarini tiklab beradi. Shu tariqa Moskvadagi ilk ommaviy meômorchilik 

muzeyining ochilishi 1945-yilda sodir boóldi. Respublika arxitektura muzeyining 

birinchi direktori etib Aleksey Shusev tayinlandi. Uning rahbarligida muzey ï 

madaniy merosni saqlash uchun kurashishning ilk qadamlarini yoólga qoóygan 

meômorchilik va shaharsozlik boóyicha yirik tadqiqot markaziga aylandi. 1949 yil 

meômorning oólimidan soóng, bu muzeyga Aleksey Shusev nomi berildi. 1957-yilda 

Novgorod, Pskov va Volga mintaqasida toóplangan kolleksiyalar asosida birinchi 

doimiy koórgazma ochildi. Bu koórgazmaning asosiy obôyekti qilib, Shusevning 

meômorchilik byurosi tomonidan tiklangan Taliyzin binosini oórnak qilib 

koórsatishdi. 1964-yilda Donskiy monastiridagi meômorchilik Akademiyasi muzey 

bilan birlashib, bu muassasa Aleksey Shusev nomidagi Davlat arxitektura ilmiy-

tadqiqot muzeyi deb nomlandi. Asosiy koórgazma Taliyzin yeridagi binoda 

oótkazilgan boólsa, monastir binosida esa, rus meômorchiligining doimiy 

koórgazmasiga ega filial faoliyat olib bordi. Bu davrda muzey rus va Sovet 

meômorchiligini oórganish markaziga aylandi. 

1990-yillar boshida Donskiy monastiri rus provaslav cherkoviga qaytarildi. U 

yerdagi eksponatlar esa, Vozdvijenka koóchasiga koóchirildi. 1995-yilda Rossiya 

prezidenti binoga madaniy meros obôyekti maqomini berdi. 2013-yilga kelib, asosiy 

xonalar toóplamining bir nechta zallari rekonstruksiya qilindi va u yerda doimiy 

koórgazmaning dastlabki ikkita zali ochildi. 2018-yildan boshlab binoni taômirlash 

ishlari olib borilmoqda, shuning uchun muzey kolleksiyasining aksariyati 

jamoatchilik uchun mavjud emas. 

2015-yilda madaniyat vazirligi muzeyning virtual ekspozitsiyasini yaratishni 

moliyalashtirdi. Portalda arxiv materiallari yetti davrga guruhlangan: qadimgi rus 

me'morchiligi (X-XVII asrlar), Barokko (XVII -XVIII asrlar), klassizm (1760-1830-

yillar), tarixiylik (1840-1910-yillar), modern (1890-1910-yillar), avangard (1910-

1930-yillar), sovet me'morchiligi (1920-1980-yillar) [4]. 

2017 ð yilda muzey direktori etib Yelizaveta Lixacheva tayinlandi, u ilgari 

katta ilmiy xodim boólib ishlagan. 2018-yilda muzey Talyzin mulkining yozgi hovli 

qurilishi uchun tanlov e'lon qildi, u yerda ta'lim va madaniy tadbirlar oótkazilib, turli 

davlatlarda mukofotlarni qoᾶlga kirirtib kelishmoqda.  

Xulosa oórnida shuni taôkidlash lozimki, Aleksey Viktorovich Shusevning 

meômoriy merosi tarixida oóchmas iz qoldirgan, milliy va mintaqaviy 

meômorchilikni zamonaviy uslublar bilan bogólashga muvaffaq boólgan nodir 

isteôdod egasi sifatida baholanadi. Uning ijodiy faoliyati XIX asr oxiri va XX 

asrning birinchi yarmidagi arxitekturadagi global oózgarishlar, avangard 

yoónalishlar va milliy uygóonish jarayonlari bilan chambarchas bogóliqdir. Shusev 

nafaqat yangi binolar qurilishida, balki tarixiy yodgorliklarni qayta tiklash va ularni 

muzeylashtirishda ham faol ishtirok etgan. Uning ushbu sohadagi ishlari xalqaro 

darajadagi madaniy merosni himoya qilish harakatida muhim qadamlardan biri 

sifatida eôtirof etiladi. 

Shusev tomonidan loyihalashtirilgan Toshkentdagi Alisher Navoiy nomidagi 

Opera va balet teatri milliy arxitektura va xalq hunarmandchiligi elementlarini 
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zamonaviy binolarga moslashtirishda erishilgan eng yuqori darajadagi 

muvaffaqiyatlardan biridir. U bu loyiha orqali mahalliy hunarmandlarning isteôdodi 

va anôanaviy sanôat turlarini saqlab qolishga katta hissa qoóshgan. Bu obôyekt 

nafaqat arxitektura, balki sosiomadaniy va estetik jihatdan ham mukammal 

yaratilgan asardir. 

Shusevning Oórta Osiyodagi, jumladan, Samarqand, Buxoro, Xiva va boshqa 

shaharlardagi ish faoliyati, madaniy merosni himoya qilish borasidagi koóp yillik 

ilmiy va amaliy izlanishlari uni nafaqat ijodkor, balki madaniy diplomat, muhandis 

va muhaqqiq sifatida ham tanitdi. Uning ilmiy-amaliy izlanishlari, arxeologik 

tadqiqotlardagi ishtiroki va arxitektura muzeyi tashkil etishi ð uning milliy va 

xalqaro arxitekturadagi roli katta ekanligini isbotlaydi. Uning tarixi shunchaki 

meômorlik rivoji emas, balki madaniy merosni himoya qilishning, xalq anôanalarini 

saqlab qolish va ularni zamonaviy talablarga muvofiq integratsiya qilishning yorqin 

namunasidir. Uning taôsirida shakllangan arxitektura maktabi va tashkil etilgan 

Aleksey Shusev nomidagi Davlat arxitektura muzeyi ð bugungi kunda ham ilmiy 

izlanishlar markazi sifatida ahamiyat kasb etmoqda. Uning ishlari nafaqat oótmishda, 

balki kelajakda ham arxitektura va madaniyatni uygóun ravishda rivojlantirish uchun 

muhim manba boólib qoladi. 
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Annotatsiya. Maqolada oótgan davr shahrlar qiyofalarini renovatsiya orqali uzaytirish yangi qiyofalar his-

tuygôuni uygôotadigan majmuali muhit, qiyofa yaratish, har qanday shahar inson idrokida afsona va haqiqat oórtasida 

tasvirlanadi, bu haqida olim va nazariyotchilarning fikr-mulohazalari keltirilgan. Bugungi shahar tarixi juda 

ziddiyatli, tajovuzkor muhitda sodir boólayotgan har bir jarayon hisobga olinishi kerak. Maqolada kontekst 

tushunchasi joyning tarixiy qiyofasini va obrazini atrof-muhit morfologiyasini saqlab qolishga erishilgani haqida 

maôlumotlar aks ettirilgan.  

Kalit soózlar: renovatsiya, qiyofa, obraz, afsona va haqiqat, tajovuzkor, morfologiya.  

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʦʧʠʩʳʚʘʝʪʩʷ ʨʘʩʰʠʨʝʥʠʝ ʦʙʨʘʟʦʚ ʛʦʨʦʜʦʚ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʨʝʥʦʚʘʮʠʠ, 

ʩʦʟʜʘʥʠʝ ʥʦʚʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚ, ʩʣʦʞʥʘʷ ʩʨʝʜʘ, ʚʳʟʳʚʘʶʱʘʷ ʯʫʚʩʪʚʘ, ʩʦʟʜʘʥʠʝ ʦʙʨʘʟʘ, ʣʶʙʦʡ ʛʦʨʦʜ ʠʟʦʙʨʘʞʘʝʪʩʷ 

ʢʘʢ ʥʘʭʦʜʷʱʠʡʩʷ ʤʝʞʜʫ ʤʠʬʦʤ ʠ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʴʶ ʚ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʠ ʯʝʣʦʚʝʢʘ, ʧʨʠʚʦʜʷʪʩʷ ʤʥʝʥʠʷ ʫʯʝʥʳʭ ʠ 

ʪʝʦʨʝʪʠʢʦʚ. ʂʘʞʜʳʡ ʧʨʦʮʝʩʩ, ʧʨʦʠʩʭʦʜʷʱʠʡ ʚ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʝʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʛʦʨʦʜʘ, ʚʝʩʴʤʘ ʧʨʦʪʠʚʦʨʝʯʠʚ, ʠ ʚ 

ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʦʡ ʩʨʝʜʝ ʝʛʦ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʫʯʠʪʳʚʘʪʴ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʦʪʨʘʞʝʥʘ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢ ʢʦʥʮʝʧʮʠʷ 

ʢʦʥʪʝʢʩʪʘ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣʘʩʴ ʜʣʷ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʦʙʣʠʢʘ ʠ ʠʤʠʜʞʘ ʤʝʩʪʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʦʨʬʦʣʦʛʠʠ 

ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʳ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʨʝʥʦʚʘʮʠʷ, ʦʙʨʘʟ, ʠʤʠʜʞ, ʤʠʬ ʠ ʨʝʘʣʴʥʦʩʪʴ, ʘʛʨʝʩʩʠʚʥʳʡ, ʤʦʨʬʦʣʦʛʠʷ. 

Abstract. The article describes the expansion of images of cities of the past through renovation, the creation 

of new images, a complex environment that evokes feelings, the creation of an image, any city is depicted as being 

between myth and reality in human perception, the opinions of scientists and theorists are given. Each process 

occurring in the history of the city today is very controversial, and in an aggressive environment it must be taken into 

account. The article reflects information on how the concept of context was used to preserve the historical appearance 

and image of the place, as well as the morphology of the environment. 

Keywords: renovation, image, myth and reality, aggressive, morphology. 

 Tarixga va oótgan davrlarning obrazlariga nazar solishda muhit 

konsepsiyalari yoónalishlarda ifodalanadi: muzeylashtirish, yuqolgan atrof muhit 

boólaklarini qayta tiklash, gapiradigan metaforalar, ramzli va arxitipik ahamiyati, 

oótmish atmosferasiga shoóngóish ï maxsus obraz yaratish. Bu yoónalishlarning 

bugungu kun renovatsiya ilmiy maktabining xilma-xilligi bilan kengaytirish 

mumkin. Tarixiy shaharlarni tadqiqot qilishda shaharning chegara hududlaruga 

alohida eôtibor qaratish lozim, chunki bu zonalar asosiy ahamiyatga ega. 

Birinchi navbatda mihitning hayotiylik nuqtai nazaridan, yashab oótgam tarix 

manbaôsi muhim ahamiyatga ega, qachonki oótmish merosi va artefaktlarga bezak 

sifatida emas balkim hozirgi actual voqeliklar sheriklari sifatida talqin qilish 

kerakdir. Tirik aloqalar bilan boyitilgan, oótmish va hozirgi kun bilan aloqador 

boólgan tarixiy muhit paydo boóladi. 

Tarixiy obrazni uzaytirishning oóziga xos metafizik usuli bu oddiygina 

haqiqiy motivni yaratish emas, balki atmosferaga shoóngôish va aurani shakllanishi, 

yaôni his tuygôuni uygôotadigan majmuali muhit yaratishdir. Aurani shunday 

tushunish kerakki bu qandaydir nurlanish, qobiq tashqariga taqsimlanish qiyofa 

yaratish. U hodisa yoki asarni oórab oladi va tartibli, vaqtinchalik chegaralarda, 

fazolarda ancha uzoqda davom etadi. Shu maônoda biz auraning nurlarini qachondir 

oótib ketgan va biz uchun nomaôlum baôzi bir guvohlarga, tafsilotlar, bilvosita 

faktlar, tarix va madaniyat maydonida yashayotgan murakkab zanjirlar orqali 
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anglaymiz. Qaysidir maônoda hamma narsa auraga (obrazga, qiyofaga) ega yoki uni 

egallab olgan. Yashovchi va fazoning aloqadorligi bu insonning his-tuygôulariga 

ergashadi.  

Bizning idrokimizdagi har qanday shahar (ong, xotira, tasavvur) har doim 

afsona va haqiqat oórtasida taqdim etiladi. Shahar haqiqiy mifologiya va "mifologik" 

(asrlar davomida va hozir miflashtirilgan) haqiqatdir. Biz tushunamiz va qabul 

qilamizki, me'moriy makonni insonga qaratilgan ma'no va fantastikasiz toóliq deb 

hisoblash mumkin emas... Shaharning butun umumiy maydoni yashashi kerak! 

Biroq, tarixiy joylarni sun'iy ravishda "jonlantirish" ularni unutish kabi 

bema'nilikdir. Bir qarashda oózgarmasdek tuyuladigan haqiqatni eslash kerak: 

shahar koóp qirrali va koóp vaqtli binolardan, inson tomonidan yaratilgan va inson 

tomonidan yaratilmagan tabiiy makonlardan, hodisalardan va odamlardan iborat. U 

oóz aholisining hayoti bilan yashaydi. Binobarin, har bir insonning shaxsiy tarixini 

amalga oshirish imkoniyatlari saqlanib qolgan yashash muhiti eng katta qadriyatga 

ega boóladi.  

Shu munosabat bilan olimlar shunday yozgan edi: "Kelajakning shaharsozlik 

rejasi sun'iy va tabiiy tamoyillar oórtasidagi qarama-qarshiliklarni bartaraf etishga 

va koóplab arxitektura ob'ektlarini organik ravishda birlashtirishga qaratilgan ancha 

nozik, ilmiy asoslangan va shu bilan birga badiiy jihatdan mazmunli faoliyat kabi 

koórinadi, yashash muhitining tarkibiy qismlari, yangi dunyoqarash tufayli hozirgi 

sharoitga nisbatan tajovuzkor boólgan qat'iy rejalashtirish va shakl yaratuvchi 

qarorlarni ixtiyoriy va ongli ravishda rad etadi.è Va yana: çArxitektura shakllari 

atrof-muhitga singdirilmaydi, balki insonning biosferaga oórnini, manfaatdor va 

hatto hurmatli munosabatini aniq namoyish etadi. Umid qilamizki, bu arxitektura 

muhitni yaxshilash va bezashga xizmat qilish uchun yaratilgan degan deyarli 

yoóqolgan tushunchani tiklaydiè [Bondarenko I.A. va b., 2021. C.334] 

 Yuqorida aytilgan fikrda yaxlit tasvirning kaliti. Bu yoólda umumiy qonunlar 

ishlaydi va maxsus holatlar yuzaga keladi. Bunday makon oóziga xos yoónalish bilan 

tavsiflanadi. Arxetipik koórinishlar muhim rol oóynaydi - shahar makonlarining 

oóziga xos alifbosi va shahar arxitekturasi shakllari: maydon, koócha, uy, hovli, bog' 

yoki park... minora, oótish joyi. Bu yerda biz shahar va uning qismlari teatrlashgan 

maydon uchun maxsus qobiliyatini qayd etamiz.  

Arxitektura nazariyotchilarining shaharning mifologik mohiyatiga oid ba'zi 

bir fikrlarini tinglash mantiqan toóg'ri keladi. Shunday qilib, A. Rossi oóz 

bayonotlarida namoyon boólgan voqelikning mutlaq qiymatini, uning moddiy 

haqiqatini tan oldi. Boólajak olim oózining "Shahar arxitekturasi" kitobining 

boblariga quyidagi sarlavhalarni berishi bejiz emas: "shahar muhiti faktlarining 

individualligi" yoki "shahar muhitining san'at asari sifatidagi fakti". Biroq, 

paradoksal ravishda, me'mor oózining ijodiy usulini deyarli butunlay shaxsiy tarix 

faktlariga asoslanib, shaxsiy badiiy haqiqatni joy kontekstidan ustun qoóygan [Rossi, 

1982 -P. 85]. P.Aizenman ham bu xususiyatga e'tibor qaratadi, Rossining loyiha 

strategiyasini tarixiy yondashuvlarga muqobil sifatida tahlil qiladi.  

Yozuvchi bu joy tarixining metafizik badiiy versiyasini taklif qiladi Italo 

Kalvino oózining "Koórinmas shaharlar" asarida. çKoórinmas shaharlarèda siz tanib 

boóladigan shaharlarni topa olmaysiz, deb yozadi muallif, çfaqat xayoliy shaharlarè. 
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Kitob qisqa boólimlardan iborat boólib, ularning har biri har bir shaharni yoki 

umuman majmuani aks ettiruvchi bitta nusxani taqdim etishi kerak. Mavhum va 

havodor "Murakkab shaharlar", "Shaharlar va koózlar", vizual xususiyatlar bilan 

ajralib turadigan, xotira, istaklar, oótmish va kelajak almashinuvi bilan tavsiflangan 

"Shaharlar va almashinuvlar" shunday paydo boóldi. Kitobda jami 11 turdagi 

shaharlar tasvirlangan: çshaharlar va xotira, shaharlar va istaklar, shaharlar va 

belgilar, nafis shaharlar, shaharlar va ayirboshlashlar, shaharlar va koózlar, shaharlar 

va nomlar, shaharlar va oóliklar, shaharlar va osmonlar, kengaytirilgan shaharlar, 

yashirin shaharlarè. "Koórinmas shaharlar - bu yashab boólmaydigan shaharlar 

qalbida tug'ilgan orzu", deb ta'kidlaydi muallif. Va yana: "Mening kitobim baxtsiz 

shaharlarda yashirinib, doimo shakllanib, g'oyib boóladigan baxtli shaharlar 

tasvirlari bilan ochiladi va yopiladi." Bu shaharlar yaxlit, uzluksiz va badiiy jihatdan 

mukammal koórinadigan "boshqa haqiqat" ni qidirishdir. "Koórinmas shaharlar" 

kitobi birlamchi voqelikni (tarixiy faktlarni) ikkinchi darajali "maônoli" voqelik, 

matn haqiqati bilan almashtirishning yorqin namunasidir. [Kalvino Italo, 2021. ï C. 

138] 

Bugungi shahar tarixi juda ziddiyatli. Qanday boólmasin, shahar muhitida 

sodir boólayotgan narsa hisobga olinmasligi mumkin emas - biz koópincha u yoki bu 

ekstremal holatga tushib qolamiz. Bugungi kunda shahar tizim sifatida, organizm 

sifatida, jamoa sifatida dramatik! "Shahar" hayot tarzi sifatida tajovuzkor. Shahar 

tirik mavjudotlar uchun yashash joyi sifatida juda notinch. Shahar badiiy jihatdan 

eklektikdir. Shaharning tuzilishi, fazoviy matolari yirtilgan, yamoqli, serqirra, 

ajoyib... Birlik fosh qilingan voqelikdan koóra afsonadir [Manoev, 2023. ï C. 124]. 

Biz, shubhasiz, bugungi shahar muammolari koólamini koóra olishimiz uchun, 

albatta, yangi, zamonaviyni tarix bilan - uning moddiy merosi, qiyofasi, ma'nosi, 

tarixi bilan bog'liqligini koórishimiz uchun shunday samimiy e'tirof etishga 

majburmiz. Tarixiylik g'oyasi, uning dolzarbligi va hayotiyligida. Shahar maydonini 

himoya qilish an'anasi, albatta, qimmatlidir, ammo tabiiy ravishda davom etmoqda 

transformatsiya. Ma'lum boóldiki, muzeylashtirilgan shahar koóngilochar va ma'rifiy 

"attraktsion" boólib, toóliq hayot uchun muhit boólmay qoldi. Zero, shahar har doim 

davom etayotgan voqealarning eng yaqin ishtirokchisi, har safar boshdan 

kechiriladigan yashash maydonidir. Tarixni zamonaviylikning, hatto kundalik hayot 

oqimining ajralmas qismiga aylantirish, shu bilan birga hurmat va tushunarli 

vaqtinchalik izolyatsiyani saqlab qolish qiyin, ammo shoshilinch vazifadir. Aks 

holda, biz tarixiy shaharni yoóqotamiz... Biz uni yangi vaqt bilan oóchirib 

tashlaganimizda, jismonan yoóqotamiz. Muzeyga aylanganda biz ruhiy jihatdan 

yutqazamiz.  

Tarixiy muhit bugungi ongning bir qismiga aylanishga qodir, toóg'rirog'i 

dolzarb hisoblanadi. Biror kishi (professional, yoki foydalanuvchi) buni tez-tez 

unutib qoóyishi yoki bunday qiyin masalalar bilan shugôullanishdan qochishi 

notoógôri boóladi. An'anaga boólgan qiziqishning davrlarga nisbatan iz qoldirmasdan 

oótib boólmaydi, oótmishga nazar tashlamasdan arxitektura va shaharsozlik haqida 

gapirish mumkin emas. Bu masala ochiq tan olinmasa ham, bugungi professional 

tafakkurga singib ketgan.  

Shunday qilib, har bir yashovchining tarixiy oqimda ishtirok etish 
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imkoniyatlarini topish kerak. Aynan mana shu xususiyat insonning tevarak-atrofdagi 

makonga, qolaversa, fazoga nisbatan ichki javobgarlik oólchovini tabiiy ravishda 

kuchaytirishi mumkin. Biz hokimiyatning roli, huquqiy tartibga solish, shuningdek, 

me'morning professionaliligining muhim jihatlari haqidagi shubhasiz zarur 

masalalardan ataylab qochamiz. Ushbu tadqiqotning maqsadi quyidagi qoidalarga 

aniq bog'liq boólmagan badiiy va majoziy imkoniyatlarni ochib beradi.  

Koórinishidan, tarixiy shaharning koóp oólchovli maydonidagi bog'lovchi 

printsipi haqiqatan ham turli talqinlardagi atrof-muhit: muhit yondashuvi, muhit 

stsenariysi, muhit birligi. Kontekst tushunchasi bir necha bor yordamga kelgan va 

joyning tarixiy.  

 

 
1-rasm. Samarqand shahrining qiyofasi 
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2-rasm. Buxoro shahrining qiyofasi 

qiyofasini saqlab qolish imkonini bergan. Ehtimol, professional ongning 

"muhit" qirralarini tubdan qayta koórib chiqishning ma'nosi yoóq, ammo 

kontseptsiyani kengaytirish va natijada shahar haqidagi tushunchani yangilash 

zarurati aniq boóladi 

Istalgan rivojlanish uchun bir qator asoslarni yoki yoónalishlarni ajratib 

koórsatish taklif etiladi: 1.Arxitektura, san'at va dizaynning integratsiyasi 

2.Shaharning moddiy va badiiy voqeligiga e'tibor 3. Kasbiy jamoa va butun jamiyat 

madaniyatini boyitish; Bu kontekstda muhim uslubiy harakat kontseptsiyaning 

mazmunini, tarkibiy qismlaridan jarayonga oótishga aylanadi . "Atrof-muhit" badiiy 

integratsiyaga asoslangan "atrof-muhit bilan bog'liqlik" g'oyasiga yoól beradi. 

Tasviriy misollar har yili oótkaziladigan zamonaviy san'at festivallari (yoki çSharq 

taronalariè, çShashmaqomè biennalelari), shahar festivallari, koórgazmalar yoki 

boshqa madaniy tadbirlarni oóz ichiga oladi, ular davomida vosita koópincha 

kundalik foydalanuvchi tomonidan qayta kashf etiladi. Yana bir indikativ 

tendentsiyani ilgari mavjud boólmagan aloqalarni koópaytirish orqali qiymatning 

oóziga xos "ixtirosi" deb hisoblash mumkin. Masalan, Berlindagi Yangi muzey 

binosini rekonstruksiya qilish paytida (D. Chipperfild, D. Xerrep ) interyerda XIX-

asrning beqiyos rasmining saqlanib qolganligi uning yangi badiiy mifologiyasi 

kontekstida "muzey" ovozini saqlab qoldi.  

Albatta, qarama-qarshi kelib chiqishining "afsonalari" ni bog'lash yoólida 

ba'zida munozarali, hatto qiziq vaziyatlar paydo boóladi. Shunday qilib, shahar 

muhiti oózining tarixiyligi bilan ajralmas, eski va yangini she'riy jihatdan qofiyalash 

jozibali va uning haqiqatining soózsiz haqiqatiga ishontiradi, bu uning juda jasur va 

asosan bahsli tashabbuslar joyiga aylanishiga toósqinlik qilmaydi, tarixiy muhit 

morfologiyasini saqlab qolishga erishiladi.  



  

 
116 

 
3-rasm. Turaj-joy binosining tarixiy atrof-muhit morfologiyasi bilan chambarchas 

shakllantirish naminasi 
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MODDIY MADANIY MEROS OBYEKTLARINI MUHOFAZA QILISH 

SOHASIDAGI ISLOHATLAR TARIXIDAN  
 

Muminov BEKZOD  

Madaniy meros agentligi bosh mutaxassisi. 

 

Annotatsiya: Moddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish, saqlash va ularni 

kelajak avlodga yetkazish hozirgi zamon talabidir. Oózbekiston madaniy meros obyektlari soni 

jihatidan dunyodagi yetakchi mamlakatlar qatorida turadi. Ularning koópligi bilan birga oóziga 

yarasha muammolari ham mavjud. Shunday ekan ularni muhofaza qilish tizimini toóxtovsiz isloh 

qilib borish kerak boóladi. Ushbu maqolada madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish 

jarayonidagi islohotlar haqida soóz yuritiladi. 

Kalit soózlar: moddiy madaniy meros, qonun, qaror, arxeologiya, department, muhofaza 

qilish, meômorchilik, obyekt, Madaniyat vazirligi, Ilmiy-ekspert kengashi. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɿʘʱʠʪʘ, ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠ ʧʝʨʝʜʘʯʘ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʙʫʜʫʱʠʤ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʴʶ. ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ ʚʭʦʜʠʪ ʚ 

ʯʠʩʣʦ ʩʪʨʘʥ-ʣʠʜʝʨʦʚ ʤʠʨʘ ʧʦ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʫ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. ʅʘʨʷʜʫ ʩ 

ʠʟʦʙʠʣʠʝʤ ʫ ʥʠʭ ʝʩʪʴ ʠ ʩʚʦʠ ʧʨʦʙʣʝʤʳ. ʇʦʵʪʦʤʫ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʙʫʜʝʪ ʧʦʩʪʦʷʥʥʦ 

ʨʝʬʦʨʤʠʨʦʚʘʪʴ ʩʠʩʪʝʤʫ ʠʭ ʟʘʱʠʪʳ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʨʝʬʦʨʤʳ ʚ ʧʨʦʮʝʩʩʝ 

ʦʭʨʘʥʳ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʟʘʢʦʥ, ʧʦʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ, 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʚʝʜʦʤʩʪʚʦ, ʦʭʨʘʥʘ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʦʙʲʝʢʪ, ʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʦ ʢʫʣʴʪʫʨʳ, ʅʘʫʯʥʦ-

ʵʢʩʧʝʨʪʥʳʡ ʩʦʚʝʪ. 

Abstract: The protection, preservation and transfer of tangible cultural heritage objects to 

future generations is a modern requirement. Uzbekistan is one of the leading countries in the world 

in terms of the number of cultural heritage objects. Along with their abundance, there are also 

their own problems. Therefore, it is necessary to constantly reform the system of their protection. 

This article discusses reforms in the process of protecting cultural heritage objects. 

Keywords: tangible cultural heritage, law, resolution, archeology, department, protection, 

architecture, object, Ministry of Culture, Scientific and Expert Council. 

 

Bugungi kunda Respublikamizda moddiy madaniy meros koóchmas mulk 

obyektlarining soni 8208 ta ni tashkil etib, ularning 4748 tasi arxeologiya, 2305 tasi 

arxitektura, 625 tasi monumental sanôat, 530 tasi diqqatga sazovor joylar 

yodgorliklari hisoblanadi. 

Moddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish va saqlash borasida 

yaqin oótmishda Madaniy meros departamentida bir qancha ishlar bajarilgan. 

Sohaga oid normativ-huquqiy hujjatlar va ularning ijrosi yuzasidan quyidagi ishlar 

aytib oótish mumkin: 

2018-yil 16-yanvardagi çModdiy madaniy va arxeologiya meros obyektlarini 

muhofaza qilish va ulardan foydalanishni takomillashtirish toógórisidaè [8]gi PF-

5181-sonli farmoyishi asosida, yurtimizdagi mavjud moddiy madaniy meros 

obyektlarini qayta xatlovdan oótkazish topshirigói boóyicha Oózbekiston 

Respublikasi Moddiy madaniy merosning koóchmas mulk obyektlarini milliy 

roóyxati Vazirlar Mahkamasining 846-qarori [6] bilan tasdiqlangan.  

Vazirlar Mahkamasining 2018-yil 28-avgustdagi 708-f-sonli Farmoyishiga 

asosan respublikadagi muqaddas ziyoratgoh va qadamjolar çVAQFè xayriya jamoat 

fondiga tekin foydalanish asosida 189 ta obyekt biriktirilgan. 

Oózbekiston Respublikasi Prezidentining 2018-yil 11-noyabrdagi 
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çOózbekiston Respublikasida Milliy madaniyatni yanada rivojlantirish 

konsepsiyasini tasdiqlash toógórisidaègi PQ-4038-sonli qarori [10]ga asosan, 

moddiy madaniy meros obyektlarini tarixiy, ilmiy yoki oózgacha madaniy qimmatga 

ega koóchmas mulk obyektlarni aniqlash va ularni davlat muhofazasiga olish 

maqsadida: 

davlat kadastr hujjatlarini rasmiylashtirish ishlarini xatlov natijalariga koóra 

8208 ta moddiy madaniy meros obyektlarining 91 foiz kadastr hujjatlari 

rasmiylashtirilgan. 

2018-yil 19-dekabrdagi çModdiy madaniy meros obyektlarini muhofaza 

qilish sohasidagi faoliyatni tubdan takomillashtirish chora-tadbirlari toógórisidaè 

[3]gi PQ-4068-sonli hamda Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-martdagi 

çOózbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi huzuridagi Madaniy meros 

departamenti faoliyatini tashkil etish hamda moddiy madaniy meros obyektlarini 

muhofaza qilish va ulardan foydalanishga oid ayrim normativ-huquqiy hujjatlarni 

tasdiqlash toógórisidaè [9] gi 265-sonli qarorlariga muvofiq, Madaniyat vazirligi 

Madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish va ulardan foydalanish ilmiy-ishlab 

chiqarish bosh boshqarmasi hamda uning mintaqalararo (mintaqaviy) davlat 

inspeksiyalari negizida Oózbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi huzurida 

Madaniy meros departamenti hamda uning Qoraqalpogóiston Respublikasi, 

viloyatlar va Toshkent shahar boshqarmalari tashkil etilgan. 

Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-martdagi 265-sonli qarori [4] bilan 

tasdiqlangan 7-ilovasiga asosan Oózbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi 

huzuridagi Madaniy meros departamentining Madaniy meros jamgóarmasi tashkil 

etildi. 

Departament qoshida tarix, meômorchilik, moddiy madaniy meros sohasida 

ilmiy, amaliy tajribaga ega boólgan 11 nafar olim va yuqori malakali 

mutaxassislardan iborat Ilmiy-ekspert kengashi tarkibi shakllantirildi. Ilmiy-ekspert 

kengashi tomonidan 2019-yil mobaynida 250 dan ortiq jismoniy hamda yuridik 

shaxslarning murojaatlari koórib chiqilgan. 

Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-maydagi çSarmishsoyè, çShahrisabzè, 

çTermiziyè va çQoóqonè davlat muzey-qoóriqxonalari faoliyatini tashkil etish 

toógórisidaègi 443-sonli qarori [1] asosida muzey-qoóriqxonalari tashkil qilingan 

hamda 27 ta moddiy madaniy meros obyektlari davlat muzey-qoóriqxonalariga ijara 

haqining çnolè stavkasiga asosan biriktirilgan. 

Ushbu qaror bilan 2292 ta moddiy madaniy meros obyektlarida muhofaza 

belgilari, mahalliy va xorijiy sayyohlarga qulaylik yaratish maqsadida 1088 ta yoól 

koórsatkichlar oórnatilgan. 

Buyuk alloma Abu Muin An-Nasafiy majmuasi, hadis ilmining bilimdonlari 

Imom al-Buxoriy va Abu Iso Muhammad at-Termiziy majmualari, Sulaymon 

Hakim ota Baqirgóoniy majmuasi, çYetti pirè ziyoratgohlarini taômirlash-tiklash 

ishlari hamda bir qancha muqaddas qadamjolarni obod qilish borasida keng koólamli 

ishlar bajarildi. 

Respublika budjeti hisobidan madaniy meros obyektlariga: 2019 yilda jami 

59 125,05 mln. soóm (2018 yilga nisbatan 127 foiz) budjet mablagólari ajratilgan. 

Ajratilayotgan mablagólar doirasida 2019-yil : 
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ï 77 ta madaniy meros obyektlarini taômirlash-tiklash, konservatsiya va arxeologiya 

tadqiqot ishlari amalga oshirilgan. 

2020-yilda amalga oshiriladigan ishlar: jami 66 843,808 mln. soóm 

(2019 yilga nisbatan 130 foiz) budjet mablagólari ajratilgan, bu mablagôlar asosida 

85 ta madaniy meros obyektlari taômirlash-tiklash, konservatsiya va arxeologiya 

tadqiqot ishlari koózda tutilgan). 

Fuqarolarning oózini oózi boshqarish organlari faoliyatini muvofiqlashtirish 

boóyicha respublika kengashi bilan hamkorlikda qoóshma qaror imzolanib, moddiy 

madaniy meros obyektlariga 2563 ta jamoatchi inspektorlar biriktirilgan. 

ç2017ï2021 yillarda Oózbekiston Respublikasini rivojlantirishning beshta 

ustuvor yoónalishi boóyicha Harakatlar strategiyasièga muvofiq, Madaniyat vazirligi 

tomonidan moddiy madaniy meros obyektlaridan foydalanish tartibi toógórisidagi 

nizom loyihasi ishlab chiqilib, Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 18-oktabrdagi 881-

sonli qarori qabul qilingan. 

Oózbekiston Respublikasining 2019-yil 30-avgustdagi çModdiy madaniy 

meros obyektlarining muhofaza qilinishi kuchaytirilishi munosabati bilan 

Oózbekiston Respublikasining ayrim qonun hujjatlariga oózgartish va qoóshimchalar 

kiritish toógórisidaègi OóRQ-560-sonli Qonuni [5] tasdiqlangan. 

Mazkur Qonun ijrosi boóyicha Vazirlar Mahkamasinig 2019-yil 20-

dekabrdagi çModdiy madaniy merosning koóchmas mulk obyektlarini asrashga doir 

faoliyatni litsenziyalash toógórisidagi nizomni tasdiqlash haqidaègi 1021-sonli 

qarori [7] qabul qilingan. 

2020-yil 24-yanvarda Prezidentning Oliy Majlisga Murojaatnomasida, turizm 

salohiyatini yanada oshirish, moddiy madaniy meros obyektlari boóylab turistik 

yoónalish (marshrut)lar sonini 500 tadan 800 tagacha oshirish vazifasi Departament 

uchun alohida topshiriq sifatida belgilangan.  

Mazkur topshiriq boóyicha Madaniy meros departamenti tomonidan turizm 

marshrutiga qoóshimcha 48 ta madaniy meros obyektlari tayyorlangan. 2020-yil 

yakuniga qadar yana 300 dan ortiq madaniy meros obyektlarini turistik marshrutga 

qoóshish asosiy vazifa qilib olingan edi. 

Yangi qabul qilingan farmon va qarorlarda moddiy madaniy meros sohasini 

yanada samarali muhofaza qilish boóyicha bir qancha ishlar bajarilishi koózda 

tutilgan.  

Madaniy meros departamenti va uning hududiy boshqarmalari (99 ta shtat) 

2021-yil 1-yanvardan boshlab Davlat budjetidan moliyalashtirishga oótkazilmoqda. 

Ushbu sohada barcha turdagi madaniy meros obyektlari, arxeologiya yodgorliklari, 

muzeylar va madaniy boyliklarning muhofaza qilinishi, hisobi yuritilishi ustidan 

qatôiy va samarali davlat nazoratini amalga oshirish vazifasi Madaniyat vazirligi 

huzuridagi Madaniy meros departamenti va uning hududiy boshqarmalari 

zimmasiga yuklangan. 

Madaniy boyliklarning Oózbekiston hududidan olib chiqilishi va uning 

hududiga olib kirilishida davlat nazoratini amalga oshirish (ekspertiza qilish, 

sertifikatlar berish, bojxona chegarasida nazorat qilish) vazifasi Madaniy meros 

departamenti zimmasiga yuklangan.  

Shu sababli, Madaniyat vazirligi huzuridagi Badiiy ekspertiza boshqarmasi va 
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uning hududiy boólimlari Madaniy meros departamenti va uning hududiy 

boshqarmalari tarkibiga oótkazilgan. 

çMeros chashmasiè DUK va çMadaniy meros tiklash-taômirlashè DUK 

negizida Madaniyat vazirligi huzurida Madaniy meros ilmiy-tadqiqot instituti 

tashkil etilgan. Oᾶzbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining çOᾶzbekiston 

Respublikasi Madaniyat vazirligi huzuridagi Madaniy meros ilmiy-tadqiqot instituti 

faoliyatini tashkil etish toᾶgᾶrisidaègi qarori qabul qilindi [2]. 

Qarorga koᾶra, quyidagilar Institutning asosiy vazifalari etib belgilangan: 

ï moddiy madaniy meros, shu jumladan, arxeologiya merosi obyektlari, muzey 

ashyolari va kolleksiyalari hamda madaniy boyliklarni ularning tarixiy-madaniy 

qimmati va noyobligini saqlagan holda konservatsiyalash, tuzatish, taᾷmirlash, 

hozirgi zamonda foydalanishga moslashtirish, shuningdek, ular bilan bogᾶliq ilmiy 

va ilmiy-texnik tadqiqotlar, loyihalash hamda loyiha-smeta hujjatlarini ishlab 

chiqish; 

ï moddiy madaniy merosning koᾶchmas mulk obyektlari kadastr hujjatlari va uning 

qoᾶriqlanadigan tegralari loyihalarini, alohida muhofaza qilinadigan tarixiy-

madaniy hududlar, shu jumladan, YUNESKOning Umumjahon merosi roᾶyxatiga 

kiritilgan hududlarni boshqarish rejalari va merosga boᾶlgan taᾷsirini baholash 

hisobotlarini ishlab chiqish; 

ï moddiy madaniy meros obyektlarini asrashga doir ishlar uchun ularning oᾶziga xos 

jihatlarini inobatga olgan yangi usul, material va texnologiyalarni ishlab chiqish, bu 

boradagi xorijiy ilgᾶor tajribalarni chuqur oᾶrganish va amaliyotga tatbiq etish, 

yodgorliklarni muzeylashtirish, muzeylar ekspozitsiyalarini yaratish; 

ï madaniy merosni, shu jumladan, nomoddiy madaniy merosni va alohida muhofaza 

qilinadigan tarixiy-madaniy hududlarni ilmiy oᾶrganish, hujjatlashtirishda ishtirok 

etish, shuningdek, ularni muhofaza qilish, ommalashtirish va ulardan oqilona 

foydalanish boᾶyicha ilmiy-metodik tavsiyalar ishlab chiqish, sohaga innovatsion 

texnologiyalarni keng joriy etish [11] kabilar kiradi. 

Madaniy meros obyektlarini restavratsiya qilish va taômirlash ishlari 

Institutning ilmiy xodimlari tomonidan ishlab chiqilgan ilmiy asoslangan yechimlar 

asosida amalga oshiriladi. 

Institut faoliyati uning oóz mablagólari ï restavratsiya qilish ishlaridan olingan 

daromadlar hisobidan moliyalashtiriladi. 

Madaniyat vazirligi tizimida davlat muassasasi shaklidagi Madaniy meros 

ilmiy -tadqiqot instituti tashkil etilishi koózda tutilishi sohadagi muammolarni ilmiy 

jihatdan oórganish hamda ularning yechimlarini amaliyotga tadbiq etish imkoniyati 

vujudga kelgan. Ushbu institutning tashkil etilishi bilan mamlakatimizdagi har bir 

moddiy madaniy meros obyektiga individual tarzda yondashishga, ilmiy tadqiqotlar 

olib borilishiga keng yoól ochdi. Shuningdek, moddiy madaniy meros sohasida ilmiy 

tadqiqot olib boruvchi malakali xodimlarning koópayishi va ilmiylik salohiyati 

darajasini oshishiga olib keladi. 

Madaniy merosning koóchmas mulk obyektlarini asrashga doir ishlarni 

amalga oshirishda obyektning oóziga xosligini saqlab qolish, uning meômoriy 

yechimiga putur yetkazmaslik, obyekt qurilgan paytda inobatga olingan holatlarni 

ilmiy tadqiq qilish talab etiladi. 
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Foydalanilgan adabiyotlar roóyxati. 
1. çSarmishsoyè, çShahrisabzè, çTermiziyè va çQoóqonè davlat muzey-

qoóriqxonalari faoliyatini tashkil etish toógórisida. Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-may, 443-

sonli qaror. 

2. Madaniy meros ilmiy-tadqiqot instituti tashkil etildi. Yangi Oózbekiston, 2021 yil, 

4-yanvar. 

3. Moddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish sohasidagi faoliyatni tubdan 

takomillashtirish chora-tadbirlari toógórisida. 2018-yil 19-dekabr, PQ-4068-sonli qarori.  

4. Moddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish va ulardan foydalanishga oid 

ayrim normativ-huquqiy hujjatlarni tasdiqlash toógórisida. Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 30-

mart, 265-son qaror. 

5. Moddiy madaniy meros obyektlarining muhofaza qilinishi kuchaytirilishi 

munosabati bilan Oózbekiston Respublikasining ayrim qonun hujjatlariga oózgartish va 

qoóshimchalar kiritish toógórisida. Oózbekiston Respublikasining 2019-yil 30-avgust,OóRQ-560-

sonli Qonuni. 

6. Moddiy madaniy merosning koóchmas mulk obyektlari milliy roóyxatini tasdiqlash 

toógórisida. Oózbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining 2019-yil 4-oktabrdagi 846-son 

qarori. 

7. Moddiy madaniy merosning koóchmas mulk obyektlarini asrashga doir faoliyatni 

litsenziyalash toógórisidagi nizomni tasdiqlash haqida. 2019-yil 20-dekabrdagi Vazirlar 

Mahkamasinig 1021-sonli qarori. 

8. Moddiy madaniy va arxeologiya meros obyektlarini muhofaza qilish va ulardan 

foydalanishni takomillashtirish toógórisida. 2018-yil 16-yanvar, PF-5181-sonli farmoyish. 

9. Oózbekiston Respublikasi Madaniyat vazirligi huzuridagi Madaniy meros 

departamenti faoliyatini tashkil etish hamda moddiy madaniy meros obyektlarini muhofaza qilish 

va ulardan foydalanishga oid ayrim normativ-huquqiy hujjatlarni tasdiqlash toógórisida. 2019-yil 

30-mart. Vazirlar Mahkamasining 265-sonli qarori. 

10. Oózbekiston Respublikasida Milliy madaniyatni yanada rivojlantirish 

konsepsiyasini tasdiqlash toógórisida. 2018-yil 11-noyabr, PQ-4038-sonli qarori. 

11. Oᾶzbekiston Respublikasi Vazirlar Mahkamasining çOᾶzbekiston Respublikasi 

Madaniyat vazirligi huzuridagi Madaniy meros ilmiy-tadqiqot instituti faoliyatini tashkil etish 

toᾶgᾶrisidaègi qarori. 
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BUXORO XOTIN - QIZLARI çSOZANDACHILIK è SANôATI TARIXI 

 

Radjabova NODIRA   

tarix fanlari boóyicha falsafa doktori(PhD). 

BuxDU. 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada Buxoro amirligining soónggi tarixiy bosqichi davrida saroy 

sozandachilik sanôati vujudga kelganligi, uning bir necha tarixiy bosqichlarni bosib oótganligi, 

shakllanishi, rivojlanishi unga taôsir etgan omillar ilmiy jihatdan tahlil qilingan. Shuningdek, 

Buxoro amirligi saroyida ayol sozandalar truppasining vujudga kelishi, ularning milliy-ijtimoiy 

tarkibi, bir qator sozandalarning ismi-shariflari, mahorati, asl nomi va taxalluslari haqida 

maôlumotlar keltirilgan. Saroy sozandalari guruhining shakllanishida Eshon oyim singari soónggi 

amir hisoblangan Olimxoning volidasi kabilar anchagina hissa qoóshganligi, yaôni 

raqqosalarning moddiy hayoti, oilasi, maishiy turmushi kiyim-kechak bilan taôminlanishi, yosh 

bolalarini otaliqqa olishi kabi xayrli ishlari imkon qadar yoritilgan. Maqolada ustoz va shogird 

anôanasi, shogirdlikdan ustozlikka oótish shartlari, shogirdlarning sozandachilik sanôatini 

namoyish qilishdagi mahorati masalalari ham nazardan chetga qolmagan. çBuxorchaè 

turkumlarga tegishli boólgan maqomlar bir qadar oóynoqi vaznga solinib kuylanganligi, shiru-

shakar aytishuvlarga oórin ajratilganligi, vazminlikdan shoóx qoóshiqlarga raqsni tezlatuvchi 

jarayonlarga oótilib turilganligining asosiy jihatlari ochib berilgan. Saroy sozandachiligida faqat 

ayol vakillar ishtirok qilganligi va ular moddiy jihatdan ragôbatlantirilganligi haqida maôlumotlar 

keltirilgan. Mazkur kichik tadqiqotda raqqosalik sanôatida zang (qoóngôiroq), qayroq, atrofiga 

zang tikilgan kamar kabilarning oóziga xosligi ochib berilgan. 

Kalit soózlar: çBuxorchaè, raqs, ashula, ayollar dastasi, zang, toóy, maôraka, qayroq, rubob, 

dutor, ichki hovli, tashqi hovli. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʩ ʥʘʫʯʥʦʡ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʦ, ʢʘʢ ʚ ʧʝʨʠʦʜ 

ʧʦʩʣʝʜʥʝʛʦ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʵʪʘʧʘ ɹʫʭʘʨʩʢʦʛʦ ʵʤʠʨʘʪʘ ʚʦʟʥʠʢʣʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʜʚʦʨʮʦʚʦʡ 

ʞʠʚʦʧʠʩʠ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʧʨʦʰʣʦ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʵʪʘʧʦʚ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʬʘʢʪʦʨʳ, 

ʧʦʚʣʠʷʚʰʠʝ ʥʘ ʝʛʦ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʝ. ʊʘʢʞʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ 

ʚʦʟʥʠʢʥʦʚʝʥʠʠ ʚʦ ʜʚʦʨʮʝ ʵʤʠʨʘ ɹʫʭʘʨʳ ʪʨʫʧʧʳ ʞʝʥʱʠʥ-ʧʝʚʠʮ, ʠʭ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦ-ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʤ 

ʩʦʩʪʘʚʝ, ʦʨʠʛʠʥʘʣʴʥʳʭ ʠʤʝʥʘʭ ʠ ʧʩʝʚʜʦʥʠʤʘʭ ʨʷʜʘ ʧʝʚʠʮ ɺ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʛʨʫʧʧʳ 

ʧʨʠʜʚʦʨʥʳʭ ʤʫʟʳʢʘʥʪʦʚ ʧʦ ʤʝʨʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʦʩʚʝʱʘʶʪʩʷ ʪʘʢʠʝ ʙʣʘʛʠʝ ʜʝʣʘ ʕʰʦʥʘ 

ɸʡʠʤʘ, ʤʘʪʝʨʠ ʧʦʩʣʝʜʥʝʛʦ ʵʤʠʨʘ ʆʣʠʤʭʘʥʘ, ʢʘʢ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʘʷ ʞʠʟʥʴ ʪʘʥʮʦʚʱʠʮ, 

ʩʝʤʝʡʥʘʷ, ʙʳʪʦʚʘʷ ʞʠʟʥʴ, ʦʙʝʩʧʝʯʝʥʠʝ ʦʜʝʞʜʦʡ, ʦʪʮʦʚʩʪʚʦ ʠʭ ʤʘʣʦʣʝʪʥʠʭ ʜʝʪʝʡ. ʅʝ 

ʦʩʪʘʣʠʩʴ ʚ ʩʪʦʨʦʥʝ ʚ ʩʪʘʪʴʝ ʠ ʚʦʧʨʦʩʳ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʥʘʩʪʘʚʥʠʢʘ ʠ ʫʯʝʥʠʢʘ, ʫʩʣʦʚʠʡ ʧʝʨʝʭʦʜʘ 

ʦʪ ʫʯʝʥʠʯʝʩʪʚʘ ʢ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʫ, ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʘ ʫʯʝʥʠʢʦʚ ʚ ʜʝʤʦʥʩʪʨʘʮʠʠ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʧʝʥʠʷ. 

ʈʘʩʢʨʳʪʳ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ʪʦʛʦ, ʯʪʦ ʩʪʘʪʫʩʳ, ʦʪʥʦʩʷʱʠʝʩʷ ʢ ʢʘʪʝʛʦʨʠʠ çɹʫʭʦʨʯʘè, 

ʠʩʧʦʣʥʷʶʪʩʷ ʚ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʠʛʨʠʚʦʡ ʤʘʥʝʨʝ, ʤʝʩʪʦ ʦʪʚʝʜʝʥʦ ʰʠʨʫ-ʰʘʢʘʨʥʳʤ ʩʧʦʨʘʤ, ʦʪ 

ʩʜʝʨʞʘʥʥʳʭ ʧʝʩʝʥ ʢ ʚʝʩʝʣʳʤ ʧʨʦʮʝʩʩʘʤ, ʫʩʢʦʨʷʶʱʠʤ ʪʘʥʝʮ. ʇʨʠʚʦʜʷʪʩʷ ʜʘʥʥʳʝ ʦ ʪʦʤ, 

ʯʪʦ ʚ ʜʚʦʨʮʦʚʦʤ ʨʘʟʚʝʜʝʥʠʠ ʧʨʠʥʠʤʘʣʠ ʫʯʘʩʪʠʝ ʪʦʣʴʢʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʠʪʝʣʴʥʠʮʳ ʞʝʥʩʢʦʛʦ 

ʧʦʣʘ, ʠ ʦʥʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦ ʧʦʦʱʨʷʣʠʩʴ. ɺ ʵʪʦʤ ʥʝʙʦʣʴʰʦʤ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʠ ʪʘʥʮʝʚʘʣʴʥʦʛʦ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʟʘʥʛʘ (ʢʦʣʦʢʦʣ), ʢʘʡʨʘʢ (ʙʨʫʩʢʘ), ʦʙʰʠʪʳʡ ʟʘʥʛʦʤ 

ʧʦʷʩ. 

 ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: çɹʫʭʦʨʯʘè, ʪʘʥʝʮ, ʧʝʩʥʷ, ʞʝʥʩʢʠʡ ʙʫʢʝʪ, ʟʘʥʛ, ʩʚʘʜʴʙʘ, ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʝ, 

ʢʘʡʨʘʢ, ʨʫʙʘʙ, ʜʫʪʦʨ, ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʡ ʜʚʦʨ, ʚʥʝʰʥʠʡ ʜʚʦʨ. 

Annotation: This article scientifically analyzes the emergence of the art of palace music at the 

last historical stage of the Bukhara Emirate, the fact that it went through several historical stages, 

the factors that influenced its formation and development. There is also information about the 

formation of a troupe of women musicians in the palace of the Bukhara Emirate, their national 

and social composition, names, skills, real names and nicknames of a number of musicians. 

Alimkhan's mother, who, like Eshan's mother, was the last emir, made a significant contribution 
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to the formation of a group of palace musicians. The article also discusses the traditions of the 

teacher and student, the conditions for the transition from student to teacher, the skills of students 

in the performing arts of music. The main features of the songs of the "Bukhara" cycle are that 

they are sung in a playful way, there is a place for sweet speeches, and the transition from 

composure to cheerful songs speeds up the dance process. It is reported that only women played 

music in the palace and that they received financial incentives. This small study reveals the 

uniqueness of the art of dance, such as bells, bells, rusty belts. 

Keywords: "Bukhorcha", dance, song, women's group, zang, wedding, maraka, kairak, rubab, 

dutar, inner courtyard, outer courtyard. 

Koóhna va navqiron Buxoro zaminida mumtoz musiqaning eng ilgôor 

namunasi boólmish Shashmaqom taôsirida bir qancha mumtoz musiqiy turkumlar 

yuzaga keldi. Jumladan, XIX asr oxiri XX asr boshlarida Buxoro amiri saroyida 

ayollar sanôatining yuksak namunasi boólmish çsozanda ç sanôati yaôni çBuxorchaè 

turkumi paydo boólganligini koórish mumkin. Buxoro musiqa sanôati tarixi uzoq 

asrlarga boórib taqalishi, çBuxorchaè, çMavrigiè taronalari, Shashmaqom xalq 

qoóshiqlari kabi yoónalishlarda benazir sanôat namunalari avloddan avlodga oótib 

kelmoqda. Buxoro sanôatining sehrli va maftunkor taôsirchan kuchi avlodlarga ruhiy 

madad boólib kelayotganligi muhimdir. Shu tufayli tadqiqotchi N. Nurjonov: 

çQadim Buxoro shahri madaniy hayotining ajralmas boólagi ï musiqa va raqs sanôati 

barcha asrlarda qiziqarli boólganè [6. B.164] , deb yozadi. Shuni ham alohida 

taôkidalash kerakki, Buxoro sanôat olamida çsozandaè deganda ham qoóshiqchi, ham 

raqqosaning nomi nazarda tutiladi. 

Tadqiqotchilar tomonidan çsozandaè soózi mazmuni turlicha talqin etiladi. 

Maôlumotlarga qaraganda, çsozandaè atamasi forscha boólib, qoóshiqchi degan 

maônoni anglatadi. Ushbu sanôat turi Sharq, Oórta Sharq va Kavkazortida keng 

tarqalgan, Markaziy Osiyoda esa asosan, Buxoro va Samarqand viloyatlarida ravnaq 

topgan. Sozandalar guruhi tarkibiga nafaqat raqqosalar, balki doirachilar (doiradast), 

nogôorachilar (nagôoradastlar), dastnavozlarning butun bir guruhi ham kirgan. 

Sozandalar toórt, besh kishidan iborat dastalarga birlashganlar : 2 tasi qoóshiqchi ï

raqqosa (biri truppa boshqaruvchisi, biri kenja shogird), 2 tasi doiradast (biri 

nogôoradast), qolgani dast navozlardan iborat boólgan .  

Bundan tashqari çsozandaè soózi çcholgôuchiè lugôaviy maônosida ham 

qoóllaniladi. Biroq biz qoóllayotgan çsozandaè istilohi Buxoroda va unga yaqin 

hududlarda qadim zamonlardan hozirgacha toóy marosimlarida, asosan, ayollar 

bazmlarida qoóshiq, yallalar kuylab, raqslar ijro etib, tomoshabinlarni oóz 

sanôatkorona mahorati bilan xushnud etuvchi ayol sanôatkor yoxud sanôatkorlar 

maônosida qoóllanib kelingan. Buxoroliklar sozandalarning mashaqqatli mehnatini 

qadrlab, ularni ham moddiy, ham maônaviy qoóllab-quvvatlab turishgan. Ayrim 

xonadonlar hattoki sozandalar oilasini otaliqqa olib ularga nisbatan gôamxoórlik 

koórsatishgan [4. B.19].  

Buxoroda saroyda va xalq orasida xizmat qiladigan maxsus sozandalar 

faoliyat yuritishgan. Avvalo, shuni aytish kerakki, Buxoro shahrida yashagan keksa 

onaxonlar bilan olib borilgan suhbatlar jarayonida çOórdayi xossagiè dastasi 

faoliyati soónggi Mangôit hukmdori Said Olimxon (1880-1944: 1910-1920) 

hukmronligi davrida emas, balki uning otasi Amir Abdul Ahadxonning 1885-1910- 

yillaridagi hukmronligi davridayoq shakllanganligi aniqlangan [7.B. 165].  
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Buxoro Arkida amirning onasi Eshon oyim boshchiligida saroy ahliga xos 

sozandalar dastasi faoliyat koórsatib kelgan. Bu sozandalar uchun Arkda maxsus bir 

necha hujralar ajratilib, ular kiyim-kechak va oziq-ovqat bilan taôminlab turilgan. 

Sozandalarning yosh bolalariga qarovchi enagalar tayinlangan va ularga xizmat 

haqqi ham toólangan. Maxsus çxabarkashè ayollar shahar kezib, mohir sozandalar 

haqida maôlumotlar yigôishgan va Eshon oyimga bu haqida yetkazib turishgan. 

Shunday qilib, çOórdayi xossagiè sozandalar dastasiga eng koózga koóringan 

raqqosa-yu ashulachilar jalb qilingan va ullar faqatgina saroy ahli uchun madaniy 

xizmat koórsatishgan [7.B.165]. 

Buxoro saroy madaniy muhitida ayollar oózlarining xos bazmlarida 

sheôrxonlik, muxammasxonlik (sheôrni ohangga solib aytish ) va turkumli 

çBuxorchaèlarni ijro etishlari bilan mashhur boólganlar. Ayollarning ijodkorlik va 

ijrochilik faoliyatlari bilan bevosita bogôliq boólgan sozanda sanôati ham qaror 

topgan edi [3.B.32]. çBuxorchaèlar ayollarga xos bazmlarda musiqiy cholgôusiz , 

faqatgina doira joórligida ijro etilgan. Binobarin, sozanda ishtirok etgan xos 

bazmlarida raqsona usullarga asoslangan oózgacha aytimlar turkumi yangragan. 

Ularni amirning onasi oózi shaxsan tashkillashtirgan. Buxoro musiqasi bilimdoni 

Rahmatjon Naimovning taôkidlashicha, amir huzurida boóladigan xos bazmlarida 

xalq orasida mashhur sheôrlar qatorida klassik shoirlarning sara gôazallari ham 

çBuxorchaè kuylariga solinib, sozanda ayollar tomonidan yuksak mahorat bilan ijro 

etilgan.  

çBuxorochaè ijrochiligi asosan ayollar bazmida boólganligi sababli yopiq 

uylarda, yaôni chiroyli bezatilgan, sozanda kelishidan oldin silliq toóshalgan 

koórpachali xonadonlarda oótkazilgan. Chunki ijro vaqtida raqqosa doiralarning bum 

ï bak, bum-bak usulidan soóng silliq koórpachaga tizza tashlab charx urgan. Charx 

urish ï bu aylanish degan maônoni berib, unda raqqosa noz-u karashma qilib, qoól 

va oyoqlariga zanglar taqilgan holatda tizza bilan oótirib aylangan. Bu çCharx urishè 

(çBuxorcha zangè ham deb ataladi) vaqti çBuxorchaè turkumi birinchi boólimining 

eng oxirgi qismi boólib, bunda eng yuqori diapazonga ega boólgan çsozandaè 

(xonanda-hofiza) tanlanadi. Unda çsozandaè boshida ï peshonaband, beliga, 

oyoqlari va qoóllariga zangoóla (zang bogôlangan kamar)lar taqib oladi. U zang ijro 

etayotgan jarayonda kelinchaklar navbatma-navbat turishib, kamarni bellariga 

bogôlab yana qaytarib berishgan (sababi farzandsiz ayollar beliga kamarni 

bogôlashsa, farzandli boóladi, kabi aqida boólgan).. çBacha ïbacha bar jonamè 

qoóshigôi jarayonida esa, xotin-qizlar ramziy yasatilgan qoógôirchoqni olib 

bagôirlariga bosishgan. Belga bogôlanadigan zangdan qilingan kamar maôlum 

darajada muqaddas sanalgan. Shuningdek, baxti ochilmayotgan, turmushga 

chiqmagan qizlar bilan esa zang tikilgan bilak uzuklarni qoóllariga bogôlash 

udumlari ado etilgan. Goóyoki xalq orasida shu bilan ularning baxti ochilishiga 

sabab boólishi mumkinligi kabi aqida mavjud boólgan[8].  

Qoóshiq aytish va raqs tushishda iqtidorga ega yosh qizlar mashhur 

sozandalarga shogird tushganlar va ular çduxtarxonè deb atalganlar. Ustoz 

shogirdiga alohida dars mashgôuloti olib bormagan, faqatgina shogirdini oózi bilan 

birga davralarda olib yurgan. Shogird yetarli darajada ilm oórganib, tajriba hosil 

qilganidan soóng çkamarbandonè marosimi oótkazilgan. Bu marosimda shogird qiz 
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mustaqil ravishda bir oózi davralarni olib borishi uchun ustozi çkamari ustoyiè deb 

atalgan belbogôni shogirdning beliga bogôlagan, bundan tashqari, unga sovgôa 

tariqasida çqayroqè va çzangè berib, oq yoól tilagan. Shundan soóng yosh isteôdod 

sohibasi mustaqil ravishda truppa tashkil qilish imkoniyatiga ega boólgan [7.B.165]. 

Kamarbandon marosimi shogirdning ota-onasi, aka-ukasi tomonidan uning 

xonadoniga taklif etilgan mehmonlar guvohligida oótkazilgan. Badavlat xonadonlar 

egallangan hunari haqqiga qoóy soóyishgan oddiy xonadonlar esa yetti kishiga 

moóljallab is- çboógôirsoqè, holvaytar, oshi sofi pishirib, mehmonlarni siylashgan. 

Ushbu marosim haftaning seshanba kuni nishonlangan [8]. 

Buxoro amirligi saroyida xizmat qilgan iqtidorli sozanda - ayollarning 

koópchiligi yahudiy millatiga mansub boólgan. Sozanda- raqqosalar haqidagi 

dastlabki maôlumotlar XIX asrning ikkinchi yarmiga tegishli boólib, anôanaga koóra 

ayol-sozandalar turli toóy va boshqa marosimlarda faqatgina ayollar orasida oóz 

sanôatini namoyish etishgan. Shu sababli, ularning sanôatlarini oórganish erkak 

olimlar uchun mushkul boólgan. 1950-yillarning oórtalarida Buxorolik sozanda-

ayollar sanôati haqida birinchi maôlumotlar paydo boóldi [6.B.166]. Ushbu 

maôlumotlarga koóra, sozanda-ayollar Karmanada 1880-yillarda paydo boóla 

boshlagan [5.B.30]. Bular orasida bizgacha nomi yetib kelgan sozandalar- 

Shishaxon (Buloór Kazakova) va Malkoyi Oshma edi. Bundan tashqari bu davrda 

Yoqut Oras va Shoista singari sozandalar ham mashhur boólgan. Ular 1890- yillarda 

amir saroyiga taklif etilgan. Bulor sozanda nihoyatda goózalligi tufayli (Shishaxon) 

epitetini olgan [5.B.31]. XX asr boshlarida esa oózining iqtidori bilan çTovoi va 

Mixaili tarkigiè kabi sozandalar elga mashhur boóldilar.  

Bundan tashqari, 1920 ïyillarda yana bir guruh mashhur ayol sozandalarning 

nomi eslatiladi. Ular orasida Gubur (Xevsi Aronova), Noshpottixon (Xevsi 

Baqoyeva), Mahtobxon (Freho Baqoyeva), Chervonxon (Adino Benyaminova), 

Barnoyi Karkigi, Birlyonxon (Miryam Karayeva), Mindalxon (Mazol Yuxananova), 

Sonyaxon (Husni Davidova) larning nomi alohida eôtiborga molikdir. Bundan 

tashqari XX asrning birinchi choragida Yodgor sozanda, Latofatxon, Pochcho 

(Podshoh), Mullojoyi (Mulocha), Nabot kabilar ham mashhur boólgan.  

çBuxorchaè turkumida kelgan muxammasxonliklar sheôriy toórtliklar asosida 

hamda doira joórligisiz ijro etilgan. Bu borada O.Safarov, O,Atoyev, F.Toórayev 

kuzatuvlari ahamiyatlidir: çShuni taôkidlash joizku muxammasxon yoki unga javob 

tarzida yakkaxon sozanda aytgan sheôr aslida beshlik ï muxammas janri namunasi 

boólmay, balki xalqning anôanaviy lirik toórtlikllari yo oósha koótarinki vaziyat 

taôsirida bitilgan badiha ïtoórtliklardir. Goho mumtoz sheôriyat namunalari ham 

boólishi mumkin. Odatda muxammasxonga yakkaxon raqqosa ham shu xildagi 

toórtliklari bilan javob qaytaradi. Har gal, katta ashula ijrochiligi tamoyillariga yaqin 

erkin usulda nola bilan çEy yoronéè deya ovoz solib, soóngra erkin usuldagi 

ohangda javob muxammasini kuylab, muxammasxon qoólidan piyolani oladi. Uni 

hoóplagan boólib, labiga tekkizadi, keyin taôzim bajo etib, piyolani uzatgan kishiga 

qaytaradi. Shundan soóng doirada maôlum usul chalinib, yangi ï ikkinchi 

muxammasxon navbat olgan. Toórtliklar sevgi va vafoni, toóychilar 

saxovatpeshaligini math etgan. Odatda bunday muxammasxonlik chegarasi 

yakkaxon raqqosaga muxammas aytishga jazm etganlarning soniga bogôliq boólgan: 
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necha kishi muxammas aytsa, javob ham shuncha boólgan. Birinchi boólimda oón 

juft yigirma muxammas- toórtlik aytishgan, ikkinchi boólimda esa, sakiz juft oón olti 

muxammas-toórtlik va nihoyat uchinchi boólimda toórt juft sakkiz muxammas- 

toórtliklar ijro etilgan. Boólimlar aro muxammasxonlikda bunday nomutanosiblik 

sababi shundaki, toóyboshilar dastlabki paytda sanôatkorlarni moddiy 

ragôbatlantirish evaziga bazmni qizdirishni koózlab ham shunday yoól tutganlar 

[3.B.24]. ç 

Odatda muxammasxonliklar asosan ayollar davrasida ijro etilib, ikki va undan 

ortiq ijrochilar tomonidan aytilgan. Muxammaslar kuylanilar ekan, muxammasxon 

qarshisidagi raqibining xarakter xususiyati, tashqi koórinishiga moslab 

muxammaslar aytilgan. Muxammas aytishuvlar asosan ayollar fotiha oshi, 

sallabandon, beshik toóyi (gavrabandon), sunnat toóyi marosimlarida mavjud boólib, 

hozirgi kunga qadar saqlanib qolingan [8].  

çBuxorchaè, çMavrigi taronalariè kitobining mualliflari óçBuxorchaè asosan, 

xalq qoóshiqlari va raqslaridan tarkib topganligi ç ni alohida qayd etadilar hamda 

shu fikrning tasdigôi sifatida oózlari tasnif etgan birinchi boólim aksariyat qismlar 

oldiga çXalq qoóshigôiè deya koórsatma beradilar [2.B.22-23]. Ushbu qismlar 

qoóshiq janriga emas balki koóproq yalla janriga mansub. Ikkinchi boólimda raqs 

sanôati va yallaga xos xususiyatlar qatorida laparcha ï savol-javob aytushuvlar bilan 

boyitilgan(8.). Ustozlarning eôtiroflaricha uchinchi boólim boshlanishi oldida 

mehmonlarga taom tortilishi inobatga olinib sozanda va xonandalar boshida 

yakkaxonlik qilib, lirik qoóshiqlarni kuylashga kirishganlar. Raqqosa taom tortilib 

boólingunligiga qadar raqsga tushmay kutib turgan [6.B.30]. 

çBuxorchaè ijrochiligida ayollarning doira chalish uslubi erkaklarga nisbatan 

oózgachadir. Unda soóz bilan doira usuli bir-birini toóldirib boradi. Yaôni, soózdagi 

har bir boógôin doira usulida alohida zarblar bilan urgôulanib turadi. Bu ayollarning 

oóziga xos doira ijrochiligini aks ettiradi. çBuxorchaè turkumlarida dastlab vazmin 

va salmoqli qismlar kelishi, oórta qismlarida raqsbop ufor doira usullarning avj olishi 

hamda qadimiy muxammasxonlik anôanalariga ulanib ketishi, soónggi bosqichda esa 

nogôora va qayroqlar qoóshilib turkumlar tantanovor yakunlaniladi [6.B.31]. 

Shuningdek, Buxoro amiri saroyida sozandalar tomonidan ijro etilgan 

çBuxorchaè turkumiga çZaboniyè va çJavoniyè kabi ashulalar ham kirgan. 

çJavoniyè ning yoshlik deb atalib, bu turkum ashulalar asosan, amir saroyida 

ayollarga xos bazmlarning qiz juvonlar davrasida ijro etilgan. Bu davralar amirning 

qizlari, kelinlari uchun bevosita tashkil qilingan. çZaboniyè (çZabonè tojikchada, 

çTilè maônosini beradi ) esa, ikki tillik ijroni oózida mujassam etgan boólib, bundagi 

ashulalarni shiru-shakar tarzida, oózbek-tojik tilida ijro etilishi, Buxoro amirligi 

davrida ham nafaqat tojik tilida, balki oózbek tilida ham muloqot qilishganidan 

dalolat beradi. Biroq saroy ichida koóproq turkiy til-oózbek tilida soózlashilgan. 

Xulosa: Xullas, Buxoro amirligi saroy sozandalari truppalarining vujudga 

kelishi XIX asr 80-yillaridan boshlab, ushbu asr oxiri va XX asr boshlarida 

mukammallik bosqichiga koótarilib borgan. Saroy sozandachilik sanôati tarixining 

tahlili shuni koórsatadiki, unda ayol raqqos va qoóshiqchilarning roli beqiyos boólib 

bevosita amir xonadoniga taalluqli boólgan xotin qizlar tomonidan tashkilotchilik 

ishlari olib borilgan. Eshon oyim faoliyatining oózidayoq amir xonadoniga tegishli 
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boólgan shaxslar bu borada anchagina kuch sarflaganliklari namoyon boóladi. 

çBuxorchaè, raqs, maqom turkumlarning birgalikda ijro etilishi saroy sozandachiligi 

sanôatidagi oóziga xoslikni ifodalaydi. Shuningdek, sozanda sanôatida qayroq, zang 

kamar kabi buyumlar qoóllanilishi nafaqat ramziy maônoga ega boólmasdan, 

Buxorodagi etnik jarayonlarni, urf-odat, marosimlar bilan uygôunlashib ketganligini 

koórsatadi. Shu sababli Buxoro mumtoz musiqasida sozanda sanôatining tarixi 

barcha davrlarda tadqiqotchilarni oóziga jalb qilib kelgan. Taôkidlash oórinliki bu 

yoónalishdagi ilmiy izlanishlar hamon yakuniy darajaga yetgan emas.  
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ʍɶɾɸ ʂʀʈʄʆʅʀʁʅʀʅɻ ç׳ʋʄʆʁ ɺɸ ׳ʋʄʆʖʅè 

ɼʆʉʊʆʅʀɻɸ ʀʐʃɸʅɻɸʅ ʄʀʅʀɸʊʖʈɸʃɸʈ: ʉɽʄɸʅʊʀʂɸ 

ɺɸ ɹɸɼʀʀʁ ʊɸʃפʀʅ 

 
Aʩץʘʨʦʚʘ ɿʀʃʆʃɸʍʆʅ  

ʉʘʥʲʘʪʰʫʥʦʩʣʠʢ ʬʘʥʣʘʨʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʬʘʣʩʘʬʘ ʜʦʢʪʦʨʠ (PhD)  

ʂʘʤʦʣʠʜʜʠʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʥʦʤʠʜʘʛʠ  

ʄʠʣʣʠʡ ʨʘʩʩʦʤʣʠʢ ʚʘ ʜʠʟʘʡʥ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ  

ʜʦʢʪʦʨʘʥʪʠ (DSc). 

ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠ ʤʫʟʝʡʠ ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤʠ. 
 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ʄʘʟʢʫʨ ʠʣʤʠʡ ʤʘϨʦʣʘ ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ çϱʫʤʦʡ ʚʘ ϱʫʤʦʶʥè 

ʜʦʩʪʦʥʠʛʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʩʝʤʠʦʪʠʢ ʚʘ ʙʘʜʠʠʡ ʪʘʣϨʠʥʠʛʘ ʙʘϤʠʰʣʘʥʛʘʥ. 

ʤʘϨʦʣʘʜʘ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʨʘʤʟʠʡ ʤʘʲʥʦʣʘʨʠ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠ, ʨʘʥʛʣʘʨ 

ʛʘʤʤʘʩʠ ʚʘ ʦʙʨʘʟʣʘʨʥʠʥʛ ʙʘʜʠʠʡ ʠʬʦʜʘʩʠ ʪʘϲʣʠʣ Ϩʠʣʠʥʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʜʦʩʪʦʥ 

ʩʶʞʝʪʠ ʚʘ Ϥʦʷʩʠʥʠ ʚʠʟʫʘʣʣʘʰʪʠʨʠʰʜʘʛʠ ʨʦʣʠ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʤʫʩʪʘϨʠʣ ʩʘʥʲʘʪ 

ʘʩʘʨʣʘʨʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘʛʠ ʘϲʘʤʠʷʪʠ ʢ˄ʨʠʙ ʯʠϨʠʣʘʜʠ. ʄʘϨʦʣʘʜʘ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʙʘʜʠʠʡ 

ʪʘʣϨʠʥʠ ʦʨϨʘʣʠ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʤʘʲʥʘʚʠʡ-ʘʭʣʦϨʠʡ Ϩʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠ, ʤʫϲʘʙʙʘʪ, ʩʘʜʦϨʘʪ ʚʘ 

ʞʘʩʦʨʘʪ ʢʘʙʠ ʠʥʩʦʥʠʡ ʬʘʟʠʣʘʪʣʘʨʥʠʥʛ ʠʬʦʜʘʩʠ ʸʨʠʪʠʙ ʙʝʨʠʣʘʜʠ.  

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡ, çϱʫʤʦʡ ʚʘ ϱʫʤʦʶʥè, ʜʦʩʪʦʥ, ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ, 

ʩʝʤʘʥʪʠʢʘ, ʙʘʜʠʠʡ ʪʘʣϨʠʥ, ʨʘʤʟʠʡ ʤʘʲʥʦ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ, ʨʘʥʛʣʘʨ ʛʘʤʤʘʩʠ. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɼʘʥʥʘʷ ʥʘʫʯʥʘʷ ʩʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʩʝʤʠʦʪʠʯʝʩʢʦʤʫ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤʫ 

ʘʥʘʣʠʟʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨ ʢ ʧʦʵʤʝ ʍʦʜʞʠ ʂʠʨʤʘʥʠ "ʍʫʤʦʡ ʠ ʍʫʤʦʶʥ." ɺ ʩʪʘʪʴʝ 

ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʠʝ ʟʥʘʯʝʥʠʷ ʤʠʥʠʘʪʶʨ, ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʠ, ʮʚʝʪʦʚʘʷ 

ʛʘʤʤʘ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʦʧʣʦʱʝʥʠʝ ʦʙʨʘʟʦʚ. ʀʩʩʣʝʜʫʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʤʠʥʠʘʪʶʨ ʚ ʚʠʟʫʘʣʠʟʘʮʠʠ 

ʩʶʞʝʪʘ ʠ ʠʜʝʠ ʧʦʵʤʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʢʘʢ ʩʘʤʦʩʪʦʷʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʯʝʨʝʟ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʫʶ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʶ ʤʠʥʠʘʪʶʨ ʨʘʩʢʨʳʚʘʶʪʩʷ 

ʜʫʭʦʚʥʦ-ʥʨʘʚʩʪʚʝʥʥʳʝ ʮʝʥʥʦʩʪʠ ʵʧʦʩʘ, ʚʳʨʘʞʝʥʠʝ ʪʘʢʠʭ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʠʭ ʢʘʯʝʩʪʚ, ʢʘʢ 

ʣʶʙʦʚʴ, ʚʝʨʥʦʩʪʴ ʠ ʦʪʚʘʛʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʍʦʜʞʘ ʂʠʨʤʘʥʠ, "ʍʫʤʦʡ ʠ ʍʫʤʦʶʥ," ʜʘʩʪʘʥ, ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ, 

ʩʝʤʘʥʪʠʢʘ, ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʘʷ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʘʮʠʷ, ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ, ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ, 

ʮʚʝʪʦʚʘʷ ʛʘʤʤʘ. 

Abstract. This scholarly article is dedicated to the semiotic and artistic interpretation of 

miniatures created for Khoja Kirmani's epic poem "Humoy and Humoyun." The article analyzes 

the symbolic meanings of the miniatures, their compositional features, color palette, and artistic 

representation of characters. It examines the role of miniatures in visualizing the plot and ideas 

of the epic, as well as their significance as independent works of art. Through the artistic 

interpretation of the miniatures, the article elucidates the spiritual and moral values conveyed in 

the epic, highlighting the expression of human qualities such as love, loyalty, and courage. 

Keywords: Khoja Kirmoni, "Humoy and Humoyun," poem, miniature, semantics, artistic 

interpretation, symbolic meaning, composition, color palette. 

ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡ XIV ʘʩʨʜʘ ʷʰʘʙ ʠʞʦʜ ʵʪʛʘʥ ʵʨʦʥʣʠʢ ʰʦʠʨ ʚʘ ʩ˄ʬʠʡʜʠʨ. 

ʋ ˄ʟ ʜʘʚʨʠʥʠʥʛ ʤʘʰ״ʫʨ ʘʜʘʙʠʸʪʰʫʥʦʩʠ ʚʘ ʤʫʪʘʬʘʢʢʠʨʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪʘʥʠʣʛʘʥ. 

ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ ״ʘʸʪʠ ʚʘ ʠʞʦʜʠ ״ʘץʠʜʘ ʢ˄ʧ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʤʘʛʘʥ, 

ʘʤʤʦ ʫʥʠʥʛ ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ ʫʥʠʥʛ ʠʞʦʜʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠʥʛ ʵʥʛ ʸʨץʠʥ 

ʥʘʤʫʥʘʩʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡ ʘʩʦʩʘʥ ʣʠʨʠʢ ʚʘ ʜʠʜʘʢʪʠʢ ʰʝʲʨʣʘʨ, 

 ʦʷʣʘʨʠ, ʠʥʩʦʥʠʡס ʘʩʠʜʘʣʘʨ ʸʟʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʰʝʲʨʣʘʨʠʜʘ ʩ˄ʬʠʡʣʠʢץ ʘʟʘʣʣʘʨ ʚʘס

ʤʫ״ʘʙʙʘʪ, ʪʘʙʠʘʪ ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠ ʚʘ ʜʫʥʸʥʠʥʛ ˄ʪʢʠʥʯʠʣʠʛʠ ״ʘץʠʜʘʛʠ ʬʠʢʨʣʘʨ ʘʢʩ 

ʵʪʛʘʥ. ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ ʫʩʣʫʙʠ ʩʦʜʜʘ, ʨʘʚʦʥ ʚʘ ʪʘʲʩʠʨʯʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʠʥʛ 

ʰʝʲʨʣʘʨʠʥʠ ʢʝʥʛ ʭʘʣץ ʦʤʤʘʩʠ ʪʫʰʫʥʠʰʠʛʘ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʛʘʥ. ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ 
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 (ʫʤʦʶʥ - ʬʦʨʩ ʪʠʣʠʜʘʥ çʤʫʙʦʨʘʢ, ʙʘʭʪʣʠè ʤʘʲʥʦʣʘʨʠʥʠ ʘʥʛʣʘʪʘʜʠ״) ʫʤʦʶʥè׳

ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ ʵʥʛ ʤʘʰ״ʫʨ ʘʩʘʨʠʜʠʨ. ɼʦʩʪʦʥ ʦʰʠץ-ʤʘʲʰʫץʣʘʨʥʠʥʛ 

ʩʝʚʛʠʩʠ ʚʘ ʩʘʨʛʫʟʘʰʪʣʘʨʠ ״ʘץʠʜʘ ״ʠʢʦʷ ץʠʣʘʜʠ [1. 137-151]. 

ɼʦʩʪʦʥ ׳ʫʤʦʶʥ ʠʩʤʣʠ ʛ˄ʟʘʣ ʤʘʣʠʢʘ ʚʘ ׳ʫʤʦʡ ʠʩʤʣʠ ʞʘʩʫʨ ʰʘ״ʟʦʜʘ 

˄ʨʪʘʩʠʜʘʛʠ ʤʫ״ʘʙʙʘʪ ץʠʩʩʘʩʠʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ ʤʫ״ʘʙʙʘʪʠ ʪʫʨʣʠ 

ʩʠʥʦʚʣʘʨʛʘ ʜʫʯ ʢʝʣʘʜʠ, ʰʫ ʞʫʤʣʘʜʘʥ, ʨʘץʠʙʣʘʨʥʠʥʛ ״ʠʸʥʘʪʠ, ʘʞʨʘʣʠʰ ʚʘ 

ʩʘʨʛʫʟʘʰʪʣʘʨ. ʆʭʠʨ-ʦץʠʙʘʪ, ׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥ ʙʘʨʯʘ ʪ˄ʩʠץʣʘʨʥʠ ʝʥʛʠʙ ˄ʪʠʙ, 

ʙʠʨʣʘʰʘʜʠʣʘʨ ʚʘ ʙʘʭʪʣʠ ״ʘʸʪ ʢʝʯʠʨʘʜʠʣʘʨ. ɼʦʩʪʦʥ ʩʦʜʜʘ ʚʘ ʨʘʚʦʥ ʪʠʣʜʘ 

ʸʟʠʣʛʘʥ, ʦʙʨʘʟʣʠ ʚʘ ʪʘʲʩʠʨʯʘʥ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ. ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ 

ʰʝʲʨʠʡ ʤʘ״ʦʨʘʪʠ ʜʦʩʪʦʥʥʠ ʦʩʦʥ ˄ץʠʰʣʠ ʫʥʠ ץʠʟʠץʘʨʣʠ ץʠʣʘʜʠ. ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ 

 ʘʸʪʥʠʥʛ״ ʘʤʠʷʪʠ ʚʘ״ʘʪʥʠʥʛ ʘץʘʙʙʘʪʥʠʥʛ ʢʫʯʠ, ʩʘʜʦ״ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠʜʘ ʤʫ׳

 ʘʨʰʠ ʢʫʨʘʰʠʰ ʢʝʨʘʢʣʠʛʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʥʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥʜʘץ ʠʡʠʥʯʠʣʠʢʣʘʨʠʛʘץ

ʩ˄ʬʠʡʣʠʢ סʦʷʣʘʨʠ ״ʘʤ ˄ʟ ʘʢʩʠʥʠ ʪʦʧʛʘʥ, ʷʲʥʠ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʠʣʦ״ʠʡ ʤʫ״ʘʙʙʘʪʛʘ 

ʠʥʪʠʣʠʰʠ ʚʘ ʨʫ״ʠʡ ʢʘʤʦʣʦʪʛʘ ʵʨʠʰʠʰ ʡ˄ʣʠʜʘʛʠ ʩʘʲʡ-״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ ʢ˄ʧ ץʠʨʨʘʣʠ ʘʩʘʨ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʠ 

ʪʫʨʣʠ ʭʠʣ ʥʫץʪʘʠ ʥʘʟʘʨʣʘʨʜʘʥ ʪʘʣץʠʥ ץʠʣʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ɼʦʩʪʦʥ ʵʥʛ ʘʚʚʘʣʦ, ʠʢʢʠ 

ʦʰʠץʥʠʥʛ ʩʝʚʛʠʩʠ ״ʘץʠʜʘʛʠ ״ʠʢʦʷʜʠʨ. ʋʥʜʘ ʤʫ״ʘʙʙʘʪʥʠʥʛ ʢʫʯʠ, ʩʘʜʦץʘʪʥʠʥʛ 

ʘ״ʘʤʠʷʪʠ ʚʘ ʪ˄ʩʠץʣʘʨʥʠ ʝʥʛʠʙ ˄ʪʠʰʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʠʨʦʜʘ ʢʫʯʣʠ ʪʘʨʟʜʘ 

ʠʬʦʜʘʣʘʥʛʘʥ. ɼʦʩʪʦʥ ʩ˄ʬʠʡʣʠʢ ʥʫץʪʘʠ ʥʘʟʘʨʠʜʘʥ ״ʘʤ ʪʘʣץʠʥ ץʠʣʠʥʠʰʠ 

ʤʫʤʢʠʥ. ɹʫʥʜʘ ׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʠʣʦ״ʠʡ ʤʫ״ʘʙʙʘʪʛʘ ʠʥʪʠʣʠʰʠ, 

ʨʫ״ʠʡ ʢʘʤʦʣʦʪʛʘ ʵʨʠʰʠʰ ʡ˄ʣʠʜʘʛʠ ʩʘʲʡ-״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ ʨʘʤʟʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ 

 ʠʡʠʥʯʠʣʠʢʣʘʨ ʚʘ ʩʠʥʦʚʣʘʨ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʥʘʬʩʠʥʠ ʝʥʛʠʰץ ʘʨʘʣʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥʜʘʛʠץ

ʚʘ ʠʣʦ״ʠʡʣʠʢʢʘ ʵʨʠʰʠʰ ʡ˄ʣʠʜʘʛʠ ʪ˄ʩʠץʣʘʨ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪʘʣץʠʥ ʵʪʠʣʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥ 

ʘʭʣʦץʠʡ ʪʘʲʣʠʤʦʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ״ʘʤ ץʘʨʘʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ. ʋʥʜʘ ʠʥʩʦʬ, ʘʜʦʣʘʪ, ʩʘʙʨ-

ʪʦץʘʪ, ʩʘʜʦץʘʪ ʚʘ ʤʝ״ʨ-ʰʘʬץʘʪ ʢʘʙʠ ʬʘʟʠʣʘʪʣʘʨ ʫʣʫסʣʘʥʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥ 

 ʫʤʦʡ ʚʘ׳ʨʠʣʠʢʢʘ ʚʘ ʠʥʩʦʥʧʘʨʚʘʨʣʠʢʢʘ ʫʥʜʘʡʜʠ. çס˄ʫʚʯʠʣʘʨʥʠ ʵʟʛʫʣʠʢʢʘ, ʪץ˄

 ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ ʬʦʨʩ-ʪʦʞʠʢ ʘʜʘʙʠʸʪʠʥʠʥʛ ʜʫʨʜʦʥʘʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ׳

 ʫʨ ʤʘʲʥʦʩʠ ʜʦʩʪʦʥʥʠץʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʛ˄ʟʘʣ ʪʠʣʠ, ʪʘʲʩʠʨʯʘʥ ʩʶʞʝʪʠ ʚʘ ʯʫ״

ʘʩʨʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ˄ץʫʚʯʠʣʘʨ ץʘʣʙʠʜʘʥ ʞʦʡ ʦʣʠʰʠʛʘ ʩʘʙʘʙ ʙ˄ʣʛʘʥ. ɼʦʩʪʦʥ 

ʢ˄ʧʣʘʙ ʪʠʣʣʘʨʛʘ ʪʘʨʞʠʤʘ ץʠʣʠʥʛʘʥ ʚʘ ʫ ʘʩʦʩʠʜʘ ʪʝʘʪʨ ʪʦʤʦʰʘʣʘʨʠ, ʦʧʝʨʘʣʘʨ 

ʚʘ ʬʠʣʴʤʣʘʨ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ. 

ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ 1331 ʡʠʣʜʘ ʤʫʩʫʣʤʦʥ ʪʠʥʛʣʦʚʯʠʣʘʨʥʠ 

ʩʝ״ʨʣʠ ʤʘʚʟʫʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʤʘʬʪʫʥ ʵʪʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʐʘ״ʟʦʜʘ ׳ʫʤʦʡ ʦʚ 

ʧʘʡʪʠʜʘ ʸץʫʪ ʣʘʙʣʠ ץʫʣʦʥ (ʸʚʚʦʡʠ ʵʰʘʢ)ʣʘʨʥʠ ʧʘʨʠʣʘʨ ʤʘʣʠʢʘʩʠ ״ʫʟʫʨʠʛʘ 

ʦʣʠʙ ʢʝʣʘʜʠ. ʄʘʣʠʢʘ ʫʥʛʘ ʍʠʪʦʡ ʠʤʧʝʨʘʪʦʨʠʥʠʥʛ ץʠʟʠ ׳ʫʤʦʶʥʥʠʥʛ ʩʫʨʘʪʠʥʠ 

ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ʐʘ״ʟʦʜʘ ʫʥʛʘ ץʘʪʪʠץ ʦʰʠץ ʙ˄ʣʠʙ ץʦʣʘʜʠ ʚʘ ʫʥʠ ʠʟʣʘʙ ʡ˄ʣʛʘ 

ʯʠץʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ץʠʜʠʨʫʚʠ ʢ˄ʧʣʘʙ ʩʘʨʛʫʟʘʰʪʣʘʨʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʘʜʠ, ʘʤʤʦ ʦʭʠʨ-

ʦץʠʙʘʪ ʫ ׳ʫʤʦʶʥʥʠ ˄ʟʠʛʘ ʨʦʤ ʵʪʘʜʠ ʚʘ ʍʠʪʦʡ ʠʤʧʝʨʠʷʩʠʥʠʥʛ ״ʫʢʤʜʦʨʠ 

ʙ˄ʣʘʜʠ [2.121-124].  
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ʍʫʤʦʡ ʍʠʪʦʡ ʠʤʧʝʨʘʪʦʨʠ ʩʘʨʦʡʠʜʘ 

ʋʰʙʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠʛʘ ʭʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ 

ʫʩʣʫʙʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʋʥʜʘ ʩʘʨʦʡ ״ʘʸʪʠ, ʪʘʥʪʘʥʘ ʚʘ ץʘʙʫʣ ʤʘʨʦʩʠʤʣʘʨʠ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥʣʠʛʠ, ʥʘץʰʣʘʨʥʠʥʛ 

ʤʫʨʘʢʢʘʙʣʠʛʠ ʚʘ ʜʝʪʘʣʣʘʨʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ʢ˄ʟʛʘ ʪʘʰʣʘʥʘʜʠ. ɸʩʘʨ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʩʠ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣ ʡ˄ʥʘʣʠʰʜʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ. ʄʘʨʢʘʟʜʘ ʍʠʪʦʡ ʠʤʧʝʨʘʪʦʨʠ 

ʪʘʭʪʜʘ ˄ʪʠʨʘʜʠ, ʫʥʠʥʛ ʘʪʨʦʬʠʜʘ ʩʘʨʦʡ ʘʲʸʥʣʘʨʠ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪʢʦʨʣʘʨ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʩʘ״ʥʘʣʘʨʛʘ ʙ˄ʣʠʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ״ʘʨ ʙʠʨ 

ʩʘ״ʥʘʜʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʚʦץʝʘ ʸʢʠ ״ʦʣʘʪ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ 

ʤʫʨʘʢʢʘʙʣʠʛʠ ʚʘ ʢ˄ʧ ʬʠʛʫʨʘʣʠʣʠʛʠ ʩʘʨʦʡ ״ʘʸʪʠʥʠʥʛ ʩʝʨץʠʨʨʘʣʠʛʠʥʠ 

ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ʈʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥ ʚʘ ʪ˄ʡʠʥʛʘʥ ʛʘʤʤʘʩʠ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʛʘʥ. פʠʟʠʣ, ʢ˄ʢ 

ʚʘ ʦʣʪʠʥ ʨʘʥʛʣʘʨ ʘʩʦʩʠʡ ˄ʨʠʥʥʠ ʵʛʘʣʣʘʡʜʠ. ʈʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʫʡסʫʥʣʠʛʠ ʚʘ 

ʢʦʥʪʨʘʩʪʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ ʞʦʟʠʙʘ ʚʘ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʣʠʢ ʙʘסʠʰʣʘʡʜʠ. ʆʣʪʠʥ ʨʘʥʛ 

ʪʘʭʪ, ʢʠʡʠʤʣʘʨ ʚʘ ʜʝʚʦʨʣʘʨʥʠ ʙʝʟʘʰʜʘ ʠʰʣʘʪʠʣʠʙ, ʩʘʨʦʡʥʠʥʛ ʜʘʙʜʘʙʘʩʠʥʠ ʚʘ 

ʙʦʡʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ״ʘʨ ʙʠʨʠ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ 

ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʛʘ ʵʛʘ. ʀʤʧʝʨʘʪʦʨʥʠʥʛ ʫʣʫסʚʦʨʣʠʛʠ, ʘʲʸʥʣʘʨʥʠʥʛ ״ʫʨʤʘʪ ʙʠʣʘʥ 

ʪʘʲʟʠʤ ץʠʣʠʰʣʘʨʠ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪʢʦʨʣʘʨʥʠʥʛ ʞʦʥʣʠ ״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ 

 ʠʰʣʘʡʜʠ. ʇʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ ʚʘ ʘʢʩʝʩʩʫʘʨʣʘʨʠסʘʸʪʠʡʣʠʢ ʙʘ״

ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʤʘץʦʤʠʥʠ ʚʘ ʙʦʡʣʠʛʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠʛʘ ʭʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ ʫʩʣʫʙʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ. 

ʋʥʜʘ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʘʥʠʥʛ ʰʘʨʪʣʠʣʠʛʠ, ʬʠʛʫʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʷʩʩʠʣʠʛʠ ʚʘ ʜʝʪʘʣʣʘʨʛʘ 

ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʰ ʢʘʙʠ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨ ʥʘʤʦʸʥ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʅʘץʰʣʘʨ, ʛʝʦʤʝʪʨʠʢ 

ʰʘʢʣʣʘʨ ʚʘ ˄ʩʠʤʣʠʢ ʤʦʪʠʚʣʘʨʠ ʜʝʚʦʨʣʘʨ, ʢʠʡʠʤʣʘʨ ʚʘ ʙʫʶʤʣʘʨʥʠ ʙʝʟʘʰʜʘ 

ʢʝʥʛ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʛʘʥ. 

ɸʩʘʨ ʩʘʨʦʡ ״ʘʸʪʠʥʠʥʛ ʙʠʨ ʣʘ״ʟʘʩʠʥʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʡʜʠ. ʋʥʜʘ ״ʦʢʠʤʠʷʪ, 

ʙʦʡʣʠʢ, ʪʘʥʪʘʥʘ ʚʘ ץʘʙʫʣ ʤʘʨʦʩʠʤʣʘʨʠ ʢʘʙʠ ʤʘʚʟʫʣʘʨ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ 

 ʠʜʘץʘ״ ʫʚʯʠʛʘ ʍʠʪʦʡ ʠʤʧʝʨʘʪʦʨʠ ʩʘʨʦʡʠʥʠʥʛ ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠ ʚʘ ʜʘʙʜʘʙʘʩʠץ˄

ʪʘʩʘʚʚʫʨ ʙʝʨʘʜʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ʤʫʢʘʤʤʘʣʣʠʛʠ, ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥʣʠʛʠ, 

ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʠʬʦʜʘʣʠʣʠʛʠ ʚʘ ʫʩʣʫʙʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ 
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ʪʫʨʘʜʠ.  

 
ϱʫʤʦʡʥʠ ϱʫʤʦʁʥ Ϩʘʩʨʠ ʜʘʨʚʦʟʘʩʠ ʦʣʜʠʛʘ ʢʝʣʠʰʠ. 

 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣ ʚʘ ʚʝʨʪʠʢʘʣ ʡ˄ʥʘʣʠʰʣʘʨʜʘ ʤʫʚʦʟʘʥʘʪʣʘʥʛʘʥ. ʏʘʧ 

ʪʦʤʦʥʜʘ ץʘʩʨ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ, ˄ʥʛ ʪʦʤʦʥʜʘ ʪʘʙʠʠʡ ʤʘʥʟʘʨʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. 

ʄʘʨʢʘʟʜʘ ʦʪ ʫʩʪʠʜʘ ׳ʫʤʦʡ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʖץʦʨʠʜʘ ׳ʫʤʦʶʥʥʠʥʛ ץʘʩʨʜʘʥ ʫʥʛʘ 

 ,ץʠʥ ʚʘ ʥʘʬʠʩ. ʂ˄ʢ, ʷʰʠʣ, ʩʘʨʠץʘʨʘʙ ʪʫʨʛʘʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʛʘʥ. ʈʘʥʛʣʘʨ ʛʘʤʤʘʩʠ ʸʨץ

ʞʠʛʘʨʨʘʥʛ ʚʘ ʦץ ʨʘʥʛʣʘʨ ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ. ʂ˄ʢ ʨʘʥʛ ץʘʩʨ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠʜʘ ʫʩʪʫʥʣʠʢ 

 ʚʦʨʣʠʢ ʚʘ ʪʠʥʯʣʠʢʥʠ ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ. ʗʰʠʣ ʨʘʥʛ ʪʘʙʠʘʪʥʠʥʛסʠʣʠʙ, ʫʣʫץ

ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ׳ʫʤʦʡ ʦʪ ʫʩʪʠʜʘ ץʘʩʨ ʪʦʤʦʥ ʢʝʣʘʸʪʛʘʥ ״ʦʣʘʪʜʘ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʠ ʚʘ ʪʘʰץʠ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠ ʩʘʬʘʨʜʘʥ ʩ˄ʥʛ ץʘʩʨʛʘ 

ʢʝʣʛʘʥʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ׳ʫʤʦʶʥ ʘʡʚʦʥʯʘʜʘ ʪʫʨʛʘʥʠ ʩʘʸץʣʠʢ ʚʘ ʠʥʪʠץʣʠʢʥʠ 

ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠ ʫʩʣʫʙʠʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʜʘ 

ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʘʥʠʥʛ ʰʘʨʪʣʠʣʠʛʠ ʚʘ ʜʝʪʘʣʣʘʨʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ 

ʚʘ ʪʘʙʠʘʪ ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʠ ʘʥʠץ ʚʘ ʠʰʦʥʘʨʣʠ ʪʘʨʟʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ׳ʫʤʦʶʥ ʛ˄ʟʘʣ, 

ʥʘʬʠʩ ʚʘ ʫʣʫסʚʦʨ ʪʘʨʟʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ, ʙʝʟʘʢʣʘʨʠ ʚʘ ʶʟ 

ʠʬʦʜʘʩʠ ʫʥʠʥʛ ʤʘʣʠʢʘ ʵʢʘʥʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʥʠʛʦ״ʠ ʚʘ ʧʦʟʘʩʠ 

 .ʘʙʙʘʪʠʥʠ, ʫʥʛʘ ʠʥʪʠʣʠʰʠʥʠ ʸʢʠ ʭʘʚʦʪʠʨʠʥʠ ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ״ʫʤʦʡʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʤʫ׳

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ ʨʘʥʛʣʘʨ ʛʘʤʤʘʩʠ ʚʦץʝʘʥʠʥʛ ʢʘʡʬʠʷʪʠʥʠ, ʷʲʥʠ 

ʸʨץʠʥ ʚʘ ʪ˄ʡʠʥʛʘʥ ʨʘʥʛʣʘʨ ʙʘʡʨʘʤ, ʰʦʜʣʠʢ ʸʢʠ ״ʘʷʞʦʥʥʠ, ʭʠʨʘ ʚʘ ʪʫʥʫʢʘ 

ʨʘʥʛʣʘʨ ʵʩʘ ʭʘʚʦʪʠʨ, ץʘʡסʫ ʸʢʠ ʩʠʨʣʠʣʠʢʥʠ ʠʬʦʜʘʣʘʰʠ ʤʫʤʢʠʥ.  
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ϱʫʤʦʶʥ (ʢʠʡʠʤʠʥʠ ˄ʟʛʘʨʪʠʨʠʙ) ϱʫʤʦʡʥʠ ʜʫʵʣʛʘ ʯʘϨʠʨʜʠ. ʋ ʤʘϤʣʫʙ ʙ˄ʣʠʙ, ʞʘʥʞʘʣ 

ʙʠʣʘʥ ʷʨʘʰʠʰʜʘʥ ʦʣʜʠʥ ʜʫʙʫʣϤʘʩʠʥʠ ʝʯʘʜʠ. 

ʋʰʙʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʞʘʥʛ-ʙʘʪʘʣ ʞʘʥʨʠʜʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʪʘʨʠʭʠʡ ʸʢʠ 

ʘʜʘʙʠʡ ʩʶʞʝʪʜʘʥ ʣʘʚ״ʘʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʋʥʜʘ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤ, ״ʘʨʘʢʘʪ ʚʘ ʪʘʙʠʠʡ 

ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʫʡסʫʥʣʠʛʠ ʢʫʟʘʪʠʣʘʜʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʜʠץץʘʪʠ ʜʫʵʣ 

ʩʘ״ʥʘʩʠʛʘ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʀʢʢʠ ʦʪ ʚʘ ʞʘʥʛʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʞʦʡʣʘʰʠʰʠ ״ʘʨʘʢʘʪ ʚʘ 

ʟ˄ʨʠץʠʰʥʠ ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ. ʏʘʧ ʪʦʤʦʥʜʘʛʠ ʦʪʥʠʥʛ ʦʨץʘ ʦʸץʣʘʨʠʛʘ ʪʠʨʘʣʠʰʠ, 

ʞʘʥʛʥʠʥʛ ʰʠʜʜʘʪʣʠʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ ɶʥʛ ʪʦʤʦʥʜʘʛʠ ʦʪʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʠ 

ʤʫʚʦʟʘʥʘʪʥʠ ʪʘʲʤʠʥʣʘʡʜʠ. ʀʢʢʠ ʞʘʥʛʯʠʥʠʥʛ ״ʦʣʘʪʠ, ʷʲʥʠ ʙʠʨʠʥʠʥʛ 

ʤʘסʣʫʙʠʷʪʛʘ ʫʯʨʘʰʠ ʚʘ ʠʢʢʠʥʯʠʩʠʥʠʥʛ ״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ ʚʦץʝʘʥʠʥʛ ʜʨʘʤʘʪʠʟʤʠʥʠ 

ʦʰʠʨʛʘʥ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʜʘ ʨʘʥʛʣʘʨ ʛʘʤʤʘʩʠ ʙʦʡ ʚʘ ʞʦʥʣʠ. ʗʰʠʣ, ʞʠʛʘʨʨʘʥʛ ʚʘ 

ʦʣʪʠʥ ʨʘʥʛʣʘʨ ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ. ʊʘʙʠʠʡ ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥ ʨʘʥʛʠ ʚʘ 

ʞʘʥʛʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʜʘʛʠ ʪ˄ץ ʨʘʥʛʣʘʨ ʢʦʥʪʨʘʩʪʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ ʜʠʥʘʤʠʟʤ 

ʙʘסʠʰʣʘʡʜʠ. ɾʘʥʛʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘץʦʤʠ ʚʘ ʭʘʨʘʢʪʝʨʠʥʠ 

ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ʆʪʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʠ ʘʥʠץ ʚʘ ʨʝʘʣʠʩʪʠʢ ʙ˄ʣʠʙ, ʞʘʥʛʥʠʥʛ ʰʠʜʜʘʪʠʥʠ 

ʷʥʘʜʘ ʢʫʯʘʡʪʠʨʘʜʠ. 
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ϱʫʤʦʡ ʚʘ ϱʫʤʦʶʥ ʙʦϤʜʘ ʙʘʟʤ Ϩʫʨʠʙ, ʤʫʩʠϨʘʯʠʣʘʨʥʠ ʪʠʥʛʣʘʰʤʦϨʜʘ. 

 
ʊ˄ʡʥʠʥʛ ʵʨʪʘʩʠ ʢʫʥʠ ϱʫʤʦʶʥʥʠʥʛ ʭʦʥʘʩʠʜʘʥ ʯʠϨϨʘʥ ϱʫʤʦʡʥʠ ʦʣʪʠʥ ʪʘʥʛʘʣʘʨʛʘ 

ʢ˄ʤʠʙ ʪʘʰʣʘʰʘʜʠ. ʈʘʩʩʦʤʥʠʥʛ ʥʦʤʠ ɾʫʥʘʡʜ ϱʫʤʦʶʥʥʠʥʛ ʙʦʰʠ ʫʩʪʠʜʘʛʠ ʨʘʚʦϨϨʘ 

˄ʡʠʙ ʸʟʠʣʛʘʥ. 

ʋʰʙʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʢ˄ʧ ʬʠʛʫʨʘʣʠ, ʤʫʨʘʢʢʘʙ ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʣʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʩʘʨʦʡ 

 ʘʥʠ ʪʘʩʚʠʨʣʘʡʜʠ. ʋʥʜʘ ʙʘʭʪ, ʭʫʨʩʘʥʜʯʠʣʠʢ, ʜʘʙʜʘʙʘ ʚʘ״ʘʸʪʠʜʘʥ ʙʠʨ ʣʘʚ״

ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠʥʛ ʘʢʩ ʵʪʠʰʠ ʢʫʟʘʪʠʣʘʜʠ. ʈʘʩʩʦʤ ɾʫʥʘʡʜʥʠʥʛ ʥʦʤʠ ʘʩʘʨʥʠʥʛ 

ʤʫʘʣʣʠʬʣʠʛʠʥʠ ʪʘʩʜʠץʣʘʡʜʠ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʙʘʜʠʠʡ ʘ״ʘʤʠʷʪʠʥʠ ʦʰʠʨʘʜʠ. 

ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʩʘ״ʥʘʣʘʨʛʘ ʙ˄ʣʠʥʛʘʥ: ʖץʦʨʠ ץʠʩʤʜʘ ׳ʫʤʦʶʥ ʪʘʭʪʜʘ 

˄ʪʠʨʠʙʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʘʪʨʦʬʠʜʘ ʘʲʸʥʣʘʨ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪʢʦʨʣʘʨ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʇʘʩʪʢʠ 

 ʦʣʘʪʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʋʥʠ ʦʣʪʠʥ״ ʠʙ ʢʝʣʘʸʪʛʘʥץʫʤʦʡ ʭʦʥʘʜʘʥ ʯʠ׳ ʠʩʤʜʘץ

ʪʘʥʛʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʢ˄ʤʠʙ ʪʘʰʣʘʰʘʜʠ. ɶʥʛ ʪʦʤʦʥʜʘ ʭʠʟʤʘʪʢʦʨʣʘʨ ʚʘ 

ʪʦʤʦʰʘʙʠʥʣʘʨ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ʤʫʨʘʢʢʘʙʣʠʛʠ ʚʦץʝʘʣʘʨʥʠʥʛ 

ʢ˄ʧʣʠʛʠʥʠ ʚʘ ʩʘʨʦʡ ״ʘʸʪʠʥʠʥʛ ʩʝʨץʠʨʨʘʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ 
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ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥ ʚʘ ʪ˄ʡʠʥʛʘʥ ʛʘʤʤʘʩʠ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʛʘʥ. פʠʟʠʣ, ʢ˄ʢ, ʷʰʠʣ, ʩʘʨʠץ 

ʚʘ ʦʣʪʠʥ ʨʘʥʛʣʘʨ ʘʩʦʩʠʡ ˄ʨʠʥʥʠ ʵʛʘʣʣʘʡʜʠ. ʆʣʪʠʥ ʨʘʥʛ ʪʘʭʪ, ʢʠʡʠʤʣʘʨ ʚʘ 

ʙʝʟʘʢʣʘʨʜʘ ʠʰʣʘʪʠʣʠʙ, ʩʘʨʦʡ ʜʘʙʜʘʙʘʩʠʥʠ ʚʘ ʙʦʡʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. 

ʈʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʫʡסʫʥʣʠʛʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ ʞʦʟʠʙʘ ʚʘ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʣʠʢ ʙʘסʠʰʣʘʡʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ״ʘʨ ʙʠʨʠ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ 

ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʛʘ ʵʛʘ. ׳ʫʤʦʶʥʥʠʥʛ ʫʣʫסʚʦʨʣʠʛʠ, ׳ʫʤʦʡʥʠʥʛ ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠ, 

ʘʲʸʥʣʘʨʥʠʥʛ ״ʫʨʤʘʪ ʙʠʣʘʥ ʪʘʲʟʠʤ ץʠʣʠʰʣʘʨʠ ʚʘ ʭʠʟʤʘʪʢʦʨʣʘʨʥʠʥʛ ʞʦʥʣʠ 

 ʠʰʣʘʡʜʠ. ʇʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛסʘʸʪʠʡʣʠʢ ʙʘ״ ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ״

ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ ʚʘ ʘʢʩʝʩʩʫʘʨʣʘʨʠ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʤʘץʦʤʠʥʠ ʚʘ ʙʦʡʣʠʛʠʥʠ ʘʢʩ 

ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʈʘʩʩʦʤ ɾʫʥʘʡʜʥʠʥʛ ʫʩʣʫʙʠ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠʛʘ ʭʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ 

ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʥʠ ˄ʟʠʜʘ ʤʫʞʘʩʩʘʤ ʵʪʛʘʥ. ʋʥʜʘ ʜʝʪʘʣʣʘʨʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʰ, 

ʥʘץʰʣʘʨʥʠʥʛ ʤʫʨʘʢʢʘʙʣʠʛʠ ʚʘ ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʸʨץʠʥʣʠʛʠ ʢʘʙʠ ʙʝʣʛʠʣʘʨ ʥʘʤʦʸʥ 

ʙ˄ʣʘʜʠ. ʇʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʶʟ ʠʬʦʜʘʣʘʨʠ, ״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨʠ ʚʘ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ ʘʥʠץ ʚʘ 

ʠʰʦʥʘʨʣʠ ʪʘʨʟʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʪ˄ʡʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʤʫ״ʠʤ ʤʘʨʦʩʠʤʥʠ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʡʜʠ. ʆʣʪʠʥ ʪʘʥʛʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʢ˄ʤʠʙ ʪʘʰʣʘʰ ʬʘʨʦʚʦʥʣʠʢ, ʙʘʭʪ ʚʘ ʦʤʘʜ 

ʪʠʣʘʰ ʤʘʲʥʦʩʠʥʠ ʘʥʛʣʘʪʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʨʦʡ ״ʘʸʪʠʥʠʥʛ ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠ, 

ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠʥʛ ʘ״ʘʤʠʷʪʠ ʚʘ ʙʘʭʪʣʠ ʦʠʣʘ ץʫʨʠʰʥʠʥʛ ʨʘʤʟʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ץʘʙʫʣ 

 .ʠʣʠʥʘʜʠץ
 

 
ʐʘϲʟʦʜʘ ϱʫʤʦʡ ʚʘ ʆʟʘʨ ɸʬʨʫʟ, ɹʝϲʟʦʜʥʠ ʩʘʨʚ ʜʘʨʘʭʪʠ ʦʩʪʠʜʘ ʤʘʩʪ ϲʦʣʜʘ ʫʭʣʘʙ 

ʸʪʛʘʥʠʥʠ ʢ˄ʨʘʜʠʣʘʨ. 

ʋʰʙʫ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʢʣʘʩʩʠʢ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠʥʠʥʛ ʘʞʦʡʠʙ 

ʥʘʤʫʥʘʩʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʜʘ ʘʜʘʙʠʡ ʩʶʞʝʪ, ʘʥʠץʨʦסʠ, ʠʰץ-ʤʫ״ʘʙʙʘʪ ץʠʩʩʘʩʠʜʘʥ 

ʣʘʚ״ʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʪʘʙʠʘʪ ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʠ, ʠʥʩʦʥʣʘʨʥʠʥʛ ״ʠʩʩʠʡ 

 ʫʥʣʘʰʛʘʥ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʥʠʥʛסʦʣʘʪʣʘʨʠ ʚʘ ʨʘʤʟʠʡ ʤʘʲʥʦʣʘʨ ˄ʟʘʨʦ ʫʡ״

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷʩʠ ʜʠץץʘʪʥʠ ʪʘʩʚʠʨʥʠʥʛ ʤʘʨʢʘʟʠʡ ץʠʩʤʠʛʘ ץʘʨʘʪʠʰʛʘ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. 

ʄʘʨʢʘʟʜʘ ʩʘʨʚ ʜʘʨʘʭʪʠ ʦʩʪʠʜʘ ʤʘʩʪ ״ʦʣʜʘ ʫʭʣʘʙ ʸʪʛʘʥ ɹʝ״ʟʦʜ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. 

ʋʥʠʥʛ ʘʪʨʦʬʠʜʘ ʠʢʢʠ ʰʘ״ʟʦʜʘ (׳ʫʤʦʡ ʚʘ ʆʟʘʨ ɸʬʨʫʟ) ״ʘʡʨʘʪ ʚʘ ʪʘʘʞʞʫʙ 

ʙʠʣʘʥ ʪʫʨʠʰʘʜʠ. ʂʦʤʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ʫʤʫʤʠʡ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠ ʪʠʥʯʣʠʢ, ʦʩʦʡʠʰʪʘʣʠʢ 

ʚʘ ʰʫ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ, ʩʶʞʝʪʥʠʥʛ ʠʥʪʨʠʛʘʩʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʥʠʥʛ 

ʶץʦʨʠ ץʠʩʤʠʜʘ ʸʟʫʚʣʘʨ ʤʘʚʞʫʜ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʣʘʨ ʚʦץʝʘʥʠʥʛ ʙʘʸʥʠ ʸʢʠ ʠʟʦ״ʠ 
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ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʩʦʢʠʥ ʚʘ ʤʫʪʘʥʦʩʠʙ 

ʛʘʤʤʘʩʠ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʛʘʥ. ʂ˄ʢ, ʷʰʠʣ ʚʘ ʞʠʛʘʨ ʨʘʥʛʣʘʨ ʘʩʦʩʠʡ ˄ʨʠʥʥʠ ʵʛʘʣʣʘʡʜʠ. 

ʈʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʤʫʣʦʡʠʤʣʠʛʠ ʚʘ ʫʡסʫʥʣʠʛʠ ʪʘʙʠʘʪʥʠʥʛ ʛ˄ʟʘʣʣʠʛʠʥʠ ʚʘ 

ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʨʫ״ʠʡ ״ʦʣʘʪʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʠʰʛʘ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʘʜʠ. ɹʝ״ʟʦʜʥʠʥʛ 

ʢʠʡʠʤʠʜʘ ʢ˄ʢ ʨʘʥʛʥʠʥʛ ʠʰʣʘʪʠʣʠʰʠ ʫʥʠʥʛ ʙʝסʘʤʣʠʛʠ ʚʘ ʵʨʢʠʥʣʠʛʠʥʠ 

ʠʬʦʜʘʣʘʩʘ, ʰʘ״ʟʦʜʘʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʜʘ ʩʘʨʠץ ʚʘ ʞʠʛʘʨ ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ 

ʤʘʚʞʫʜʣʠʛʠ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʩʘʣʦʙʘʪʠʥʠ ʚʘ ʤʘʩʲʫʣʠʷʪʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʘʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʜʘ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ״ʘʨ ʙʠʨʠ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ 

ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʛʘ ʵʛʘ. ʄʘʩʪ ״ʦʣʜʘ ʫʭʣʘʙ ʸʪʛʘʥ ɹʝ״ʟʦʜʥʠʥʛ ʙʝסʘʤʣʠʛʠ, 

ʰʘ״ʟʦʜʘʣʘʨʥʠʥʛ ״ʘʡʨʘʪ ʚʘ ʪʘʘʞʞʫʙʛʘ ʪ˄ʣʘ ʥʠʛʦ״ʣʘʨʠ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ ״ʘʸʪʠʡʣʠʢ 

ʙʘסʠʰʣʘʡʜʠ. ʇʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ ʚʘ ʘʢʩʝʩʩʫʘʨʣʘʨʠ ʫʣʘʨʥʠʥʛ 

ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʤʘץʦʤʠʥʠ ʚʘ ʰʘʭʩʠʡ ʭʠʩʣʘʪʣʘʨʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. 

ɸʩʘʨ ʐʘʨץ ʤʠʥʠʘʪʶʨʘ ʩʘʥʲʘʪʠʛʘ ʭʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ ʫʩʣʫʙʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʋʥʜʘ 

ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʘʥʠʥʛ ʰʘʨʪʣʠʣʠʛʠ, ʬʠʛʫʨʘʣʘʨʥʠʥʛ ʷʩʩʠʣʠʛʠ ʚʘ ʜʝʪʘʣʣʘʨʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ 

 ʘʨʘʪʠʰ ʢʘʙʠ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨ ʥʘʤʦʸʥ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʊʘʙʠʘʪ ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʠ, ˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨ ʚʘץ

ʛʫʣʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʠʛʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ɹʫ ʵʩʘ, ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʛʘ 

ʞʦʟʠʙʘ ʚʘ ʧʦʵʪʠʢ ʨʫ״ ʙʘסʠʰʣʘʡʜʠ.  

ʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡ ʠʞʦʜʠ, ʭʫʩʫʩʘʥ, ʫʥʠʥʛ ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ 

ʬʦʨʩ-ʪʦʞʠʢ ʘʜʘʙʠʸʪʠ ʪʘʨʠʭʠʜʘ ʤʫ״ʠʤ ˄ʨʠʥ ʵʛʘʣʣʘʡʜʠ. ʋʰʙʫ ʘʩʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ 

ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ ʶʢʩʘʢ ʰʝʲʨʠʡ ʤʘ״ʦʨʘʪʠʥʠʥʛ ʸʨץʠʥ ʥʘʤʫʥʘʩʠ, ʙʘʣʢʠ ʬʦʨʩ-

ʪʦʞʠʢ ʘʜʘʙʠʸʪʠʥʠʥʛ ʙʘʜʠʠʡ-ʵʩʪʝʪʠʢ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ˄ʟʠʜʘ ʤʫʞʘʩʩʘʤ ʵʪʛʘʥ 

ʤʫ״ʠʤ ʤʘʥʙʘ ״ʘʤʜʠʨ. ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʤʫʢʘʤʤʘʣ 

ʩʶʞʝʪʠ, ʙʘʜʠʠʡ ʪʘʩʚʠʨ ʚʦʩʠʪʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʙʦʡʣʠʛʠ ʚʘ ʯʫץʫʨ ʤʘʲʥʦ-ʤʘʟʤʫʥʠ 

ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʩʶʞʝʪʠ ˄ʟʘʨʦ ʤʫ״ʘʙʙʘʪ, ʩʘʜʦץʘʪ ʚʘ 

ʩʠʥʦʚʣʘʨ ʘʩʦʩʠʛʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʵʥʛ ʶʢʩʘʢ ״ʠʩʩʠʸʪʣʘʨʠʥʠ 

ʪʘʨʘʥʥʫʤ ʵʪʘʜʠ. ɸʩʘʨʥʠʥʛ ʙʘʜʠʠʡ ʪʠʣʠ ʦʙʨʘʟʣʠ, ʞʦʟʠʙʘʣʠ ʚʘ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣ 

ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ˄ץʫʚʯʠʥʠ ˄ʟʠʛʘ ʞʘʣʙ ץʠʣʘʜʠ ʚʘ ʫʥʜʘ ʵʩʪʝʪʠʢ ʟʘʚץ ʫʡסʦʪʘʜʠ. 

ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ ʪʫʨʣʠ ʭʠʣ ʥʫץʪʘʠ ʥʘʟʘʨʣʘʨʜʘʥ ʪʘʣץʠʥ 

 ,ʠʩʩʘʩʠץ ʘʙʙʘʪ״ʘʪ ʤʫץʘʪʣʘʤʣʠ ʘʩʘʨʜʠʨ. ʋ ʥʘʬʘץ ʠʣʠʥʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ ʙ˄ʣʛʘʥ ʢ˄ʧץ

ʙʘʣʢʠ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʢʘʤʦʣʦʪʠ, ʵʟʛʫʣʠʢʢʘ ʠʥʪʠʣʠʰʠ ʚʘ ״ʘʸʪʥʠʥʛ 

ʤʘʲʥʦʩʠ ״ʘץʠʜʘʛʠ ʬʘʣʩʘʬʠʡ ʤʫʰʦ״ʘʜʘʣʘʨ ʤʘʞʤʫʘʩʠ ״ʘʤʜʠʨ. ʋʰʙʫ ʜʦʩʪʦʥ 

˄ʟʠʥʠʥʛ ʠʥʩʦʥʠʡʣʠʢ סʦʷʣʘʨʠ, ʤʘʲʥʘʚʠʡ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠ ʚʘ ʙʘʜʠʠʡ ʤʫʢʘʤʤʘʣʣʠʛʠ 

ʙʠʣʘʥ ʞʘ״ʦʥ ʘʜʘʙʠʸʪʠʥʠʥʛ ʜʫʨʜʦʥʘʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʋ ʠʥʩʦʥʣʘʨʥʠ 

ʤʫ״ʘʙʙʘʪʛʘ, ʩʘʜʦץʘʪʛʘ ʚʘ ʵʟʛʫʣʠʢʢʘ ʫʥʜʘʡʜʠ, ʫʣʘʨʜʘ ʶʢʩʘʢ ʘʭʣʦץʠʡ 

ʬʘʟʠʣʘʪʣʘʨʥʠ ʰʘʢʣʣʘʥʪʠʨʠʰʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠ 

ʬʦʨʩ-ʪʦʞʠʢ ʘʜʘʙʠʸʪʠʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠʥʛ ʘʞʨʘʣʤʘʩ ץʠʩʤʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʢʝʣʛʫʩʠ 

ʘʚʣʦʜʣʘʨ ʫʯʫʥ ״ʘʤ ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʦʟʫץʘ ʚʘ ʠʣ״ʦʤ ʤʘʥʙʘʠ ʙ˄ʣʠʙ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. 

çʍ˄ʞʘ ʂʠʨʤʦʥʠʡʥʠʥʛ ç׳ʫʤʦʡ ʚʘ ׳ʫʤʦʶʥè ʜʦʩʪʦʥʠèʛʘ ʠʰʣʘʥʛʘʥ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʩʶʞʝʪʠʥʠ ʚʠʟʫʘʣʣʘʰʪʠʨʠʰ ʚʦʩʠʪʘʩʠ, 

ʙʘʣʢʠ ʤʫʩʪʘץʠʣ ʩʘʥʲʘʪ ʘʩʘʨʣʘʨʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ״ʘʤ ʘ״ʘʤʠʷʪʛʘ ʵʛʘ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨ 

ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ סʦʷʚʠʡ-ʙʘʜʠʠʡ ʤʘʟʤʫʥʠʥʠ ̫ ʥʘʜʘ ʯʫץʫʨʨʦץ ʘʥʛʣʘʰʛʘ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʘʜʠ. 

ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ץʘ״ʨʘʤʦʥʣʘʨʠ, ʚʦץʝʘʣʘʨʠ ʚʘ ʤʘʥʟʘʨʘʣʘʨʠ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ. ʈʘʩʩʦʤʣʘʨ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʨʫ״ʠʛʘ ʤʦʩ ʨʘʚʠʰʜʘ ʨʘʥʛʣʘʨ, 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʷ ʚʘ ʧʝʨʩʦʥʘʞʣʘʨʥʠʥʛ ʠʬʦʜʘʣʠʣʠʛʠʛʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʵʲʪʠʙʦʨ 

 ,ʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠʥʠץ ʠʡץʘʨʘʪʛʘʥʣʘʨ. ʄʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨ ʜʦʩʪʦʥʥʠʥʛ ʤʘʲʥʘʚʠʡ-ʘʭʣʦץ
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ʤʫ״ʘʙʙʘʪ, ʩʘʜʦץʘʪ, ʞʘʩʦʨʘʪ ʚʘ ʵʟʛʫʣʠʢ ʢʘʙʠ ʠʥʩʦʥʠʡ ʬʘʟʠʣʘʪʣʘʨʥʠ ʸʨץʠʥ ʘʢʩ 

ʵʪʪʠʨʘʜʠ.  
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ɸʈʍʀʊɽʂʊʋʈɸ ʊɸʐʂɽʅʊɸ: ʀʉʊʆʈʀʗ ʈɸɿɺʀʊʀʗ ʀ 

ʉʆɺʈɽʄɽʅʅʆʉʊʔ. 

 

ɸʪʘʙʝʢʦʚʘ ʉɸʆɼɸʊ 

ʌʠʣʠʘʣ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ 

ʠʩʪʦʨʠʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ: ʄʫʟʝʡ ʠʩʪʦʨʠʠ 

ʊʘʰʢʝʥʪʘ, ʤʣʘʜʰʠʡ ʥʘʫʯʥʳʡ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢ ʦʪʜʝʣʘ 

çʀʩʪʦʨʠʷ ʊʘʰʢʝʥʪʘ XIXïXXI ʚʝʢʦʚè. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʛʦʨʦʜʘ 

ʊʘʰʢʝʥʪʘ, ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʴ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʟʜʘʥʠʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʛʘʨʤʦʥʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ. ʆʩʦʙʦʝ 

ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʷʝʪʩʷ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʦ-ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʤʫ ʠʩʢʫʩʩʪʚʫ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ. ʈʘʟʚʠʪʠʝ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʧʦ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʤ ʵʪʘʧʘʤ: ʦʪ ʜʨʝʚʥʠʭ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʩʦʚʝʪʩʢʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ ʜʦ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʡ 

ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ, ʦʩʚʝʱʘʝʪʩʷ ʠʭ ʨʦʣʴ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ ʞʠʟʥʠ ʦʙʱʝʩʪʚʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʄʝʯʝʪʴ, ʤʝʜʨʝʩʝ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʧʘʤʷʪʥʠʢ, ʩʪʠʣʴ, 

ʦʨʥʘʤʝʥʪ, ʢʫʧʦʣ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ ʜʝʢʦʨ, ʛʘʥʯ, ʨʝʟʴʙʘ ʧʦ ʜʝʨʝʚʫ, ʤʫʢʘʨʥʘʩ, ʰʘʨʘʬʘ, ʠʨʦʢʠ, 

ʩʪʠʣʴ, ʪʝʨʤʠʥ. 

Annotatsiya: Ushbu maqolada Toshkent shahrining meômoriy rivojlanishi, tarixiy 

yodgorliklar bilan zamonaviy binolar oórtasidagi oózaro bogóliqlik hamda meômoriy sanôatda 

milliy va zamonaviy unsurlar uygóunligi koórib chiqiladi. Ayniqsa, meômorchilikdagi dekorativ 

sanôatga alohida eôtibor qaratiladi. Toshkent meômorchiligi rivoji tarixiy bosqichlarda tahlil 

qilinadi: qadimiy meômoriy yodgorliklar va sovet davri meômorchiligidan tortib, mustaqillik 

yillaridagi qurilish yutuqlarigacha, ularning jamiyat madaniy hayotidagi oórni yoritib beriladi. 

Kalit soԀzlar: Masjid, madrasa, arxitektura, tarixiy obida, uslub, ornament, gumbaz, 

meԀmoriy bezak, ganj, yogԀoch oԀymakorligi, muqarnas, sharafa, iroqi, uslub, atama. 

Annotation:This article examines the architectural development of the city of Tashkent, 

the relationship between historical monuments and modern buildings, as well as the harmony 

between national and contemporary elements in architectural art. Special attention is given to 

decorative art in architecture, particularly ganch (traditional plasterwork). The development of 

Tashkentôs architecture is analyzed through historical stages: from ancient architectural 

monuments and Soviet-era construction to the achievements in building during the years of 

independence, highlighting their role in the cultural life of society. 

Keywords: Mosque, madrasa, architecture, historical monument, style, ornament, dome, 

architectural decoration, ganch, wood carving, muqarnas, sharafa, iroqi, style, term. 

ɿʘ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ, ʢʘʢ ʠ ʚʦ ʚʩʝʭ ʩʬʝʨʘʭ, 

ʪʘʢ ʠ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ ʠ ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʝ ʧʨʦʠʟʦʰʣʠ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʝ 

ʧʨʝʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ. ɺ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʛʦʨʦʜ ʊʘʰʢʝʥʪ ʩʝʛʦʜʥʷ ʚʳʜʝʣʷʝʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʩʚʦʠʤʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʩʪʨʦʝʥʠʷʤʠ, ʚʦʟʚʝʜʸʥʥʳʤʠ ʩ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ 

ʥʦʚʝʡʰʠʭ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʥʳʭ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ, ʥʦ ʠ ʧʦʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʥʳʤʠ ʫʩʠʣʠʷʤʠ ʧʦ 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʶ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʠ ʠ ʛʘʨʤʦʥʠʟʘʮʠʠ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʩ ʪʨʝʙʦʚʘʥʠʷʤʠ ʚʨʝʤʝʥʠ. ʕʪʠ ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʪ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʶ ʥʦʚʦʛʦ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʦʙʣʠʢʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ. 

ʅʘʩʪʦʷʱʝʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʦ ʥʘ ʥʘʫʯʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ, 

ʪʝʥʜʝʥʮʠʡ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʠ ʵʚʦʣʶʮʠʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦ-ʵʩʪʝʪʠʯʝʩʢʠʭ ʚʟʛʣʷʜʦʚ ʚ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʥʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʥʘ ʠʟʫʯʝʥʠʝ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʜʭʦʜʘ ʥʦʚʦʛʦ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʦʚ. 
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ʀʟ ʠʩʪʦʨʠʠ ʠʟʚʝʩʪʥʦ, ʯʪʦ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʨʘʟʚʠʪʳʭ ʛʦʨʦʜʦʚ ʙʳʣ ʜʨʝʚʥʠʡ 

ʊʘʰʢʝʥʪ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʢ XVI ʚʝʢʫ ʜʦʩʪʠʛ ʝʱʸ ʙʦʣʴʰʝʛʦ ʨʘʩʮʚʝʪʘ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ. 

ɹʳʣʠ ʟʘʚʝʨʰʝʥʳ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʤʘʚʟʦʣʝʝʚ ʐʘʡʭ ʍʦʚʘʥʜʠ ʊʘʭʫʨʘ ʠ ʖʥʫʩʭʘʥʘ. 

ɺʦʟʚʦʜʷʪʩʷ ʤʝʜʨʝʩʝ ɹʘʨʘʢʭʘʥʘ ʠ ʤʘʚʟʦʣʝʡ ʐʘʡʭʘ ɸʙʫ ɹʘʢʨʘ ʄʫʭʘʤʤʘʜʘ 

ʂʘʬʬʘʣ ʐʦʰʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʤʝʜʨʝʩʝ ʂʫʢʝʣʴʜʘʰ. 

ʉʦʛʣʘʩʥʦ ʘʨʭʠʚʥʳʤ ʜʘʥʥʳʤ, 13 ʠʶʣʷ 1884 ʛʦʜʘ ʭʦʢʠʤ (ʛʣʘʚʘ ʛʦʨʦʜʘ) 

ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʚʳʜʝʣʠʣ 12 ʪʳʩʷʯ ʨʫʙʣʝʡ ʥʘ ʨʝʤʦʥʪ ʤʝʯʝʪʝʡ ʠ ʤʝʜʨʝʩʝ ɸʙʜʫʣ ʂʘʩʳʤ 

ʕʰʦʥ, ɹʘʨʘʢʭʘʥʘ, ʂʫʢʝʣʴʜʘʰʘ ʠ ʍʦʜʞʘ ɸʭʨʘʨʘ ɺʘʣʠ. ɺ 1875ï1876 ʛʦʜʘʭ ʚ 

ʵʪʠʭ ʤʝʩʪʘʭ ʙʳʣʠ ʧʨʦʚʝʜʝʥʳ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʦʥʥʳʝ ʨʘʙʦʪʳ, ʚ ʭʦʜʝ ʢʦʪʦʨʳʭ ʙʳʣʠ 

ʦʪʨʝʤʦʥʪʠʨʦʚʘʥʳ ʢʫʧʦʣʘ, ʘʨʢʠ ʟʜʘʥʠʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʚʥʫʪʨʝʥʥʠʝ ʠ ʚʥʝʰʥʠʝ 

ʯʘʩʪʠ [1]. 

ʕʪʠ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ ʙʳʣʠ ʚʥʦʚʴ ʦʪʨʝʩʪʘʚʨʠʨʦʚʘʥʳ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ. ɺ 

ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʚ ʤʝʜʨʝʩʝ ɹʘʨʘʢʭʘʥʘ ʨʘʟʤʝʱʘʝʪʩʷ ɼʫʭʦʚʥʦʝ ʫʧʨʘʚʣʝʥʠʝ 

ʤʫʩʫʣʴʤʘʥ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ʆʥʦ ʩʯʠʪʘʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʢʨʘʩʠʚʳʭ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʊʘʰʢʝʥʪʘ. ɺ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʊʘʰʢʝʥʪ ʩʪʘʣ 

ʩʠʤʚʦʣʦʤ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʥʦʡ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʡ 

ʢʫʣʴʪʫʨʳ, ʥʦ ʠ ʧʨʠʚʣʝʢʘʝʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʤʠʨʦʚʦʡ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʩʚʦʠʤʠ 

ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʤʠ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʤʠ ʧʘʤʷʪʥʠʢʘʤʠ. 

ɺ 2009 ʛʦʜʫ 2200-ʣʝʪʠʝ ʛʦʨʦʜʘ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʙʳʣʦ ʦʪʧʨʘʟʜʥʦʚʘʥʦ ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ 

ʨʘʟʤʘʭʦʤ. ʋ ʤʥʦʛʠʭ ʛʦʩʪʝʡ ʛʦʨʦʜʘ ʚʦʟʥʠʢʘʝʪ ʚʦʧʨʦʩ: ʧʦʯʝʤʫ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ 

ʪʘʢʫʶ ʜʨʝʚʥʶʶ ʠʩʪʦʨʠʶ, ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ ʤʝʥʴʰʝ, ʯʝʤ 

ʚ ʜʨʫʛʠʭ ʛʦʨʦʜʘʭ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʠ ʧʦʯʝʤʫ ʦʥʠ ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʳ ʚ ʨʘʟʥʳʭ, 

ʨʘʟʨʦʟʥʝʥʥʳʭ ʪʦʯʢʘʭ? ɺʝʜʴ ʊʘʰʢʝʥʪ ð ʩʪʦʣʠʮʘ! ʈʘʟʚʝ ʥʝ ʜʦʣʞʥʦ ʙʳʪʴ ʪʘʢ, 

ʯʪʦ ʠʤʝʥʥʦ ʚ ʩʪʦʣʠʮʝ ʩʦʩʨʝʜʦʪʦʯʝʥʦ ʙʦʣʴʰʝ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ 

ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ, ʯʝʤ ʚ ʜʨʫʛʠʭ ʛʦʨʦʜʘʭ? ʊʘʢʠʝ ʚʦʧʨʦʩʳ, ʙʝʟʫʩʣʦʚʥʦ, ʚʧʦʣʥʝ 

ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʳ. ʇʨʠ ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʧʨʠʯʠʥ ʤʦʞʥʦ ʚʳʜʝʣʠʪʴ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʬʘʢʪʦʨʦʚ: 

1. ʊʘʰʢʝʥʪ ʥʠʢʦʛʜʘ ʥʝ ʙʳʣ ʩʪʦʣʠʮʝʡ ʜʦ ʥʝʜʘʚʥʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ, ʠ ʚʩʝ ʢʨʫʧʥʳʝ 
ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʝ ʢʦʤʧʣʝʢʩʳ (ʘ ʪʘʢʞʝ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʥʘ ʠʭ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ) 

ʧʨʠʭʦʜʠʣʠʩʴ ʥʘ ʨʝʟʠʜʝʥʮʠʠ ʧʨʘʚʠʪʝʣʝʡ. 

2. ʊʘʰʢʝʥʪ ʥʘʭʦʜʠʣʩʷ ʥʘ ʦʞʠʚʣʸʥʥʦʤ ʧʝʨʝʢʨʸʩʪʢʝ ɺʝʣʠʢʦʛʦ ʰʸʣʢʦʚʦʛʦ 

ʧʫʪʠ, ʥʘ ʛʨʘʥʠʮʝ ʜʨʝʚʥʠʭ ʩʝʣʴʩʢʦʭʦʟʷʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʦʘʟʠʩʦʚ ʠ ʩʝʚʝʨʥʳʭ 

ʩʪʝʧʝʡ, ʤʝʞʜʫ ʂʠʪʘʝʤ ʠ ɹʣʠʞʥʠʤ ɺʦʩʪʦʢʦʤ. ʇʦʵʪʦʤʫ ʦʥ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ 

ʧʦʜʚʝʨʛʘʣʩʷ ʟʘʚʦʝʚʘʥʠʷʤ ʠ, ʢʘʢ ʧʨʘʚʠʣʦ, ʨʘʟʨʫʰʘʣʩʷ. 

ɺ ʩʦʚʝʪʩʢʠʡ ʧʝʨʠʦʜ ʊʘʰʢʝʥʪ ʩʪʘʣ ʩʪʦʣʠʮʝʡ ʠ ʚ ʩʚʷʟʠ ʩ ʵʪʠʤ ʥʘʯʘʣʘʩʴ 

ʘʢʪʠʚʥʘʷ ʤʦʜʝʨʥʠʟʘʮʠʷ. ɼʣʷ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʥʦʚʳʭ ʟʜʘʥʠʡ ʪʨʝʙʦʚʘʣʦʩʴ ʩʥʦʩʠʪʴ 

ʩʪʘʨʳʝ, ʦʙʚʝʪʰʘʚʰʠʝ ʧʦʩʪʨʦʡʢʠ ʠ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ. ʅʘʧʨʠʤʝʨ, ʚ ʩʦʚʝʪʩʢʦʝ ʚʨʝʤʷ 

ʙʳʣʘ ʩʥʝʩʝʥʘ ʆʨʜʘ ð ʧʦʩʣʝʜʥʠʡ ʩʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʳʡ ʢʨʝʤʣʴ ʊʘʰʢʝʥʪʘ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ 

ʥʘ ʝʛʦ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʫʶ ʮʝʥʥʦʩʪʴ [2]. 

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʧʨʠʯʠʥʳ ʯʘʩʪʦ ʫʢʘʟʳʚʘʶʪ ʟʝʤʣʝʪʨʷʩʝʥʠʝ, 

ʧʨʦʠʟʦʰʝʜʰʝʝ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ ʚ 1966 ʛʦʜʫ. ɺ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ ʵʪʦʛʦ ʟʝʤʣʝʪʨʷʩʝʥʠʷ 

ʤʥʦʛʠʝ ʟʜʘʥʠʷ ʚ ʛʦʨʦʜʝ ʦʙʨʫʰʠʣʠʩʴ ʠ ʙʳʣʠ ʨʘʟʨʫʰʝʥʳ. 

ɼʦʩʪʠʞʝʥʠʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʤʦʞʥʦ ʷʨʢʦ 

ʧʨʦʩʣʝʜʠʪʴ ʥʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʧʦʩʣʝ ʟʝʤʣʝʪʨʷʩʝʥʠʷ 1966 ʛʦʜʘ ʚ 

ʩʪʦʣʠʮʝ ʙʳʣʘ ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʘ ʤʘʩʰʪʘʙʥʘʷ ʧʨʦʛʨʘʤʤʘ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ. ɿʘ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠ ʢʦʨʦʪʢʠʡ ʩʨʦʢ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʘʷ ʯʘʩʪʴ ʛʦʨʦʜʘ ʙʳʣʘ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ 
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ʟʘʥʦʚʦ ʦʪʩʪʨʦʝʥʘ ʠ ʧʨʠʦʙʨʝʣʘ ʩʦʚʝʨʰʝʥʥʦ ʥʦʚʳʡ, ʪʦʨʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʦʙʣʠʢ. ɺ 

ʮʝʥʪʨʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʙʳʣʠ ʩʦʟʜʘʥʳ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʦʙʲʸʤʥʳʭ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ 

ʢʦʤʧʦʟʠʮʠʡ. 

ɺ ʩʦʟʜʘʥʠʠ ʥʦʚʦʛʦ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʘʢʪʠʚʥʦʝ ʫʯʘʩʪʠʝ ʧʨʠʥʷʣʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʳ ʠ 

ʭʫʜʦʞʥʠʢʠ ʥʘʰʝʡ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʙʨʘʪʩʢʠʭ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʚʥʝʩʣʠ 

ʚʢʣʘʜ ʚ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ ʧʨʝʢʨʘʩʥʦʛʦ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʦʙʣʠʢʘ ʩʪʦʣʠʮʳ. 

ʉʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ ʠ ʦʙʤʝʥ ʦʧʳʪʦʤ ʤʝʞʜʫ ʫʟʙʝʢʩʢʠʤʠ ʤʘʩʪʝʨʘʤʠ ʠ ʠʭ ʢʦʣʣʝʛʘʤʠ 

ʠʟ ʜʨʫʛʠʭ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢ ʩʪʘʣʦ ʜʦʩʪʦʡʥʳʤ ʚʢʣʘʜʦʤ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʥʘʰʝʡ ʢʫʣʴʪʫʨʳ ʠ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, ʯʪʦ ʥʝ ʤʦʞʝʪ ʥʝ ʨʘʜʦʚʘʪʴ [3.3]. 

ɺ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʦʙʣʠʢʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʧʦʩʣʝʜʥʠʭ ʣʝʪ ʯʸʪʢʦ 

ʧʨʦʩʣʝʞʠʚʘʶʪʩʷ ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʪʠʧʠʯʥʳʝ ʠ ʭʘʨʘʢʪʝʨʥʳʝ ʩʪʠʣʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ. ʅʦʚʳʝ ʩʪʠʣʝʚʳʝ ʨʝʰʝʥʠʷ ʟʘʩʣʫʞʠʚʘʶʪ ʦʩʦʙʦʛʦ ʚʥʠʤʘʥʠʷ, ʠ ʦʥʠ 

ʜʦʩʪʦʡʥʳ ʪʱʘʪʝʣʴʥʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ ʩʦ ʩʪʦʨʦʥʳ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʚʝʜʦʚ ʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʦʚ. 

ɺ ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ ʚ ʥʦʚʳʭ ʟʜʘʥʠʷʭ ʚʩʸ ʯʘʱʝ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʮʚʝʪ. ɽʩʣʠ 

ʨʘʥʝʝ ʦʛʨʘʥʠʯʠʚʘʣʠʩʴ ʧʨʦʩʪʦʡ ʰʪʫʢʘʪʫʨʢʦʡ, ʪʦ ʪʝʧʝʨʴ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ ʦʙʣʠʢ 

ʦʙʦʛʘʱʘʝʪʩʷ ʧʨʠʤʝʥʝʥʠʝʤ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʳʭ ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ ð ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ ʛʨʘʥʠʪ, 

ʤʨʘʤʦʨ, ʮʚʝʪʥʳʝ ʠ ʛʣʘʟʫʨʦʚʘʥʥʳʝ ʢʝʨʘʤʠʯʝʩʢʠʝ ʧʣʠʪʢʠ. ʉʠʥʠʝ, ʣʘʟʫʨʥʳʝ, 

ʙʠʨʶʟʦʚʳʝ, ʟʝʣʸʥʳʝ ʪʦʥʘ, ʢʦʪʦʨʳʝ ʩ ʙʦʣʴʰʠʤ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦʤ ʧʨʠʤʝʥʷʣʠʩʴ 

ʜʨʝʚʥʠʤʠ ʤʘʩʪʝʨʘʤʠ ʚ ʢʝʨʘʤʠʯʝʩʢʦʡ ʦʪʜʝʣʢʝ, ʩʥʦʚʘ ʥʘʭʦʜʷʪ ʩʚʦʸ ʤʝʩʪʦ ʚ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ. ʈʘʩʪʸʪ ʠʥʪʝʨʝʩ ʢ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʳʤ ʦʨʥʘʤʝʥʪʘʤ. ʅʘ 

ʬʘʩʘʜʘʭ ʤʥʦʛʦʵʪʘʞʥʳʭ ʞʠʣʳʭ ʜʦʤʦʚ ʪʘʢʞʝ ʩʪʘʣʠ ʧʦʷʚʣʷʪʴʩʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ 

ʦʨʥʘʤʝʥʪʳ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʚʳʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦ ʚʳʛʣʷʜʷʪ ʦʨʥʘʤʝʥʪʳ, ʩʦʟʜʘʥʥʳʝ ʩ ʦʧʦʨʦʡ 

ʥʘ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʧʨʠʜʘʚʘʷ ʟʜʘʥʠʷʤ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʩʪʴ. ɽʩʣʠ ʦʨʥʘʤʝʥʪʳ 

ʠʩʧʦʣʴʟʫʶʪʩʷ ʫʤʝʩʪʥʦ ʠ ʚ ʨʘʟʫʤʥʳʭ ʧʨʦʧʦʨʮʠʷʭ, ʦʥʠ ʤʦʛʫʪ ʧʨʠʜʘʪʴ 

ʧʦʩʪʨʦʡʢʝ ʚʳʩʦʢʠʡ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʵʬʬʝʢʪ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʥʝʢʦʪʦʨʳʭ ʩʣʫʯʘʷʭ 

ʜʦʧʫʩʢʘʝʪʩʷ ʧʦʚʝʨʭʥʦʩʪʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ. ʊʘʢʞʝ ʥʘʙʣʶʜʘʝʪʩʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ 

ʦʨʥʘʤʝʥʪʦʚ ʚ ʵʢʣʝʢʪʠʯʥʦʡ ʬʦʨʤʝ. 

ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʥʘʰʝʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʤʦʞʥʦ ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʯʸʪʢʦ 

ʫʚʠʜʝʪʴ, ʝʩʣʠ ʩʨʘʚʥʠʪʴ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʝ ʜʦʩʪʠʞʝʥʠʷ ʩ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʦʡ 50-ʣʝʪʥʝʡ 

ʜʘʚʥʦʩʪʠ. ʇʦʣʚʝʢʘ ʥʘʟʘʜ ʤʳ ʠʤʝʣʠ ʚʩʝʛʦ ʣʠʰʴ ʦʜʥʦ-ʜʚʘ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ, ʠ ʪʝ ʙʳʣʠ ʚʳʧʦʣʥʝʥʳ ʜʦʚʦʣʴʥʦ ʧʨʦʩʪʦ. ɺ ʪʦ 

ʚʨʝʤʷ ʞʘʥʨʳ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʙʳʣʠ ʦʛʨʘʥʠʯʝʥʳ, ʦʜʥʘʢʦ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʦ-ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʝ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʨʝʟʴʙʘ ʧʦ ʘʣʝʙʘʩʪʨʫ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʨʝʟʴʙʘ ʧʦ ʜʝʨʝʚʫ, 

ʧʦʣʴʟʦʚʘʣʠʩʴ ʙʦʣʴʰʦʡ ʧʦʧʫʣʷʨʥʦʩʪʴʶ. ʅʘ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʜʝʥʴ ʥʘʰʘ 

ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʩʘʤʳʤʠ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʤʠ ʠ ʢʨʘʩʠʚʳʤʠ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʤʠ 

ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ [4.4]. 

ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʅʦʚʦʛʦ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʢʦʥʩʪʨʫʢʪʠʚʥʘ ʠ ʞʠʟʥʝʩʧʦʩʦʙʥʘ. ɽʛʦ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʦʙʣʠʢ ʩʦʦʪʚʝʪʩʪʚʫʝʪ ʧʝʨʝʜʦʚʳʤ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʷʤ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʛʦ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʘ. ʍʦʪʷ ʥʘ ʵʪʦʤ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚʝ ʚʩʪʨʝʯʘʶʪʩʷ 

ʥʝʢʦʪʦʨʳʝ ʥʦʚʰʝʩʪʚʘ ʠʟ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʘ ʪʘʢʠʭ ʧʨʦʛʨʝʩʩʠʚʥʳʭ ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʦʚ, ʢʘʢ 

ʃʝ ʂʦʨʙʶʟʴʝ, ʅʠʤʝʡʝʨ ʠ ʅʝʨʚʠ, ʦʥʠ ʠʥʪʝʨʧʨʝʪʠʨʦʚʘʥʳ ʧʦ-ʥʦʚʦʤʫ. 

ʀʩʢʫʩʩʪʚʦ ʨʝʟʴʙʳ ʧʦ ʘʣʝʙʘʩʪʨʫ, ʷʚʣʷʶʱʝʝʩʷ ʥʝʦʪʲʝʤʣʝʤʦʡ ʯʘʩʪʴʶ 

ʫʟʙʝʢʩʢʦʡ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ, ʧʝʨʝʞʠʚʘʝʪ ʥʦʚʳʡ ʨʘʩʮʚʝʪ. ʆʩʦʙʝʥʥʦ ʩʣʝʜʫʝʪ 

ʦʪʤʝʪʠʪʴ ʟʘʩʣʫʛʠ ʤʘʩʪʝʨʘ ʋʩʤʘʥʘ ʄʘʭʤʫʜʦʚʘ. ɹʣʘʛʦʜʘʨʷ ʝʛʦ ʦʧʳʪʫ, ʚʳʩʦʢʠʝ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʚʦʟʤʦʞʥʦʩʪʠ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚʦʰʣʠ ʚ 
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ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʠ ʘʜʤʠʥʠʩʪʨʘʪʠʚʥʳʝ ʟʜʘʥʠʷ, ʧʨʠʜʘʚʘʷ ʠʭ 

ʠʥʪʝʨʴʝʨʘʤ ʩʚʦʝʦʙʨʘʟʥʫʶ ʢʨʘʩʦʪʫ. ʇʦʪʝʥʮʠʘʣ ʜʘʥʥʦʛʦ ʚʠʜʘ ʠʩ ʝʱʸ ʥʝ 

ʧʦʣʥʦʩʪʴʶ ʨʘʩʢʨʳʪ ʠ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪʩʷ ʥʝ ʚ ʧʦʣʥʦʡ ʤʝʨʝ. ʅʘʰʠ ʤʘʩʪʝʨʘ ʧʦʢʘ 

ʧʦʯʪʠ ʥʝ ʧʨʠʤʝʥʷʶʪ ʪʘʢʠʝ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʳʝ ʧʨʠʸʤʳ, ʢʘʢ ʤʫʢʘʨʥʘʩ, ʰʘʨʘʬʘ ʠ 

ʠʨʦʢʠ. [5.1]. 

ɼʣʷ ʤʘʩʪʝʨʦʚ ʥʘʰʝʛʦ ʚʨʝʤʝʥʠ ʪʘʢʠʝ ʤʝʩʪʘ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ 

ʧʘʤʷʪʥʠʢʘʤʠ, ʥʘ ʢʦʪʦʨʳʝ ʤʦʞʥʦ ʧʦʩʤʦʪʨʝʪʴ, ʘ ʩʚʦʝʛʦ ʨʦʜʘ ʰʢʦʣʦʡ, ʤʝʩʪʦʤ 

ʦʙʤʝʥʘ ʦʧʳʪʦʤ. 

ʉʨʝʜʠ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʘʩʪʝʨʦʚ, ʧʨʦʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʦʚʘʚʰʠʭ ʩʚʦʸ ʤʘʩʪʝʨʩʪʚʦ ʚ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʛʘʥʯʘ, ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʪʘʢʠʝ ʤʘʩʪʝʨʘ, ʢʘʢ ʙʨʘʪʴʷ ʂʫʣʠ ʠ ʈʘʰʠʜ ɼʞʘʣʠʣʦʚʳ 

ʠʟ ʉʘʤʘʨʢʘʥʜʘ, ʐʠʨʠʥ ʄʫʨʦʜʦʚ ʠʟ ɹʫʭʘʨʳ, ʊʦʰʧʫʣʘʪ ɸʨʩʣʦʥʢʫʣʦʚ ʠ ʄʘʭʤʫʜ 

ʋʩʤʦʥʦʚ ʠʟ ʊʘʰʢʝʥʪʘ, ʠ ʜʨʫʛʠʝ. ɼʦ XX ʚʝʢʘ ʥʘʨʦʜʥʳʝ ʤʘʩʪʝʨʘ ʨʘʙʦʪʘʣʠ ʚ 

ʩʪʠʣʝ ʛʘʥʯʘ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʷ ʪʘʢʠʝ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʝ ʫʟʦʨʳ, ʢʘʢ "ʤʘʜʞʥʫʥʪʦʣ", 

"ʟʘʥʞʠʨʘ", "ʤʫʢʘʜʜʘʩ", "ʯʝʥʘ ʧʘʨʜʦʟ", "ʰʦʙʘʨʛ", "ʜʫʨʫʥʞ", "ʧʫʰʘʢ", "ʯʦʨ 

ʙʫʨʯʘʢ ʠʩʣʦʤʠʡ" ʠ ʜʨ [6.130]. 

ʅʘʨʦʜʥʳʡ ʭʫʜʦʞʥʠʢ ʋʟʙʝʢʩʢʦʡ ʉʉʈ, ʣʘʫʨʝʘʪ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʡ ʧʨʝʤʠʠ 

ʉʉʉʈ ʊʦʰʧʫʣʘʪ ɸʨʩʣʦʥʢʫʣʦʚ ð ʦʜʠʥ ʠʟ ʤʘʩʪʝʨʦʚ ʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ, 

ʢʦʪʦʨʳʡ, ʧʨʠʤʝʥʷʷ ʵʪʠ ʩʪʠʣʠ, ʩʫʤʝʣ ʧʨʠʚʥʝʩʪʠ ʚ ʥʠʭ ʜʫʭ ʚʨʝʤʝʥʠ ʠ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʦʩʪʠ. 

ʇʨʦʜʦʣʞʘʪʝʣʝʤ ʨʝʤʝʩʣʘ ʩʚʦʝʛʦ ʦʪʮʘ ʩʪʘʣ ʪʘʰʢʝʥʪʩʢʠʡ ʤʘʩʪʝʨ ʧʦ ʛʘʥʯʫ 

ʊʦʰʧʫʣʘʪ ɸʨʩʣʦʥʢʫʣʦʚ, ʩʳʥ ʟʥʘʤʝʥʠʪʦʛʦ ʤʘʩʪʝʨʘ ɸʨʩʣʦʥʢʫʣ-ʦʪʳ ʅʘʟʘʨʦʚʘ, 

ʧʨʦʠʩʭʦʜʠʚʰʝʛʦ ʠʟ ʨʦʜʘ ʤʘʩʪʝʨʦʚ. ʉ ʶʥʳʭ ʣʝʪ ʦʥ ʩ ʫʩʝʨʜʠʝʤ ʠʟʫʯʘʣ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ 

ʩʚʦʝʛʦ ʦʪʮʘ ʠ ʩʝʢʨʝʪʳ ʜʨʝʚʥʠʭ ʥʘʨʦʜʥʳʭ ʤʘʩʪʝʨʦʚ. ʋʞʝ ʚ ʚʦʟʨʘʩʪʝ ʜʚʝʥʘʜʮʘʪʠ 

ʣʝʪ ʦʥ ʙʳʣ ʧʨʠʟʥʘʥ ʚ ʥʘʨʦʜʝ ʟʘ ʩʚʦʸ ʪʨʫʜʦʣʶʙʠʝ. ʀʤʝʥʘ ʦʪʮʘ ʠ ʩʳʥʘ-ʤʘʩʪʝʨʦʚ 

ʩʪʘʣʠ ʰʠʨʦʢʦ ʠʟʚʝʩʪʥʳ ʚ ʥʘʰʝʤ ʢʨʘʝ. 

ʋʞʝ ʚ ʫʯʝʥʠʯʝʩʢʠʝ ʛʦʜʳ, ʚʤʝʩʪʝ ʩ ʦʪʮʦʤ, ʦʥ ʫʯʘʩʪʚʦʚʘʣ ʚ ʫʢʨʘʰʝʥʠʠ 

ʢʦʣʦʥʥ ʚʝʨʘʥʜʳ ʜʦʤʘ ʪʘʰʢʝʥʪʩʢʦʛʦ ʯʠʥʦʚʥʠʢʘ ʠ ʜʠʧʣʦʤʘʪʘ ɸ. ʇʦʣʦʚʮʝʚʘ ʚ 

1902ï1903 ʛʦʜʘʭ. ʕʪʦʪ ʜʦʤ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʳʡ ʥʘ ʫʣʠʮʝ ʐʧʠʣʴʢʦʚʘ (ʥʳʥʝ ʫʣʠʮʘ 

ʈʘʢʘʪʙʦʰʠ), ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʤʫʟʝʝʤ ʧʨʠʢʣʘʜʥʦʛʦ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʋʟʙʝʢʩʢʦʡ ʉʉʈ. ɿʜʘʥʠʝ 

ʧʦʩʪʨʦʝʥʦ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʥʦ ʦʬʦʨʤʣʝʥʦ ʚ ʜʫʭʝ ʫʟʙʝʢʩʢʦʡ ʨʦʩʧʠʩʠ. 

ʋʢʨʘʰʝʥʠʝ ʟʜʘʥʠʡ, ʧʦʩʪʨʦʝʥʥʳʭ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʦʤ ʩʪʠʣʝ, ʫʟʙʝʢʩʢʠʤʠ 

ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʤʠ ʦʨʥʘʤʝʥʪʘʤʠ ʦʪʢʨʳʣʦ ʧʫʪʴ ʚ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ ʊʦʰʧʫʣʘʪʘ 

ɸʨʩʣʦʥʢʫʣʦʚʘ ʠ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʦ ʫʩʧʝʭʫ ʝʛʦ ʨʘʙʦʪ. ɺʤʝʩʪʝ ʩ ʠʟʚʝʩʪʥʳʤʠ 

ʵʪʥʦʛʨʘʬʦʤ, ʯʣʝʥʦʤ-ʢʦʨʨʝʩʧʦʥʜʝʥʪʦʤ ɸʢʘʜʝʤʠʠ ʥʘʫʢ ʉʉʉʈ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨʦʤ ʄ. 

ɸʥʜʨʝʝʚʳʤ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʦʨʘʤʠ ɸ. ɹʫʨʤʝʡʩʪʝʨʦʤ, ɻ. ʉʚʘʨʠʯʝʚʩʢʠʤ, ʂ. ʊʠʣʪʠʥʳʤ, 

ʀ. ʄʘʨʢʝʚʠʯʝʤ ʠ ʜʨʫʛʠʤʠ ʦʥ ʦʬʦʨʤʣʷʣ ʟʜʘʥʠʷ ʚ ʩʪʠʣʷʭ "ʯʦʢ ʧʘʨʜʦʟ", 

"ʰʦʙʘʨʛ" ʠ ʜʨʫʛʠʭ. ʉʨʝʜʠ ʝʛʦ ʨʘʙʦʪ ð ʟʜʘʥʠʝ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʙʘʥʢʘ ʥʘ 

ʫʣʠʮʝ ʂʠʨʦʚ, ʛʦʩʪʠʥʠʮʘ çʐʘʨʢè, ʟʜʘʥʠʝ ʄʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʋʟʙʝʢʩʢʦʡ ʉʉʈ 

(ʩʪʘʨʦʝ ʟʜʘʥʠʝ ʥʘ ʫʣʠʮʝ ʇʨʦʣʝʪʘʨʩʢʦʡ) ʠ ʜʨʫʛʠʝ ʧʦʩʪʨʦʡʢʠ. ɺʦ ʚʩʝʭ ʵʪʠʭ 

ʨʘʙʦʪʘʭ ʦʥ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʣ ʤʝʪʦʜʳ, ʟʘʣʦʞʝʥʥʳʝ ʝʛʦ ʦʪʮʦʤ [7]. 

ʉ ʧʨʠʦʙʨʝʪʝʥʠʝʤ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʝ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʠ 

ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ, ʧʨʝʪʝʨʧʝʣʠ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʝ 

ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ. ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʳʡ ʦʙʣʠʢ ʩʪʦʣʠʮʳ ʬʦʨʤʠʨʫʝʪʩʷ ʟʘ ʩʯʸʪ ʩʦʯʝʪʘʥʠʷ 

ʥʦʚʝʡʰʠʭ ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʥʳʭ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʡ ʩ ʙʝʨʝʞʥʳʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʝʤ ʢ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʤʫ ʥʘʩʣʝʜʠʶ. ɻʦʨʦʜ ʩʪʘʣ ʩʠʤʚʦʣʦʤ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʤʦʜʝʨʥʠʟʘʮʠʠ, ʥʦ ʠ 
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ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʚʦʟʨʦʞʜʝʥʠʷ. 

ʀʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠ ʊʘʰʢʝʥʪ ʥʝʦʜʥʦʢʨʘʪʥʦ ʨʘʟʨʫʰʘʣʩʷ ʠʟ-ʟʘ ʟʘʚʦʝʚʘʥʠʡ ʠ 

ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬ, ʯʪʦ ʦʙʲʷʩʥʷʝʪ ʩʨʘʚʥʠʪʝʣʴʥʦ ʤʘʣʦʝ ʢʦʣʠʯʝʩʪʚʦ ʜʨʝʚʥʠʭ 

ʧʘʤʷʪʥʠʢʦʚ. ʆʜʥʘʢʦ ʚ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ ʙʳʣʠ ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʳ ʤʘʩʰʪʘʙʥʳʝ 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʦʥʥʳʝ ʧʨʦʝʢʪ,r ʚʝʨʥʫʚʰʠʝ ʛʦʨʦʜʫ ʝʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʣʠʮʦ. 

ʉʦʚʨʝʤʝʥʥʘʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʦʪʣʠʯʘʝʪʩʷ ʩʪʠʣʝʚʳʤ 

ʨʘʟʥʦʦʙʨʘʟʠʝʤ ʠ ʘʢʪʠʚʥʳʤ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝʤ ʜʝʢʦʨʘʪʠʚʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ, 

ʚʢʣʶʯʘʷ ʪʨʘʜʠʮʠʦʥʥʳʝ ʦʨʥʘʤʝʥʪʳ ʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʳ. ɺʦʟʨʦʞʜʘʶʪʩʷ ʥʘʨʦʜʥʳʝ 

ʨʝʤʸʩʣʘ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʨʝʟʴʙʘ ʧʦ ʘʣʝʙʘʩʪʨʫ, ʢʦʪʦʨʦʝ ʩʝʛʦʜʥʷ ʠʥʪʝʛʨʠʨʫʝʪʩʷ ʚ 

ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʝ ʠʥʪʝʨʴʝʨʳ. ʆʩʦʙʫʶ ʨʦʣʴ ʩʳʛʨʘʣʠ ʤʘʩʪʝʨʘ, ʪʘʢʠʝ ʢʘʢ ʊʦʰʧʫʣʘʪ 

ɸʨʩʣʦʥʢʫʣʦʚ, ʚʥʸʩʰʠʝ ʚʢʣʘʜ ʚ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ ʠ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ 

ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʝ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʝ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ð ʵʪʦ ʧʨʠʤʝʨ 

ʛʘʨʤʦʥʠʯʥʦʛʦ ʩʦʝʜʠʥʝʥʠʷ ʧʨʦʰʣʦʛʦ ʠ ʥʘʩʪʦʷʱʝʛʦ, ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʠ ʠʥʥʦʚʘʮʠʡ, ʯʪʦ 

ʜʝʣʘʝʪ ʩʪʦʣʠʮʫ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʡ ʚ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ ʠ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ. 
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 ɸɼʈʀʗʊʃɸʈɼɸʅ ʈɸʅɻ ʆʃɻɸʅ ɶɿʃʀʂפ

 

ɸʟʠʟʦʚʘ ʆʄʀʅɸ 

ɶʟʨ ʬʘ ʩʘʥʲʘʪʰʫʥʦʩʣʠʢ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ ʤʫʩʪʘץʠʣ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʩʠ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʩʫʥʲʠʡ ʘʨʘʣʘʰʫʚʣʘʨʛʘ Ϩʘʨʘʤʘʡ, ʞʘʤʠʷʪ ϲʘʸʪʠʜʘ 

˄ʟʛʘʨʤʘʡʜʠʛʘʥ ʜʘʨʸʛʘ ˄ʭʰʘʡʜʠ ʚʘ ʘʩʨʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ˄ʟ ʡ˄ʣʠʜʘ ϲʘʨʘʢʘʪ Ϩʠʣʘʜʠ. ʄʘϨʦʣʘʜʘ 

ʢʠʥʦʥʠʥʛ ʘʡʥʠ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ˄ʟʘʨʦ ʢʝʩʠʰʫʚʠ, ʘʣʦϨʘʣʘʨʠ ʚʘ ʪʘʲʩʠʨʣʘʥʫʚ 

ʞʘʨʘʸʥʣʘʨʠ ʪʘʜϨʠϨ Ϩʠʣʠʥʛʘʥ. ʋʥʜʘ ʤʠʣʣʠʡ ʢʠʥʦ ʩʘʥʲʘʪʠʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʤʘʚʟʫʩʠʥʠʥʛ ˄ʨʥʠ, 

ʢʠʥʦʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨʥʠʥʛ ʫʨʬ-ʦʜʘʪ ʚʘ Ϩʘʜʨʠʷʪʣʘʨʛʘ ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʠ, ˄ʪʢʘʥ ʙʝʰ ʡʠʣ ʢʝʩʠʤʠʜʘ 

ʙʘʜʠʠʡ ʬʠʣʴʤʣʘʨʜʘ ʭʘʣϨ ʦϤʟʘʢʠ ʠʞʦʜʠʛʘ ʤʫʨʦʞʘʘʪ ʤʘʩʘʣʘʩʠ ˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ. ɿʝʨʦ, ʭʘʣϨʥʠ 

ʭʘʣϨ, ʤʠʣʣʘʪʥʠ ʤʠʣʣʘʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʥʘʤʦʸʥ ʵʪʫʚʯʠ, ˄ʟʣʠʢʥʠ ʘʥʛʣʘʰ, ʨʫϲʠʡ ʭʦʪʠʨʘʥʠ 

ʤʫʩʪʘϲʢʘʤʣʘʰ, ʘʞʜʦʜʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʬʘϲʨʣʘʥʠʰ, ʤʠʣʣʠʡ Ϥʫʨʫʨʥʠ ʪʘʨʙʠʷʣʘʰ ʫʯʫʥ ʘʣʙʘʪʪʘ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʟʘʨʫʨ. ɹʫʛʫʥʛʠ ʪʝʭʥʠʢʘ ʘʩʨʠʜʘ ʵʩʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʠ ʙʘʜʠʠʡ ʬʠʣʴʤʣʘʨ ʦʨϨʘʣʠ ʪʘϨʜʠʤ 

ʚʘ ʪʘʨϤʠʙ ʵʪʠʰ ʵʩʘ ʵʥʛ ʩʘʤʘʨʘʣʠ ʡ˄ʣʣʘʨʜʘʥ ʩʘʥʘʣʘʜʠ. ʐʫ ʤʘʲʥʦʜʘ ʤʘϨʦʣʘʜʠ ʘʡʥʠ 

ʤʘʩʘʣʘʥʠʥʛ ʘʤʘʣʜʘʛʠ ʠʥʲʠʢʦʩʠ ʪʘʜϨʠϨ Ϩʠʣʠʥʛʘʥ. 

ʊʘʷʥʯ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʙʘʜʠʠʡ ʬʠʣʴʤ, ʬʦʣʴʢʣʦʨ, ʤʦʪʠʚ, ʩʘʥʲʘʪ, ʤʘʲʥʘʚʠʷʪ, ʘʭʣʦϨ 

ʤʫʘʤʤʦʣʘʨʠ, ʶʤʦʨ, ʤʫʙʦʣʘϤʘ, ʩʘʨʢʘʟʤ, ʜʨʘʤʘ, ʘʥʲʘʥʘ, ʵʢʨʘʥʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʩʶʞʝʪ  

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʬʦʣʴʢʣʦʨ, ʥʝʩʤʦʪʨʷ ʥʘ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʤʝʰʘʪʝʣʴʩʪʚʦ, ʧʦʜʦʙʝʥ ʨʝʢʝ, 

ʢʦʪʦʨʘʷ ʥʝ ʤʝʥʷʝʪʩʷ ʚ ʞʠʟʥʠ ʦʙʱʝʩʪʚʘ ʠ ʜʚʠʞʝʪʩʷ ʩʚʦʠʤ ʧʫʪʝʤ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʝʢʦʚ. 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʠʩʩʣʝʜʫʶʪʩʷ ʚʟʘʠʤʦʩʚʷʟʠ, ʚʟʘʠʤʦʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʠ ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʷ ʢʠʥʦ ʩ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʳʤʠ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤʠ. ɺ ʥʝʡ ʠʟʫʯʘʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʦʡ ʪʝʤʳ ʚ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ 

ʢʠʥʦʠʩʢʫʩʩʪʚʝ, ʦʪʥʦʰʝʥʠʝ ʢʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʠʩʪʦʚ ʢ ʪʨʘʜʠʮʠʷʤ ʠ ʮʝʥʥʦʩʪʷʤ, ʚʦʧʨʦʩ 

ʦʙʨʘʱʝʥʠʷ ʢ ʫʩʪʥʦʤʫ ʥʘʨʦʜʥʦʤʫ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʫ ʚ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʬʠʣʴʤʘʭ ʟʘ ʧʦʩʣʝʜʥʠʝ 

ʧʷʪʴ ʣʝʪ. ɺʝʜʴ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤ ʜʣʷ ʪʦʛʦ, ʯʪʦʙʳ ʚʳʨʘʞʘʪʴ ʥʘʨʦʜ ʢʘʢ ʥʘʨʦʜ, ʥʘʮʠʶ 

ʢʘʢ ʥʘʮʠʶ, ʜʣʷ ʩʘʤʦʩʦʟʥʘʥʠʷ, ʫʢʨʝʧʣʝʥʠʷ ʜʫʭʦʚʥʦʡ ʧʘʤʷʪʠ, ʛʦʨʜʦʩʪʠ ʟʘ ʩʚʦʠʭ ʧʨʝʜʢʦʚ, 

ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʡ ʛʦʨʜʦʩʪʠ. ɺ ʩʝʛʦʜʥʷʰʥʠʡ ʚʝʢ ʪʝʭʥʠʢʠ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʠ 

ʧʨʦʜʚʠʞʝʥʠʝ ʬʦʣʴʢʣʦʨʘ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʬʠʣʴʤʦʚ ʩʯʠʪʘʝʪʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ 

ʩʘʤʳʭ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʳʭ ʩʧʦʩʦʙʦʚ. ɺ ʵʪʦʤ ʩʤʳʩʣʝ ʚ ʧʦʩʣʦʚʠʮʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʦ ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʝ 

ʦʪʨʘʞʝʥʠʝ ʜʘʥʥʦʛʦ ʚʦʧʨʦʩʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʬʠʣʴʤ, ʬʦʣʴʢʣʦʨ, ʤʦʪʠʚ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʜʫʭʦʚʥʦʩʪʴ, 

ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʤʦʨʘʣʠ, ʶʤʦʨ, ʧʨʝʫʚʝʣʠʯʝʥʠʝ, ʩʘʨʢʘʟʤ, ʜʨʘʤʘ, ʪʨʘʜʠʮʠʷ, ʵʢʨʘʥʠʟʘʮʠʷ, ʩʶʞʝʪ. 

Annotation: folklore, despite artificial interference, is like a river that does not change in 

the life of society and moves along its own path over the centuries. The article explores the 

interrelationships, interrelationships, and interaction processes between cinema and folklore 

traditions. It examines the role of the folklore theme in national cinema, the attitude of filmmakers 

towards traditions and values, and the issue of turning to oral folk art in feature films over the 

past five years. After all, folklore is necessary for expressing the people as a people, the nation as 

a nation, for self-awareness, for strengthening spiritual memory, for pride in one's ancestors, for 

fostering national pride. In today's age of technology, presenting and promoting folklore through 

feature films is considered one of the most effective ways. In this sense, the proverb explores the 

practical reflection of this issue. 

Key words: feature film, folklore, motif, art, spirituality, moral problems, humor, exaggeration, 

sarcasm, drama, tradition, adaptation, plot. 
2024 ʡʠʣʜʘ ʂʠʥʝʤʘʪʦʛʨʘʬʠʷ ʘʛʝʥʪʣʠʛʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʨʠʭʠʡ, ʠʞʪʠʤʦʠʡ-

ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʢ, ʤʘʠʰʠʡ, ʙʠʦʛʨʘʬʠʢ, ʣʠʨʠʢ-ʨʦʤʘʥʪʠʢ ʤʘʚʟʫʣʘʨʜʘ 16 ʪʘ ʙʘʜʠʠʡ 

ʬʠʣʴʤ ʩʫʨʘʪʛʘ ʦʣʠʥʜʠ. ɹʫʣʘʨ, çɹʘ״ʦʜʠʨ ʗʣʘʥʛʪ˄ʰè, çʄʘʭʪʫʤץʫʣʠ ʌʠʨʦסʠʡè 

ʪʘʨʠʭʠʡ ʬʠʣʴʤʣʘʨʠ, çɸʞʠʥʠʸʟè ʪʘʨʠʭʠʡ-ʙʠʦʛʨʘʬʠʢ, çʇʘʥʜʝʤʠʷè, çɿʦʙʠʪ-

55è, çʋʯ ץʘ״ʨʘʤʦʥè, çʉʘʤʫʨʘʡè ʠʞʪʠʤʦʠʡ-ʜʨʘʤʘʪʠʢ, çʍʘʫʩè, çʉʝʚʜʦè, çפʘʨʠ 
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 ,ʘʥʜʜʘèץʫʚʠʙè, çɹʠʨ ʢʫʥʠ ʉʘʤʘʨץ ʦʨʥʠ״ʠʟè ʢʘʙʠ ʠʞʪʠʤʦʠʡ-ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʢ, çɹʘץ

çʂʘʣʣʘʭʦʥʘè, çʆʜʠʥʘè, çʀʰץ ʚʘ ʘʥʜʫ״è, çʗʥʛʠ ʡʠʣè ʢʘʙʠ ʣʠʨʠʢ-ʨʦʤʘʥʪʠʢ 

ʬʠʣʴʤʣʘʨ ʩʫʨʘʪʛʘ ʦʣʠʥʜʠ. ʃʝʢʠʥ ʢʠʥʦʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨʥʠʥʛ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʤʘʚʟʫʛʘ 

ʤʫʨʦʞʘʘʪʠ ʢʫʟʘʪʠʣʤʘʜʠ. 

ɹʫʛʫʥ ʜʫʥʸ ʢʠʥʦʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨʠ ʭʘʣץ ʦסʟʘʢʠ ʠʞʦʜʠʛʘ ʢʘʪʪʘ ץʠʟʠץʠʰ 

ʙʠʣʜʠʨʤʦץʜʘ. ɼʫʥʸ ʢʠʥʦʩʠʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʠʥʛ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ʸʢʠ ʙʠʣʚʦʩʠʪʘ 

ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠ ʜʦʠʤʠʡ ʨʘʚʠʰʜʘ ʢʠʨʠʪʠʙ ʙʦʨʠʣʘʜʠ. ɹʫʛʫʥ ʭʘʣץʣʘʨ ˄ʟ ʤʠʣʣʠʡ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʠʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰ ʚʘ ʦʤʤʘʣʘʰʪʠʨʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʫʥʠ ʢʠʥʦ ʩʘʥʲʘʪʠ 

ʦʨץʘʣʠ ʥʘʤʦʸʥ ʵʪʤʦץʜʘ. ʏʫʥʢʠ ʟʘʤʦʥ ʪʘʣʘʙʠ ʰʫʥʜʘʡ. ɸʩʨ ʚʘʙʦʩʠ ʦʤʤʘʚʠʡ 

ʤʘʜʘʥʠʷʪ ʙʠʣʘʥ ʢʫʨʘʰʠʰʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʘʩʦʩʠʡ, ʙʘʣʢʠ ʷʛʦʥʘ ʢʫʯ ״ʘʤʜʠʨ. 

ʌʦʣʴʢʣʦʨ ʪʫʰʫʥʯʘʩʠʛʘ ʠʟʦ״ ʙʝʨʠʣʘʨ ʵʢʘʥ, 1987 ʡʠʣʜʘ ʖʥʝʩʢʦ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʍʘʣץ ʦסʟʘʢʠ ʠʞʦʜʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʭʘʣץʘʨʦ 

 ʘʨʘʪʠʰ ʣʦʟʠʤ. ʋʥʜʘץ ʠʣʠʥʛʘʥ ʪʘʲʨʠʬʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨץ ʤʠʪʘ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʢʣʠʬ˄ץ

çʌʦʣʴʢʣʦʨ- ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʛʘ ʡ˄ʥʘʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʞʘʤʦʘʪ ʚʘ ʰʘʭʩʣʘʨʥʠʥʛ 

ʷʨʘʪʠʰ ʠʤʢʦʥʠʷʪʠ, ʷʲʥʠ ʞʘʤʦʘʥʠʥʛ ˄ʟ ʤʘʜʘʥʠʡ ʚʘ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩʣʠʛʠ 

 ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʌʦʣʴʢʣʦʨ ʤʘʪʥʣʘʨʠʜʘʛʠ ʤʘʜʘʥʠʡ-ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʤʝʲʸʨʣʘʨ ʚʘ״

 ,ʘץʘ ʫʩʫʣʣʘʨ (ʪʠʣ, ʘʜʘʙʠʸʪ, ʤʫʩʠץʣʠʜ ʸʢʠ ʙʦʰץʟʘʢʠ ʨʘʚʠʰʜʘ ʪʘסʘʜʨʠʷʪʣʘʨ ʦץ

ʨʘץʩ, ˄ʡʠʥʣʘʨ, ʤʠʬʦʣʦʛʠʷ, ʤʘʨʦʩʠʤʣʘʨ, ʪʠʢʫʚʯʠʣʠʢ, ʤʝʲʤʦʨʯʠʣʠʢ) ʙʠʣʘʥ 

ʝʪʢʘʟʠʣʘʜʠè[1; 9], ʜʝʡʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. ɼʘʨ״ʘץʠץʘʪ, ״ʘʨ ץʘʥʜʘʡ ʞʘʤʠʷʪ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠ 

ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʠ ʦʥʛʣʠ ʨʘʚʠʰʜʘ ʤʠʣʣʠʡ סʦʷʥʠʥʛ ʤʘʥʙʘʠ ʜʝʙ ״ʠʩʦʙʣʘʡʜʠ, ʫʥʠ 

ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰ ʚʘ ʪʘʨסʠʙ ץʠʣʠʰ ʢʝʨʘʢʙ˄ʣʛʘʥ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʥʠʥʛ ʪʘʨʢʠʙʠʡ 

 .ʠʩʤʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪʫʰʫʥʘʜʠץ

ʌʦʣʴʢʣʦʨ ï ˄ʟʙʝʢ ʭʘʣץ ʠʞʦʜʠʥʠʥʛ ʵʥʛ ץʘʜʠʤʠʡ ʚʘ ʙʦʡ ʢ˄ʨʠʥʠʰʣʘʨʠʜʘʥ 

ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʘʚʣʦʜʜʘʥ-ʘʚʣʦʜʛʘ ʦסʟʘʢʠ ʨʘʚʠʰʜʘ ˄ʪʠʙ ʢʝʣʘʜʠʛʘʥ ʘʜʘʙʠʡ, 

ʤʫʩʠץʠʡ, ʪʦʤʦʰʘ ʩʘʥʲʘʪʠ ʘʩʘʨʣʘʨʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʌʦʣʴʢʣʦʨ ʭʘʣץʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ 

ʤʝʨʦʩʠ ʚʘ ʪʘʨʠʭʠʡ ʭʦʪʠʨʘʩʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ״ʘʤ ʤʫ״ʠʤ ʘ״ʘʤʠʷʪʛʘ ʵʛʘ. ʐʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ 

 ʦʣʠʰʠʜʘ, ʢʝʣʘʞʘʢ ʘʚʣʦʜʥʠץ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʷʰʘʙ ץʥʠ ʭʘʣץʘʤ ʤʠʣʣʘʪʥʠ ʤʠʣʣʘʪ, ʭʘʣ״

ʤʘʬʢʫʨʘʚʠʡ ʭʫʨʫʞʣʘʨʜʘʥ ʘʩʨʘʰʜʘ, ʤʠʣʣʠʡ ʢʦʣʦʨʠʪʥʠ ʩʘץʣʘʰʜʘ ʫʥʠʥʛ ˄ʨʥʠ 

ʙʝץʠʸʩ. ɸʡʥʠץʩʘ, ʨʘץʘʤʣʠ ʜʫʥʸʜʘ ʤʠʣʣʠʡ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨ, ʭʘʣץ ʦסʟʘʢʠ ʠʞʦʜʠ, 

ʫʤʫʤʠʡ ץʠʣʠʙ ʘʡʪʛʘʥʜʘ, ʬʦʣʴʢʣʦʨʩʠʟ ʭʘʣץʥʠʥʛ ʨʫ״ʠʡ ʜʫʥʸʩʠʥʠ ʘʩʨʘʙ ץʦʣʠʰ 

ʜʘʨʛʫʤʦʥ. 

ɸʡʥʠ ʩʘʙʘʙ ʪʫʬʘʡʣʠ ʢʠʥʦʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨ ʬʠʣʴʤʣʘʨʛʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ 

ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠʥʠ ʩʠʥʛʜʠʨʤʦץʜʘ. ʂʨʠʩʪʦʬʝʨ ʅʦʣʘʥʥʠʥʛ çʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨè (2023) 

ʬʠʣʴʤʠʜʘ ״ʘʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠ ʪʫʨʣʠ ʰʘʢʣʣʘʨʜʘ ʥʘʤʦʸʥ ʙ˄ʣʘʜʠ. 

ʈʝʞʠʩʩʸʨ ʬʠʣʴʤʠʛʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʠ ʘʩʦʩʘʥ ʨʘʤʟʣʘʨ ʦʨץʘʣʠ ʪʘץʜʠʤ ץʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, 

ʫ ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨ ʰʘʭʩʠʷʪʠ ʚʘ ʘʪʦʤ ʙʦʤʙʘʩʠ ʷʨʘʪʠʣʠʰʠʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʘʭʣʦץʠʡ 

ʤʘʟʤʫʥʠʛʘ ʙʦסʣʠ״ ץʦʣʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʘʜʠ. 

ʄʘʩʘʣʘʥ, ʬʠʣʴʤʜʘ ʈʦʙʝʨʪ ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨʥʠʥʛ çʄʝʥ ʜʫʥʸ ϲʘʣʦʢʘʪʥʠ ʦʣʠʙ 

ʢʝʣʫʚʯʠ ˄ʣʠʤʛʘ ʘʡʣʘʥʜʠʤè, ʜʝʛʘʥ ʛʘʧʠ ʙʝʨʠʣʘʜʠ. ɹʫ ʠץʪʠʙʦʩ ״ʠʥʜ ʵʧʦʩʠ 

çɹʭʘʛʘʚʘʪ-ɻʠʪʘè ʜʦʩʪʦʥʠʜʘʥ ʦʣʠʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʂʨʠʰʥʘ ʚʘ ɸʨʞʫʥ ˄ʨʪʘʩʠʜʘʛʠ 

ʩʫ״ʙʘʪʜʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʘʜʠ. ɼʦʩʪʦʥʜʘʛʠ ʢʘʙʠ ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨʥʠʥʛ ʘʪʦʤ ʙʦʤʙʘʩʠʥʠ 

ʷʨʘʪʠʰʜʘʛʠ ʨʫ״ʠʡ ʘʟʦʙʣʘʨʠ ˄ʨʪʘʩʠʜʘ ˄ʭʰʘʰʣʠʢ ʤʘʚʞʫʜ.  

ʌʠʣʴʤʜʘʛʠ ʠʢʢʠʥʯʠ ʬʦʣʴʢʦʨ ʵʣʝʤʝʥʪʠ ʖʥʦʥ ʤʠʬʦʣʦʛʠʷʩʠʜʘʛʠ 

ʇʨʦʤʠʪʝʡ ʦʙʨʘʟʠʜʠʨ. ʌʠʣʴʤʥʠʥʛ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ ʢʘʜʨʣʘʨʠ ʝʨʜʘ ʸʤסʠʨ 

ʪʦʤʯʠʣʘʨ, ʬʘʟʦʜʘ ʵʩʘ ץʫʸʰ ʦʣʦʚʠ ʧʦʨʪʣʘʨ, ʦʣʦʚ ˄ʡʠʥʠ ʙ˄ʣʘʸʪʛʘʥ ʵʜʠ. 
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ʂʝʡʠʥʛʠ ʢʘʜʨʜʘ ʵʩʘ çPrometheus stole fire from the gods and gave it to man. For 

this, he was chained to a rock and tortured for eternityè ʸʟʫʚʠ ʯʠץʘʜʠ. ʗʲʥʠ 

çʇʨʦʤʝʪʝʡ ʭʫʜʦʣʘʨʜʘʥ ʦʣʦʚʥʠ ˄סʠʨʣʘʙ, ʦʜʘʤʣʘʨʛʘ ʙʝʨʜʠ. ɹʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʫ ʪʦʰʛʘ 

ʟʘʥʞʠʨʣʘʥʠʙ, ʘʙʘʜʠʡ ʘʟʦʙʣʘʥʜʠè, ʜʝʛʘʥ ʪʠʪʨʣʘʨ ʢ˄ʨʠʥʘʜʠ. ɹʫ ʶʥʦʥ 

ʤʠʬʦʣʦʛʠʷʩʠʜʘʛʠ ʇʨʦʤʝʪʝʡ ״ʘץʠʜʘʛʠ ״ʠʢʦʷ ʙ˄ʣʠʙ, ʬʠʣʴʤʜʘ ʨʝʞʠʩʩʸʨ ʫʥʠ 

ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨ ʦʙʨʘʟʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʘʡʜʠ. ʗʲʥʠ ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨ ״ʘʤ ʘʪʦʤ 

ʵʥʝʨʛʠʷʩʠʥʠ ʠʥʩʦʥʠʷʪʛʘ ʪʘץʜʠʤ ʵʪʠʙ, ʫʥʜʘʥ ץʘʥʜʘʡ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰ ʤʫʤʢʠʥʣʠʛʠ 

ʫʩʪʠʜʘʥ ʥʘʟʦʨʘʪʥʠ ʡ˄ץʦʪʛʘʥʠ ʫʯʫʥ ʦסʠʨ ʨʫ״ʠʡ ʚʘ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʦץʠʙʘʪʣʘʨʛʘ ʩʘʙʘʙ 

ʙ˄ʣʛʘʥ. ʈʝʞʠʩʩʸʨ ʷʢʫʥʜʘ ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨʥʠ çʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʇʨʦʤʝʪʝʡè ʩʠʬʘʪʠʜʘ 

ʪʘʩʚʠʨʣʘʡʜʠ.  

ʖʥʦʥ ʤʠʬʦʣʦʛʠʷʩʠʜʘ ʇʨʦʤʝʪʝʡ ʦʜʘʤʣʘʨʛʘ ʦʣʦʚʥʠ ʦʣʠʙ ʢʝʣʠʙ, ʫʣʘʨʥʠ 

ʪʘʨʘץץʠʸʪʛʘ ʵʣʪʘʜʠ, ʘʤʤʦ ʙʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥ ʫ ʘʟʦʙ ʯʝʢʘʜʠ. ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨ ״ʘʤ 

ʠʥʩʦʥʠʷʪʛʘ ʢʫʯʣʠ ʠʣʤʠʡ ʶʪʫץʥʠ ʪʘץʜʠʤ ʵʪʛʘʥ, ʘʤʤʦ ʙʫ ץʫʨʦʣ ʜʫʥʸ ʫʯʫʥ ʫʣʢʘʥ 

ʪʘ״ʜʠʜʛʘ ʘʡʣʘʥʛʘʥ. ʅʦʣʘʥ ʬʠʣʴʤʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʚʘ ʤʠʬʦʣʦʛʠʢ ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʥʠ 

ʆʧʧʝʥʛʝʡʤʝʨ ʰʘʭʩʠʷʪʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʘʡʜʠ. ʌʠʣʴʤʛʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠʥʠ 

ʢʠʨʠʪʠʰ ʦʨץʘʣʠ ʵʢʨʘʥ ʘʩʘʨʠ ʷʥʘʜʘ ʙʦʡʠʙ, ʯʫץʫʨ ʬʘʣʩʘʬʠʡ ʚʘ ʨʘʤʟʠʡ ʤʘʲʥʦʛʘ 

ʵʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥ. 

ɹʫʛʫʥ ʢʠʥʦʠʞʦʜʢʦʨʣʘʨ ʬʠʣʴʤʣʘʨʠ ʦʨץʘʣʠ ʸʰʣʘʨʛʘ ˄ʟʣʠʢʥʠ ʘʥʛʣʘʪʠʰ, 

ʫʣʘʨʛʘ ʵʨʪʘʢʣʘʨ, ʘʬʩʦʥʘʶ ʨʠʚʦʷʪʣʘʨʛʘ ʩʠʥʛʜʠʨʠʣʛʘʥ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ״ʘʸʪ, ʭʘʣץʥʠʥʛ 

ʨʫ״ʠʡ ʦʣʘʤʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰʠ ʣʦʟʠʤ. ʌʠʣʴʤʣʘʨʜʘ ʫʨʬ-ʦʜʘʪʣʘʨ, ʵʲʪʠץʦʜʣʘʨ, 

 ʜʠʤ ʵʪʠʣʠʰʠ ʜʘʨʢʦʨ. ɿʝʨʦ, ʙʫʛʫʥʛʠץʠʜʘ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨ ʪʘץʘ״ ʘʜʨʠʷʪʣʘʨץ

ʛʣʦʙʘʣʣʘʰʫʚ ʘʩʨʠʜʘ ʤʠʣʣʘʪʣʘʨ, ʭʘʣץʣʘʨ ʬʦʞʝʘʩʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪʘʥ ʦʣʠʥʘʸʪʛʘʥ 

ʦʤʤʘʚʠʡ ʤʘʜʘʥʠʷʪ ʙʘʣʦʩʠ ʸʰʣʘʨʠʤʠʟʥʠ ״ʘʤ ʘʣʣʘץʘʯʦʥ ˄ʟ ʠʩʢʘʥʞʘʩʠʛʘ ʦʣʠʙ 

ʫʣʛʫʨʛʘʥ. ʆʤʤʘʚʠʡ ʤʘʜʘʥʠʷʪ ʪʫʪץʫʥʠʜʘʥ ʵʩʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʸʨʜʘʤʠʜʘ ץʫʪʫʣʠʙ 

 ,ʠʣʘʸʪʛʘʥ ʤʠʣʣʠʡ ʢʦʥʪʝʥʪʣʘʨץ ʦʣʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ɹʫʛʫʥ ʸʰʣʘʨ ʪʦʤʦʰʘץ

ʬʠʣʴʤʣʘʨʛʘ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠʤʠʟ, ʘʥʲʘʣʘʨʠʤʠʟ, ʭʘʣץ ʦסʟʘʢʠ ʠʞʦʜʠ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠʥʠ 

ʩʠʥʛʜʠʨʠʰʠ ʢʝʨʘʢ. ʄʘʩʘʣʘʥ פʘʤʘʨʘ ʂʘʤʘʣʦʚʘ ʬʠʣʴʤʣʘʨʠʜʘ ʘʡʥʘʥ ʰʫʥʜʘʡ. 

ʈʝʞʠʩʩʸʨ ʬʠʣʴʤʣʘʨʠʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʛʘ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ״ʘʤ (çʁ˄ʣ ʙ˄ʣʩʠʥè), ʙʠʣʚʦʩʠʪʘ 

 ʘʤʘʨʘפ ʘʤ״ ʠʣʘʜʠ. ɸʡʥʘʥ ʰʫʥʠʥʛ ʫʯʫʥץ ʘʤ (çʂʠʤ ʜʝʷʡ ʩʝʥʠ?è) ʤʫʨʦʞʘʘʪ״

ʂʘʤʘʣʦʚʘ ʬʠʣʴʤʣʘʨʠ ʭʦʨʠʞʜʘ ״ʘʤ ʶץʦʨʠ ʙʘ״ʦʣʘʥʘʜʠ. ʉʘʙʘʙʠ ʬʦʣʴʢʣʦʨ 

ʬʠʣʴʤʣʘʨʛʘ ʤʠʣʣʠʡʣʠʢ, ʦʨʠʛʠʥʘʣʣʠʢ ʙʝʨʘʜʠ. ɸʩʣ ʩʘʥʲʘʪ ʵʩʘ ʜʦʠʤ ץʘʜʨʣʘʥʘʜʠ. 

ɶʪʢʘʥ ʡʠʣʠ ʪʘץʜʠʤʦʪʠ ʙ˄ʣʛʘʥ ʬʠʣʴʤʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ɸʶʙ ʐʘ״ʦʙʠʜʜʠʥʦʚ ʚʘ 

ʕʨʢʠʥ ɸʲʟʘʤ ʪʘʥʜʝʤʠʜʘ ʩʫʨʘʪʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥ çɹʘ״ʦʨʥʠ ץʫʚʠʙè ʬʠʣʴʤʠ ״ʘʤ ʙʦʨ 

ʵʜʠ. ɸʡʥʠ ʬʠʣʴʤ ʧʝʨʤʴʝʨʘʩʠʜʘʥ ʦʣʜʠʥ ʫʥʠ ʢʘʪʪʘ ʵʢʨʘʥʜʘ ʢ˄ʨʠʰʥʠ ʠʥʪʠץʣʠʢ 

ʙʠʣʘʥ ʢʫʪʜʠʤ. ʉʘʙʘʙʠ ʘʡʥʠ ʬʠʣʴʤʜʘʥ ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠ ʢʫʪʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. 

ʃʝʢʠʥ ʙʫʥʜʘʡ ʙ˄ʣʤʘʜʠ. ʈʝʞʠʩʩʸʨ ʬʠʣʴʤʥʠ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʜʝʪʘʣʣʘʨ ʙʠʣʘʥ, 

ʟʘʤʦʥʜʦʰ ʦʙʨʘʟʠʛʘ ʷץʠʥʣʘʰʪʠʨʠʙ ʩʫʨʘʪʛʘ ʦʣʛʘʥ ʚʘ ʬʠʣʴʤʣʘʨ ʬʦʣʴʢʣʦʨʛʘ 

ʤʫʨʦʞʘʘʪ ʙ˄ʣʤʘʜʠ. ɸʡʥʠ ʢʫʪʫʚʣʘʨ ׳ʠʣʦʣ ʅʘʩʠʤʦʚ, ʈʫʩʪʘʤ ʉʘʲʜʠʝʚ 

ʬʠʣʴʤʣʘʨʠʜʘʥ ʩ˄ʥʛ ״ʘʤ ʥʘʪʠʞʘʩʠʟ ʷʢʫʥ ʪʦʧʜʠ. 

ʈʫʩʪʘʤ ʉʘʲʜʠʝʚʥʠʥʛ ʢʦʤʝʜʠʷ ʞʘʥʨʠʜʘ ʩʫʨʘʪʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥ çʂʘʣʣʘʭʦʥʘ 

loveè ʬʠʣʴʤʠʜʘ ʚʦץʝʘʣʘʨ ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʕʩʢʠ ʰʘ״ʘʨ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʙ˄ʣʠʙ ˄ʪʘʜʠ. 

ʌʠʣʴʤʜʘ ʦʠʣʘʚʠʡ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʛʘ, ˄ʟʙʝʢʦʥʘ ʭʦʥʘʜʦʥ ʫʡ ʪʫʪʫʤʣʘʨʠʛʘ ʨʘʢʫʨʩ 

 .ʦʣʘʪʠ ʩʝʟʠʣʘʜʠ״ ʦʣʣʘʨʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ. ʌʠʣʴʤʜʘ 1,2 ˄ʨʠʥʜʘ ʤʘץ

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʸʰʣʘʨ ʪʘʨʙʠʷʩʠʜʘ, ʠʥʩʦʥ ʘʭʣʦץʠʡ ʭʠʩʣʘʪʣʘʨʠʥʠ 

ʰʘʢʣʣʘʥʪʠʨʠʰʜʘ ״ʘʤ ʤʫ״ʠʤ ˄ʨʠʥ ʪʫʪʠʰʠ ʙʦʨ ״ʘץʠץʘʪ. ׳ʦʟʠʨʛʠ ʢʫʥʜʘ 
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ʬʦʣʴʢʣʦʨ ʥʘʬʘץʘʪ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʢ˄ʨʠʥʠʰʜʘ, ʙʘʣʢʠ ʷʥʛʠ ʬʦʨʤʘʪʣʘʨʜʘ ״ʘʤ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ. ʄʘʩʘʣʘʥ, ʤʫʣʴʪʬʠʣʴʤʣʘʨ, ʙʘʜʠʠʡ ʬʠʣʴʤʣʘʨ, ץ˄ʰʠץʣʘʨ 

ʚʘ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʘʜʘʙʠʸʪʜʘ ʬʦʣʴʢʣʦʨʜʘʥ ʢʝʥʛ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʤʦץʜʘ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, 

ʬʝʩʪʠʚʘʣʣʘʨ ʚʘ ʤʠʣʣʠʡ ʙʘʡʨʘʤʣʘʨ ʦʨץʘʣʠ ״ʘʤ ʬʦʣʴʢʣʦʨʥʠ ʢʝʥʛ ʪʘʨסʠʙ ץʠʣʠʰ 

ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ. 

ʍʫʣʦʩʘ ˄ʨʥʠʜʘ ʰʫʥʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʰ ʢʝʨʘʢʢʠ, ʬʦʣʴʢʣʦʨ ״ʘʨ ʙʠʨ ʭʘʣץʥʠʥʛ 

ʙʝʙʘ״ʦ ʤʘʜʘʥʠʡ ʭʘʟʠʥʘʩʠʜʠʨ. ʋ ʘʞʜʦʜʣʘʨʜʘʥ ץʦʣʛʘʥ ʙʦʡʣʠʢ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʥʘʬʘץʘʪ 

 ʠʣʠʥʠʰʠ, ʙʘʣʢʠ ʸʰ ʘʚʣʦʜʛʘ ʝʪʢʘʟʠʣʠʰʠ ʚʘ ʘʩʨʘʙ-ʘʚʘʡʣʘʙ ʢʝʣʘʞʘʢʢʘץ ʠʤʦʷ״

ʫʟʘʪʠʣʠʰʠ ʣʦʟʠʤ. ʌʦʣʴʢʣʦʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʪʘʨʘץץʠʸʪʠʛʘ ״ʠʩʩʘ ץ˄ʰʠʰ 

 .ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ״ ʘʨ ʙʠʨ ʠʥʩʦʥʥʠʥʛ ʙʫʨʯʠ״

ʌʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ ʘʜʘʙʠʸʪʣʘʨ ʨ˄ʡʭʘʪʠ: 
1. BrunvandJ.H., BrookeD.A., Vandergriff J. Being a Folklorist: Plenary Address to the 

Missouri Folklore Society.Missouri Folklore Society Journal. Columbia, Missouri: The Missouri 

Folklore Society. 

ʌʆʃʂʃʆʈ 

ɸʉɸʈʃɸʈʀ  
ʍʘʣץ ʠʞʦʜʠʸʪʠ, ʭʘʣץ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 

ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʚʘ ʭʘʣץ ʦʨʘʩʠʜʘ ʢʝʥʛ 

ʪʘʨץʘʣʛʘʥ ʘʩʘʨʣʘʨ (ʝʨʪʘʢ, ʜʦʩʪʦʥ, 

 ʚʘ ץʣʘʧʘʨ, ʤʝʪʘʣ. ʊʦʧʠʰʤʦ ,ץʰʠ˄ץ

ʙ.) 

Folk art, works created by the 

people and popular among the 

people (fairy tales, epics, songs, 

lapar, metal. Riddles, etc.) 

ɪʈ-ɪʈ ʅʠʢʦ״ ʪ˄ʡʠ ʤʘʨʘʩʠʤʠ ʞʘʨʘʸʥʠʜʘ 

ʘʡʪʠʣʘʜʠʛʘʥ ʭʘʣץ ץ˄ʰʠסʠ. 
A folk song sung during a wedding 

ceremony. 
ɸʃʃɸ ɹʦʣʘʥʠ ʫʭʣʘʪʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠʜʘ 

ʷʢʢʘʭʦʥʣʠʢ ʫʩʣʫʙʠʜʘ ʘʡʪʠʣʘʜʠʛʘʥ 

 ʆʥʘʥʠʥʛ ʙʦʣʘʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥ .ץʰʠ˄ץ

ʤʝ״ʨ-ʤʫ״ʘʙʙʘʪʠ, ʫʤʠʜ ʚʘ ʦʨʟʫʣʘʨʠ, 

ʷʭʰʠ ʥʠʷʪ ʚʘ ʪʠʣʘʢʣʘʨʠ 

ʠʬʦʜʘʣʘʥʘʜʠ. 

A song sung in solitude during the 

process of putting a child to sleep. 

The mother's love for the child, 

hopes and dreams, good intentions 

and wishes are expressed. 

ʃɸʇɸʈ ʄʫʩʠץʠʡ ʬʦʣʢʣʦʨʝ ʞʘʥʨʠ, 

ʚʘץʝʘʙʘʥʜʣʠʛʠ ʚʘ ʢʫʡ ʪʫʟʫʣʠʰʠ 

ʞʠ״ʘʪʠʜʘʥ ʫʥʯʘ ʤʫʨʘʢʢʘʙ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ, 

ʪʦʨ ʜʠʘʧʘʟʦʥʣʠ, ʥʘץʦʨʘʮʠʟ, ʯʦʣסʫ 

ʞ˄ʨʣʠʛʠʩʠʟ ʘʡʪʠʣʘʜʠʛʘʥ 

 .ʣʘʨʛʘ ʘʡʪʠʣʘʜʠץʰʠ˄ץ

Musical folklore is a song that is 

not complicated in terms of genre, 

storytelling and melody structure, it 

is sung in a narrow range, without 

rehearsals, without instrumental 

accompaniment. 
ʈɽʇɽʈʊʋɸʈ (ʬʨʘʥʩ. ʈʝʧʝʨʪʠʦʨ, ʣʦʪ. 

ʈʝʧʝʨʪʦʨʠʫʤ ï ʨ˄ʡʭʘʪ, ʠʟʦ״ʣʘʰ) ï 

ʜʨʘʤʘ ʪʝʘʪʨʠ, ʤʫʩʠץʘʣʠ ʪʝʘʪʨ, 

ʕʩʪʨʘʜʘ ʢʦʥʩʝʨʪʠ ʸʢʠ ʘʡʨʠʤ ʘʨʪʠʩʪ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʠʞʨʦ ʵʪʠʣʘʜʠʛʘʥ ʘʩʘʨʣʘʨ 

ʤʘʞʤʫʠ. 

(French Repertior, Latin 

Repertorium - list, interpretation) - 

a drama theater, musical theater, 

pop concert or a set of works 

performed by an individual artist. 

ʌʆʃʂʃʆʈ 

ʉɸʅʒɸʊʀ  

ʍʘʣץ ʙʘʜʠʠʡ ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠʥʛ 

ʪʘʨʢʠʙʠʡ ץʠʩʤʠ ʙ˄ʣʤʠʰ ʭʘʣץ 

ʩʘʥʲʘʪʠʥʠʥʛ ʠʞʨʦʯʠʣʠʢ ʪʫʨʣʘʨʠ 

ʙʠʣʘʥ (ʬʦʣʢʣʦʨ, ʤʫʩʠץʘ ʬʦʣʢʣʦʨʠ, 

ʨʘץʩ) ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʫʜʠʛʘʥ ץʠʩʤʠ. 

The part of folk art that is an 

integral part of folk art, 

distinguished by the types of 

performance (folklore, music 

folklore, dance).. 
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HAZRAT KAôBUL AHBOR MEôORIY YODGORLIGI 
 

Rajabov OYBEK   

Buxoro davlat universiteti 

Arxeologiya va Buxoro tarixi kafedrasi katta oóqituvchisi. 

 
Annotatsiya. Mazkur maqolada Buxoro viloyati Kogon tumanida joylashgan Xoja Kaôbul 

Ahbori vali tarixiy meómoriy yodgorligining shakllanishi va asrlar davomida tarixiy 

jarayonlardagi holati boóyicha maólumotlar yoritilgan. Shuningdek, mustaqillik yillarida 

meómoriy yodgorlikda amalga oshirilgan ishlar, taômirlash uchun qilingan faoliyatlar haqida 

maôlumotlar berilgan. 

Kalit soԀzlar: Buxoro, Kogon, Xoja Kaôbul Ahbori vali tarixiy meómoriy yodgorligi, 

muqaddas qadamjo, madrasa, quduq, taômirlash, yodgorlik. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ 

ʠʩʪʦʨʠʢʦ-ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʛʦ ʧʘʤʷʪʥʠʢʘ ʍʦʜʞʘ ʂʘʙʫʣ ɸʭʙʦʨʠ ɺʘʣʠ, ʨʘʩʧʦʣʦʞʝʥʥʦʛʦ ʚ 

ʂʦʛʦʥʩʢʦʤ ʨʘʡʦʥʝ ɹʫʭʘʨʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ, ʠ ʝʛʦ ʩʪʘʪʫʩʝ ʚ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʮʝʩʩʘʭ ʥʘ 

ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʚʝʢʦʚ. ʊʘʢʞʝ ʜʘʥʘ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ ʨʘʙʦʪʘʭ, ʧʨʦʜʝʣʘʥʥʳʭ ʥʘ ʧʘʤʷʪʥʠʢʝ 

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʳ ʟʘ ʛʦʜʳ ʥʝʟʘʚʠʩʠʤʦʩʪʠ, ʠ ʦ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʷʭ ʧʦ ʨʝʤʦʥʪʫ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɹʫʭʘʨʘ, ʂʦʛʦʥ, ʍʦʜʞʘ ʂʘʙʫʣ ɸʭʙʦʨʠ ɺʘʣʠ ʠʩʪʦʨʠʢʦ-

ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ ʧʘʤʷʪʥʠʢ, ʩʚʷʪʦʝ ʤʝʩʪʦ, ʤʝʜʨʝʩʝ, ʢʦʣʦʜʝʮ, ʨʝʤʦʥʪ, ʧʘʤʷʪʥʠʢ. 

Abstract: This article provides information on the formation of the historical architectural 

monument of Khoja Kaôbul Ahbori Vali, located in the Kogan district of the Bukhara region, and 

its status in historical processes over the centuries. It also provides information on the work 

carried out on the architectural monument during the years of independence, as well as on the 

activities carried out for its repair. 

Keywords: Bukhara, Kagan, historical architectural monument of Khoja Ka'bul Ahbori, 

holy place, madrasa, well, renovation, monument. 

 

Yurtimiz ming yillar davomida oózining boy tarixiy maónaviy merosi va buyuk 

allomalari bilan dunyoga tanilgan. Buxoro koóhna voha sifatida asrlar silsilasida 

mudom yuqori mavqeda turgani, sharif shahar sifatida butun dunyoga tanilgan. 

Bunga sabab yurtimizda dunyoviy va diniy yetuklikka erishgan buyuk allomalarning 

yashab ijod qilganliklaridadir. Qadimda Oórta Osiyo mintaqasini moddiy 

madaniyatini taraqqiy etishida Amudaryo, Sirdaryo hamda Zarafshon daryosining 

boóylarida dehqonchilik va chorvachilik bilan shugóullanib, asrlar davomida tarixiy 

maskanlarni vujudga keltirdi.  

Xoja Kaôbul Ahbori vali ziyoratgohi Buxoro viloyatining Kogon tumani 

Toódakoól yaqinidagi çXoójkabè qishlogóida joylashgan. Ziyoratgoh choól hududida 

joylashgan boólib, yer usti yumshoq qum, ostki qismi esa juda qattiq qatlamdan 

iborat. Qadimda bu joylar (Zarafshon va Qashqadaryo daryolarining qoóshilgan joyi 

çquyimozorè massivi) juda obod boólgan. Hududdagi tepalik qadimgi davrda katta 

bir qalôa boólgan. Qalôa atrofi bogólardan iborat boólib, dehqonchilik qilish uchun 

serhosil yerlar, chorvachilik qilish uchun sharoit qulay boólgan. Maskan Buyuk ipak 

yoólida joylashganligi sababli xalqi juda boy va oóziga toóq boólishgan. Bu yerda 

karvon saroy boólib, qoóshni viloyatlardan kelgan savdogarlar shu karvonsaroyda 

tunab, soóngra yoólga chiqishgan. Xalqi maôrifatli va madaniyatli boólgan. 2008-

2009 yillarda maskanda ziyoratchilar va hududda faoliyat olib boruvchilar uchun 

tahoratxona tiklash jarayonida yer kovlanganda qadimgi uy-joylar, binolarning 



  

 
147 

qoldiqlari topilgan. 

Hazrat Kaôbul Ahbor - tobeôyn, valiyulloh, olim hisoblanadilar. Bir necha 

kitoblar muallifi sifatida mashhur. Manbalarda aytilishicha Hazrat Kaôbul Ahbor 

Muhammad s.a.v. tirikliklari vaqtida islomni qabul qilmagan. Kaôbul Ahbor Hazrat 

Umar r.a. va Hazrat Oyshadan hadis rivoyat qilganlar. Ibn Saôdning rivoyat 

etishicha, Kaôbul Ahbor ulkan olim boólib, oózgartirilmagan, asl Tavrotdan qissalar 

aytib berarkan. Kaôbul Ahbor: çYargóuchoq oóz oóqi atrofida aylangan kabi yer ham 

oóz oóqi atrofida aylanadiè- degan. 

Abu Homid Gᾶazzoliyning çMukoshafatul qulubè nomli asarlarida Kabul 

Ahborning hikmatlari va shu kitobning oxirida tarjimai hollari berilgan: çKaôbul- 

Ahbor: toóla ismi Abu Ishoq ibn Motiô ibn Hoysu. Paygambarimizdan keyingi 

ikkinchi xalifa Umar r.a. zamonlarida musulmonlikni qabul qilgan yamanlik 

yahudiylardan boólib, arablardagi isroiliy va musulmon rivoyatlarining eng eski 

roviysi hisoblanadi. Muoviya Suriya voliysida boólgan davrda saroyda mudarrislik 

qilar va voliy maslahatchisi edi. Vafoti melodiy 652 yildir [1,2]. Kaôbul Ahbor 104 

yil umr koórgan, qabrlari Xims (Suriya)dadir.  

Tepalikdagi maqbara ichida 14 metrli sogóonada Kaôbul Axborning (VII-VIII  

asrga oid) qabrlari boólib, u kishining oyoq uchlarida xizmatkorlari Abdulloh Zohid 

ibn Asad dafn qilinganlar. Narshaxiyning çBuxoro tarixiè kitoblarida yozilishicha, 

Buxoro fathi arablar tomonidan 673 yilda boshlangan. Yaôni Kaôbul Ahbor 

vafotlaridan 21 yil oótgandan keyin arablar Buxoroga kelgan. Shu bois Kogon 

tumanidagi Xoja Kaôbul Ahbor ziyoratgohi qadamjo sifatida keyin barpo etilgandir. 

Maqbara oldida masjid qurilgan boólib, masjidning quyosh chiqar tomonida 

allomaning ikkinchi xizmatkorlari Mahmud ibn Hamid dafn qilinganlar. Masjidning 

orqasida esa maydoni 40-50 gektar keladigan qabriston bor. Bu sahroda katta 

hajmdagi qabristonning qanday vujudga kelganligi har bir insonni qiziqtirishi tabiiy. 

Qabristonning vujudga kelish sabablariga toóxtaladigan boólsak, bu yerdagi koóplab 

marmardan yasalgan qabr toshlari bu yerda 1000 yildan buyon insonlar dafn 

etilayotganligidan guvohlik beradi[2]. 

Qabr toshlarida turli sura va oyatlar, dafn qilinganlarning ismi sharifi bitilgan. 

Toshlardagi yozuv sanalari esa qariyb ming yillik muddatni koórsatatdi. Hatto baôzi 

toshlarni juda qadimiyligi, uzoq vaqt oótganligi bois koópgina harflari koóchib 

tushgan. XI asrdan boshlab dafn etilgan qabrlarda yosh bolalar va erkaklar mozori 

ustidagi toshlarga çboboè (jumladan, Abdurahmon boólsa - Bobo Abdurahmon), qiz 

va ayollar mozori ustidagi toshlarga çmomoè (Jumladan, Hanifa boólsa - Momo 

Hanifa) deb bitilgan[5]. Qabristonning umumiy maydoni taxminan 50 gektardan 

kattoroq boólib, maskur hududda oórta asr, rivojlangan oórta asr hamda hozirgi 

davrgacha mayitlar qoóyilmoqda. Rus bosqinidan keyin tepalik va uning atrofidagi 

binolar buzib tashlangan, maskan aholisining koópchiligi Qashqadaryo viloyati, 

Muborak tumani Qorliq mahallasiga koóchib ketgan. Hozirgi davrgacha ham ushbu 

mahalla vakillari oózining avlodlarini shu maskanga keltirib dafn etishadi[4].  

XX asrning 70 yillaridan boshlab Kogon shahar çJBIè (Jelezobetonniy 

izdeliya i konstruksiya) tashkiloti xodimlari (boshqa millat vakillari) vafot etgandan 

soóng shu manzilda koómilgan (bu sobiq tuzum davridagi siyosiy holat, chunki 

musulmon va boshqa din vakillari bir qadamjoda dafn etilmaydi). Qadamjoning 
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shimoliy qismida 2007-2008 yillarda Kogon loólilariga ham joy ajratilgan. Ammo 

baôzi bir sabablarga koóra ular hozirda olamdan oótgan qon-qarindoshlarini Kogon 

tumanidagi Xoója bargi qadamjosida dafn etishmoqda.  

Qadamjodagi eski masjid, gumbaz va koóplab tarixiy maskanlar 1987 yil 

buzib tashlangan. Hazratning qabrlari 1995 yilda qayta taômirlangan. Shuningdek, 

2004 yil Marat Sharipov tomonidan qadamjodagi 14 metrlik qabr chet ellik 

ekspedisiya vakllari bilan zamonaviy texnik aspoblar orqali tekshirilgan hamda 

qabrda 9 metrlik odam yaxlit suyak qoldiqlari borligi aniqlangan. Mozorda 

haqiqatdan ham odam koómilgan degan xulosaga kelingan. 2008-2009 yillarda 

maskanda koóplab qurilish ishlari hashar yoóli bilan amalga oshrilgan, hudud ancha 

obod qilingan, mozor hamda ziyoratgoh binolarining atrofi oórab olingan. Hozirgi 

kunda mazkur qadamjoda Anvar Toóqov imom xatiblik qilib kelmoqdalar. 

Ulugó qadamjoni obod qilish, tariximizni qayta tiklash va uni teranroq 

anglash, yoshlarimiz maónaviyatini yanada yuksaltirish yoólidagi bir saôy-harakat 

boólib, ming yillardan qon-qonimizga singib ketgan dinu-diyonatni, urf-odat, ezgu 

amallarni davom ettirish, xalqning muqaddas burchi ekanligini unutmasligimiz 

lozim. Tarix xalq maónaviyatining asosi, uni asrash har bir insonning burchidir.  
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ʉʆʍʈɸʅɽʅʀɽ ʂʋʃʔʊʋʈʅʆɻʆ ʅɸʉʃɽɼʀʗ ɺ ʂʆʅʊɽʂʉʊɽ 

ʊʈɸɻɽɼʀʀ ɸʈɸʃɸ ʀ ɸʄʋɼɸʈʔʀ: ʄʋɿɽʁʅʓɽ ʋʈʆʂʀ ʌɸʀʄɸ 

ʄɸɼɻɸɿʀʅɸ  
 

ɼʘʫʣʝʪʙʘʝʚ ɹɽʈɼʀʄʋʈɸʊ 

 ʥʘʫʯʥʳʡ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢ ʦʪʜʝʣʘ ʧʝʨʝʜʚʠʞʥʳʭ ʚʳʩʪʘʚʦʢ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʘʥʘʣʠʟʫ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʌʘʠʤʘ 

ʖʩʫʧʦʚʠʯʘ ʄʘʜʛʘʟʠʥʘ ʠ ʝʛʦ ʨʦʣʴ ʚ ʤʫʟʝʝʚʝʜʝʥʠʠ. ʍʫʜʦʞʥʠʢ ʚ ʩʚʦʝʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʝ ʠʩʩʣʝʜʫʝʪ 

ʚʘʞʥʳʝ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʇʨʠʘʨʘʣʴʷ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʦʙʤʝʣʝʥʠʝ 

ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ ʠʩʪʦʱʝʥʠʝ ɸʤʫʜʘʨʴʠ. ʈʘʙʦʪʳ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʩʣʫʞʘʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʚʠʟʫʘʣʴʥʳʤ ʩʚʠʜʝʪʝʣʴʩʪʚʦʤ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʳ, ʥʦ ʠ ʛʣʫʙʦʢʠʤ ʬʠʣʦʩʦʬʩʢʠʤ 

ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʝʤ ʦ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʠ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʧʨʠʨʦʜʳ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ 

ʩʠʤʚʦʣʠʢʘ ʧʫʩʪʦʪʳ ʠ ʫʪʨʘʪʳ ʚ ʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʨʦʣʴ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚ ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʠ 

ʚʥʠʤʘʥʠʷ ʢ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɸʨʘʣʴʩʢʦʝ ʤʦʨʝ, ɸʤʫʜʘʨʴʷ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʢʫʣʴʪʫʨʘ, ʌʘʠʤ ʄʘʜʛʘʟʠʥ, 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʘ. 

Izoh: Maqola rassom Faim Yusupovich Madgazin ijodiy merosi va uning 

muzeyshunoslikda tutgan oórni tahliliga bagóishlangan. Rassom oóz sanôatida Markaziy Osiyoning 

muhim ekologik va ijtimoiy muammolarini, xususan, Orol dengizining sayozlashishi va 

Amudaryoning qurib ketishini tadqiq etadi. Rassom asarlari nafaqat ekologik halokatning vizual 

dalili , balki inson va tabiatning oózaro taôsiri haqida chuqur falsafiy fikrlashga xizmat qiladi. 

Maqolada uning asarlaridagi boóshliq va yoóqotish ramzlari, shuningdek, ekologik muammolarga 

eôtiborni jalb qilishda sanôatning oórni haqida fikr yuritiladi.  

Kalit soózlar: Amudaryo, ekologik halokat, Orol dengizi, sanôat, madaniyat, Faim 

Madgazin. 

Abstract: The article is devoted to the analysis of the creative heritage of the artist Faim 

Yusupovich Madgazin and his role in museology. In his work, the artist examines important 

ecological and social problems of Central Asia, in particular, the shrinking of the Aral Sea and 

the depletion of the Amudarya. The artist's works serve not only as visual evidence of an ecological 

catastrophe, but also as a deep philosophical reflection on the interaction of man and nature. The 

article examines the symbolism of emptiness and loss in his works, as well as the role of art in 

drawing attention to environmental issues. 

Keywords: Aral Sea, Amudarya, art, culture, Faim Madgazin, ecological catastrophe. 
ʄʘʜʛʘʟʠʥ ʌʘʠʤ ʖʩʫʧʦʚʠʯ (1930-1991) 

 

ɺʚʝʜʝʥʠʝ 

ʄʘʜʛʘʟʠʥ ʌʘʠʤ ʖʩʫʧʦʚʠʯ ʨʦʜʠʣʩʷ ʚ 1930 ʛʦʜʫ ʚ ʛ.ʉʘʨʘʪʦʚʝ (ʈʦʩʩʠʷ). ɺ 

1946-1951 ʛʦʜʘʭ ʦʥ ʦʙʫʯʘʣʩʷ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʩʢʦʤ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʫʯʠʣʠʱʝ 
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ʠʤ. ʇ.ɹʝʥʴʢʦʚʘ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ. ɹʦʣʴʰʫʶ ʯʘʩʪʴ ʩʚʦʝʡ ʞʠʟʥʠ ʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʦʡ 

ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʭʫʜʦʞʥʠʢ ʧʨʦʚʸʣ ʚ ʛ. ʅʫʢʫʩʝ, ʛʜʝ ʩ 1950 ʛʦʜʘ ʘʢʪʠʚʥʦ ʨʘʙʦʪʘʣ, 

ʧʦʩʚʷʱʘʷ ʩʚʦʠ ʪʚʦʨʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʪʝʤʝ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ. ʆʥ ʩʢʦʥʯʘʣʩʷ 

ʚ 1991 ʛʦʜʫ ʚ ʅʫʢʫʩʝ, ʛʜʝ ʠ ʧʨʦʚʸʣ ʙʦʣʴʰʫʶ ʯʘʩʪʴ ʩʚʦʝʡ ʞʠʟʥʠ, ʧʦʩʚʷʱʘʷ ʩʚʦʸ 

ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʵʪʦʤʫ ʨʝʛʠʦʥʫ ʙʦʣʝʝ ʯʝʪʚʝʨʪʠ ʚʝʢʘ [1;5]. 

ʇʝʡʟʘʞ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʠʥʜʫʩʪʨʠʘʣʴʥʳʡ, ʩʪʘʣ ʝʛʦ ʠʟʣʶʙʣʝʥʥʳʤ ʞʘʥʨʦʤ, ʘ 

ʪʘʢʞʝ ʦʥ ʧʨʦʷʚʠʣ ʩʝʙʷ ʢʘʢ ʪʘʣʘʥʪʣʠʚʳʡ ʤʘʨʠʥʠʩʪ, ʩʦʟʜʘʚ ʤʥʦʞʝʩʪʚʦ ʢʘʨʪʠʥ, 

ʧʦʩʚʷʱʝʥʥʳʭ ɸʨʘʣʫ ʠ ɸʤʫʜʘʨʴʝ. ʇʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʚ 

ʤʫʟʝʡʥʳʭ ʩʦʙʨʘʥʠʷʭ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʠ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ, ʚʢʣʶʯʘʷ ʙʦʣʝʝ 70 ʨʘʙʦʪ 

ʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʢʦʤ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʤ ʤʫʟʝʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʠʤʝʥʠ ʀ.ɺ. ʉʘʚʠʮʢʦʛʦ. 

ʀʟ ʥʠʭ ʪʘʢʠʝ ʞʠʚʦʧʠʩʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʢʘʢ çɸʤʫ-ɼʘʨʴʷè, çʇʳʣʴ. ɺʝʪʨʝʥʥʳʡ 

ʜʝʥʴè, çʂʦʨʘʙʣʠ ʥʘ ʩʫʰʝè, çʄʦʨʩʢʦʡ ʟʘʣʠʚè ʦʪʦʙʨʘʞʘʶʪ ʚʳʩʳʭʘʶʱʠʡ ɸʨʘʣ 

ʠ ʫʭʫʜʰʝʥʠʝ ɸʤʫʜʘʨʴʠ. [2] 

ʕʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʘʷ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʘ, ʚʳʟʚʘʥʥʘʷ ʦʙʤʝʣʝʥʠʝʤ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ 

ʠʩʪʦʱʝʥʠʝʤ ɸʤʫʜʘʨʴʠ, ʷʚʣʷʝʪʩʷ ʦʜʥʦʡ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ 

ʢʨʠʟʠʩʦʚ ʚ ʠʩʪʦʨʠʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʪʚʘ. ʕʪʠ ʷʚʣʝʥʠʷ ʩʪʘʣʠ ʩʣʝʜʩʪʚʠʝʤ 

ʥʝʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʚʦʜʥʳʭ ʨʝʩʫʨʩʦʚ ʜʣʷ ʦʨʦʰʝʥʠʷ 

ʩʝʣʴʩʢʦʭʦʟʷʡʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʝʤʝʣʴ, ʯʪʦ ʧʨʠʚʝʣʦ ʢ ʨʘʟʨʫʰʝʥʠʶ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ 

ʵʢʦʩʠʩʪʝʤ, ʫʭʫʜʰʝʥʠʶ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʞʠʟʥʠ ʤʝʩʪʥʦʛʦ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ ʠ ʠʟʤʝʥʝʥʠʶ 

ʢʣʠʤʘʪʘ ʚ ʨʝʛʠʦʥʝ. ɺ ʦʪʚʝʪ ʥʘ ʵʪʠ ʚʳʟʦʚʳ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ, ʠ ʚ 

ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʨʘʙʦʪʳ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ, ʩʪʘʣʦ ʤʦʱʥʳʤ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʦʩʤʳʩʣʝʥʠʷ ʠ 

ʚʠʟʫʘʣʠʟʘʮʠʠ ʵʪʦʡ ʪʨʘʛʝʜʠʠ. 

ɺ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʤʘʨʠʥʠʩʪʘ, ʢʦʪʦʨʳʡ ʘʢʪʠʚʥʦ ʠʩʩʣʝʜʫʝʪ ʚʟʘʠʤʦʜʝʡʩʪʚʠʝ 

ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʧʨʠʨʦʜʳ ʚ ʩʚʦʝʤ ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʝ, ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʚ ʩʚʦʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ 

ʩʠʤʚʦʣʠʢʫ ʚʦʜʳ, ʧʫʩʪʦʪʳ ʠ ʫʪʨʘʪʳ, ʯʪʦʙʳ ʚʳʨʘʟʠʪʴ ʪʨʘʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʷ 

ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʳ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ ʠʩʪʦʱʝʥʠʷ ɸʤʫʜʘʨʴʠ. ʈʘʙʦʪʳ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ 

ʠʛʨʘʶʪ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ, ʧʦʙʫʞʜʘʷ 

ʟʨʠʪʝʣʝʡ ʦʩʤʳʩʣʷʪʴ ʧʨʦʙʣʝʤʳ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʧʨʠʨʦʜʥʳʤʠ ʢʘʪʘʢʣʠʟʤʘʤʠ, ʠ 

ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʢʘʢ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤ, ʪʘʢ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʡ 

ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʠ ʥʘʨʦʜʦʚ, ʞʠʟʥʴ ʢʦʪʦʨʳʭ ʙʳʣʘ ʪʝʩʥʦ ʩʚʷʟʘʥʘ ʩ ʵʪʠʤʠ ʚʦʜʦʝʤʘʤʠ 

[3]. 

ɸʨʘʣʴʩʢʘʷ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʘ ʠ ʠʩʪʦʱʝʥʠʝ ɸʤʫʜʘʨʴʠ: ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤʫ, 

ʢʫʣʴʪʫʨʫ ʠ ʵʢʦʥʦʤʠʢʫ. 

ʅʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʪʳʩʷʯʝʣʝʪʠʡ ɸʨʘʣʴʩʢʦʝ ʤʦʨʝ ʷʚʣʷʣʦʩʴ ʚʘʞʥʳʤ ʚʦʜʥʳʤ 

ʨʝʩʫʨʩʦʤ ʎʝʥʪʨʘʣʴʥʦʡ ɸʟʠʠ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʷ ʞʠʟʥʴ ʤʝʩʪʥʳʤ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚʘʤ ʠ 

ʧʦʜʜʝʨʞʠʚʘʷ ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʝ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤʳ. ʆʜʥʘʢʦ ʩ 1960-ʭ ʛʦʜʦʚ, ʚ ʨʝʟʫʣʴʪʘʪʝ 

ʠʥʪʝʥʩʠʚʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʚʦʜʳ ʨʝʢʠ ɸʤʫʜʘʨʴʷ ʜʣʷ ʦʨʦʰʝʥʠʷ 

ʭʣʦʧʯʘʪʥʠʢʦʚʳʭ ʧʣʘʥʪʘʮʠʡ ʠ ʨʝʛʫʣʠʨʦʚʘʥʠʷ ʚʦʜʥʳʭ ʧʦʪʦʢʦʚ ʚ ʨʘʤʢʘʭ 

ʩʦʚʝʪʩʢʦʡ ʘʛʨʘʨʥʦʡ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ, ʦʙʲʝʤ ʚʦʜʳ, ʧʦʩʪʫʧʘʶʱʝʛʦ ʚ ʤʦʨʝ, 

ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦ ʩʦʢʨʘʪʠʣʩʷ. ʕʪʦ ʧʨʠʚʝʣʦ ʢ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʤʫ ʫʤʝʥʴʰʝʥʠʶ ʧʣʦʱʘʜʠ 

ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ ʚʦʟʥʠʢʥʦʚʝʥʠʶ ʥʦʚʳʭ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʙʣʝʤ, ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ 

ʫʭʫʜʰʝʥʠʝ ʢʘʯʝʩʪʚʘ ʚʦʜʳ, ʠʩʯʝʟʥʦʚʝʥʠʝ ʨʳʙʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʟʘʛʨʷʟʥʝʥʠʝ ʧʦʯʚʳ ʠ 

ʚʦʟʜʫʭʘ ʪʦʢʩʠʯʥʳʤʠ ʚʝʱʝʩʪʚʘʤʠ. 

ʆʜʥʠʤ ʠʟ ʩʘʤʳʭ ʩʝʨʴʝʟʥʳʭ ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʡ ʵʪʠʭ ʠʟʤʝʥʝʥʠʡ ʩʪʘʣʦ 

ʫʭʫʜʰʝʥʠʝ ʟʜʦʨʦʚʴʷ ʥʘʩʝʣʝʥʠʷ, ʯʪʦ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʣʦ ʩʦʮʠʘʣʴʥʦʡ ʠ 
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ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʦʡ ʜʝʟʠʥʪʝʛʨʘʮʠʠ ʤʝʩʪʥʳʭ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚ, ʯʴʠ ʪʨʘʜʠʮʠʠ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʘ 

ʙʳʣʠ ʥʝʨʘʟʨʳʚʥʦ ʩʚʷʟʘʥʳ ʩ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤʘʤʠ ɸʨʘʣʘ ʠ ɸʤʫʜʘʨʴʠ. ɸʤʫʜʘʨʴʷ, ʚ 

ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ, ʦʢʘʟʘʣʘʩʴ ʚ ʮʝʥʪʨʝ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʢʨʠʟʠʩʘ, ʪʝʨʷʷ ʩʚʦʶ ʩʠʣʫ ʠʟ-

ʟʘ ʯʨʝʟʤʝʨʥʦʛʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʷ ʚʦʜʥʳʭ ʨʝʩʫʨʩʦʚ. ʕʪʠ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ ʟʘʪʨʦʥʫʣʠ ʥʝ 

ʪʦʣʴʢʦ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʫʶ ʩʠʪʫʘʮʠʶ, ʥʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʫʶ ʠʜʝʥʪʠʯʥʦʩʪʴ ʥʘʨʦʜʦʚ 

ʨʝʛʠʦʥʘ, ʜʣʷ ʢʦʪʦʨʳʭ ʚʦʜʘ ʠ ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʥʝʡ ʨʝʩʫʨʩʳ ʙʳʣʠ ʥʝʦʪʲʝʤʣʝʤʦʡ 

ʯʘʩʪʴʶ ʞʠʟʥʠ [4]. 

ʊʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʤʘʩʪʝʨʘ ʠʛʨʘʝʪ ʢʣʶʯʝʚʫʶ ʨʦʣʴ ʚ ʢʦʥʮʝʧʮʠʠ ʤʫʟʝʡʥʦʛʦ ʜʝʣʘ 

ʠ ʵʢʩʧʦʥʠʨʦʚʘʥʠʠ ʚʳʩʪʘʚʦʢ, ʧʦʩʚʷʱʸʥʥʳʭ ɸʨʘʣʴʩʢʦʤʫ ʤʦʨʶ ʠ ɸʤʫʜʘʨʴʝ. ɽʛʦ 

ʨʘʙʦʪʳ ʷʚʣʷʶʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʤʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʤʠ, ʥʦ ʠ ʚʘʞʥʳʤʠ 

ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʤʠ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʤʠ ʪʨʘʛʝʜʠʶ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʳ ʠ ʫʪʨʘʪʳ 

ʧʨʠʨʦʜʥʦʛʦ ʙʦʛʘʪʩʪʚʘ. ʕʪʠ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʧʨʠʚʣʝʢʘʶʪ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʢ ʧʨʦʙʣʝʤʘʤ, 

ʩʚʷʟʘʥʥʳʤ ʩ ʜʝʛʨʘʜʘʮʠʝʡ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʳ, ʠ ʧʦʙʫʞʜʘʶʪ ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʝʡ 

ʟʘʜʫʤʘʪʴʩʷ ʦ ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʷʭ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. 

ʊʚʦʨʯʝʩʢʘʷ ʮʝʥʥʦʩʪʴ ʨʘʙʦʪ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʠʤʝʝʪ ʤʝʩʪʦ ʚ ʚʦʩʧʠʪʘʥʠʠ 

ʧʦʜʨʘʩʪʘʶʱʝʛʦ ʧʦʢʦʣʝʥʠʷ ʠ ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʝ. ʆʥʦ ʟʘʢʣʶʯʘʝʪʩʷ ʚ ʠʭ 

ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʠ ʚʳʟʳʚʘʪʴ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʦʪʢʣʠʢ ʠ ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʦʚʘʪʴ ʦʩʦʟʥʘʥʠʶ 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʙʣʝʤ. ʀʭ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʠʝ ʚ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤʘʭ 

ʤʫʟʝʝʚ ʤʦʞʝʪ ʚʜʦʭʥʦʚʠʪʴ ʤʦʣʦʜʦʝ ʧʦʢʦʣʝʥʠʝ ʥʘ ʘʢʪʠʚʥʳʝ ʜʝʡʩʪʚʠʷ ʚ ʟʘʱʠʪʫ 

ʧʨʠʨʦʜʳ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʪʴ ʩʦʟʥʘʥʠʝ, ʦʩʥʦʚʘʥʥʦʝ ʥʘ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʟʘ 

ʦʢʨʫʞʘʶʱʫʶ ʩʨʝʜʫ. ʍʫʜʦʞʥʠʢ ʩʚʦʠʤ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦʤ ʘʜʨʝʩʫʝʪ ʟʨʠʪʝʣʷʤ ʚʘʞʥʳʝ 

ʩʦʦʙʱʝʥʠʷ ʦ ʟʥʘʯʝʥʠʠ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤ ʠ ʫʚʘʞʝʥʠʷ ʢ ʧʨʠʨʦʜʥʳʤ 

ʨʝʩʫʨʩʘʤ.  

ɺʦʜʘ ʢʘʢ ʩʠʤʚʦʣ ʞʠʟʥʠ ʠ ʫʪʨʘʪʳ  

ɺ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʞʠʚʦʧʠʩʮʘ ʮʝʥʪʨʘʣʴʥʳʤ ʩʠʤʚʦʣʦʤ ʷʚʣʷʝʪʩʷ çʚʦʜʘè, 

ʚʳʩʪʫʧʘʶʱʘʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʢʘʢ ʠʩʪʦʯʥʠʢ ʞʠʟʥʠ, ʥʦ ʠ ʢʘʢ ʩʠʤʚʦʣ ʫʪʨʘʪʳ ʠ 

ʠʩʯʝʟʥʦʚʝʥʠʷ. ɺ ʝʛʦ ʢʘʨʪʠʥʘʭ ʚʦʜʘ ʯʘʩʪʦ ʧʦʢʘʟʘʥʘ ʢʘʢ ʵʣʝʤʝʥʪ, ʪʝʨʷʶʱʠʡ 

ʩʚʦʶ ʩʠʣʫ, ʯʪʦ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʤʝʪʘʬʦʨʦʡ ʜʣʷ ʵʢʦʩʠʩʪʝʤ, ʥʝ ʩʧʦʩʦʙʥʳʭ ʩʧʨʘʚʠʪʴʩʷ 

ʩ ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʷʤʠ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ. ɺ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʚ ʧʦʟʜʥʠʭ ʨʘʙʦʪʘʭ 

ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʠʟʦʙʨʘʞʝʥʳ ʚʳʩʦʭʰʠʝ ʨʝʢʠ, ʤʝʨʪʚʳʝ ʧʨʠʙʨʝʞʥʳʝ ʟʦʥʳ ʠ 

ʧʫʩʪʳʥʥʳʝ ʙʝʨʝʛʘ ð ʚʩʝ ʵʪʠ ʦʙʨʘʟʳ ʦʪʨʘʞʘʶʪ ʢʘʢ ʬʠʟʠʯʝʩʢʫʶ ʫʪʨʘʪʫ ʚʦʜʳ, 

ʪʘʢ ʠ ʧʩʠʭʦʣʦʛʠʯʝʩʢʫʶ ʧʫʩʪʦʪʫ. ɺʦʜʘ, ʥʝʢʦʛʜʘ ʞʠʟʥʝʥʥʦ ʚʘʞʥʘʷ, 

ʧʨʝʚʨʘʱʘʝʪʩʷ ʚ ʠʩʯʝʟʘʶʱʠʡ ʨʝʩʫʨʩ, ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʠʪʴ ʢʦʪʦʨʳʡ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ 

ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʠ ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʦ.  

ɼʣʷ ʜʝʷʪʝʣʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚʘʞʥʦ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʚʠʟʫʘʣʴʥʦʝ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ 

ʫʪʨʘʯʝʥʥʳʭ ʚʦʜʦʝʤʦʚ, ʥʦ ʠ ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʘʷ ʮʝʥʥʦʩʪʴ, ʢʦʪʦʨʫʶ ʦʥʠ 

ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʶʪ. ʉʦʢʨʘʱʝʥʠʝ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ ʠʩʪʦʱʝʥʠʝ ɸʤʫʜʘʨʴʠ ʩʣʫʞʘʪ 

ʤʝʪʘʬʦʨʘʤʠ ʨʘʟʨʫʰʝʥʠʷ ʛʘʨʤʦʥʠʠ ʤʝʞʜʫ ʯʝʣʦʚʝʢʦʤ ʠ ʧʨʠʨʦʜʦʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ 

ʫʪʨʘʪʳ ʙʘʣʘʥʩʘ, ʩʫʱʝʩʪʚʦʚʘʚʰʝʛʦ ʥʘ ʧʨʦʪʷʞʝʥʠʠ ʤʥʦʛʠʭ ʚʝʢʦʚ. 

ʆʙʨʘʟ ʯʝʣʦʚʝʢʘ ʠ ʧʨʠʨʦʜʳ  

ɺ ʝʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷʭ ʯʝʣʦʚʝʢ ʠ ʧʨʠʨʦʜʘ ʯʘʩʪʦ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ ʢʘʢ 

ʚʟʘʠʤʦʟʘʚʠʩʠʤʳʝ, ʥʦ ʚʤʝʩʪʝ ʩ ʪʝʤ ʠ ʧʨʦʪʠʚʦʨʝʯʠʚʳʝ ʵʣʝʤʝʥʪʳ. ʉ ʦʜʥʦʡ 

ʩʪʦʨʦʥʳ, ʯʝʣʦʚʝʢ ʩʪʨʝʤʠʪʩʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʧʨʠʨʦʜʥʳʝ ʨʝʩʫʨʩʳ ʜʣʷ ʩʚʦʠʭ ʥʫʞʜ, 

ʥʦ ʩ ʜʨʫʛʦʡ ð ʪʘʢʠʝ ʜʝʡʩʪʚʠʷ ʧʨʠʚʦʜʷʪ ʢ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʡ ʜʝʛʨʘʜʘʮʠʠ. 

ʍʫʜʦʞʥʠʢ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ, ʢʘʢ ʯʝʣʦʚʝʯʝʩʢʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ʥʘʨʫʰʘʝʪ 

https://strategy24.ru/rf/news/aralskoe-more-i-prichiny-ego-gibeli
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ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʮʠʢʣʳ ʧʨʠʨʦʜʳ, ʯʪʦ ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ ʚʳʟʳʚʘʝʪ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ, ʥʦ ʠ ʩʦʮʠʘʣʴʥʳʝ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʷ. 

 ʈʦʣʴ ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʤ ʩʦʟʥʘʥʠʠ  

ʈʘʙʦʪʳ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʠʤʝʶʪ ʟʥʘʯʠʪʝʣʴʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʝ 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ. ʀʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʦʩʦʙʝʥʥʦ ʚ ʩʚʝʪʝ ʩʝʨʴʸʟʥʳʭ 

ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʙʣʝʤ, ʦʙʣʘʜʘʝʪ ʫʥʠʢʘʣʴʥʦʡ ʩʧʦʩʦʙʥʦʩʪʴʶ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʦʚʘʪʴ 

ʥʘ ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʝ ʦʙʱʝʩʪʚʘ, ʧʦʙʫʞʜʘʷ ʢ ʨʘʟʤʳʰʣʝʥʠʷʤ ʠ ʘʢʪʠʚʥʳʤ ʜʝʡʩʪʚʠʷʤ. ɺ 

ʵʪʦʤ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʜʦʢʫʤʝʥʪʠʨʦʚʘʥʠʷ 

ʢʘʪʘʩʪʨʦʬʳ, ʥʦ ʠ ʧʨʠʟʳʚʦʤ ʢ ʦʩʦʟʥʘʥʠʶ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʟʘ ʦʭʨʘʥʫ ʧʨʠʨʦʜʳ.  

ʆʥ ʠʩʧʦʣʴʟʫʝʪ ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʦʙʨʘʟʳ ʜʣʷ ʫʩʠʣʝʥʠʷ ʵʤʦʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ 

ʚʦʩʧʨʠʷʪʠʷ ʧʨʦʙʣʝʤʳ, ʟʘʩʪʘʚʣʷʷ ʟʨʠʪʝʣʝʡ ʥʝ ʧʨʦʩʪʦ ʚʠʜʝʪʴ, ʥʦ ʠ ʦʱʫʱʘʪʴ 

ʧʦʩʣʝʜʩʪʚʠʷ ʫʪʨʘʪʳ ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ ʨʝʩʫʨʩʦʚ. ɽʛʦ ʢʘʨʪʠʥʳ ʧʨʝʚʨʘʱʘʶʪʩʷ ʥʝ ʚ 

ʧʨʦʩʪʳʝ ʠʣʣʶʩʪʨʘʮʠʠ, ʘ ʚ ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ ʚʜʦʭʥʦʚʝʥʠʷ ʢ ʜʝʡʩʪʚʠʶ ʠ ʠʟʤʝʥʝʥʠʶ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʢ ʧʨʠʨʦʜʥʳʤ ʙʦʛʘʪʩʪʚʘʤ. 

ʈʝʟʫʣʴʪʘʪʳ ʠ ʚʳʚʦʜʳ, ʠʩʭʦʜʷʱʠʝ ʠʟ ʝʛʦ ʨʘʙʦʪ, ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ 

ʤʥʦʛʦʦʙʨʘʟʥʳʤʠ. ɺʦ-ʧʝʨʚʳʭ, ʦʥʠ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʶʪ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦʩʪʴ ʠʟʤʝʥʝʥʠʷ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʦʙʱʝʩʪʚʘ ʢ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʝ. ɺʦ-ʚʪʦʨʳʭ, ʦʥʠ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʪ, 

ʢʘʢ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʤʦʞʝʪ ʚʣʠʷʪʴ ʥʘ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʤʥʝʥʠʝ ʠ ʩʣʫʞʠʪʴ 

ʢʘʪʘʣʠʟʘʪʦʨʦʤ ʜʣʷ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚ. ʅʘʢʦʥʝʮ, ʨʘʙʦʪʳ ʤʘʩʪʝʨʘ 

ʩʧʦʩʦʙʥʳ ʧʦʚʝʩʪʠ ʟʘ ʩʦʙʦʡ ʜʠʩʢʫʩʩʠʠ ʦ ʪʦʤ, ʢʘʢ ʤʦʞʥʦ ʚʦʩʩʪʘʥʦʚʠʪʴ 

ʵʢʦʩʠʩʪʝʤʫ ʠ ʢʘʢʠʝ ʤʝʨʳ ʥʫʞʥʦ ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʪʴ ʜʣʷ ʧʨʝʜʦʪʚʨʘʱʝʥʠʷ 

ʜʘʣʴʥʝʡʰʝʡ ʜʝʛʨʘʜʘʮʠʠ. 

ɽʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʤʦʛʫʪ ʙʳʪʴ ʠʥʪʝʛʨʠʨʦʚʘʥʳ ʠ ʚ ʤʫʟʝʡʥʦʡ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʝ, 

ʜʣʷ ʢʦʪʦʨʦʛʦ ʩʣʝʜʫʝʪ ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʪʴ ʥʝʩʢʦʣʴʢʦ ʚʘʞʥʳʭ ʰʘʛʦʚ: ʕʪʦ ʩʦʟʜʘʥʠʝ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʭ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʭ ʧʨʦʛʨʘʤʤ ʠ ʨʘʟʨʘʙʦʪʢʘ ʢʫʨʩʦʚ ʠ ʣʝʢʮʠʡ, 

ʦʩʥʦʚʘʥʥʳʭ ʥʘ ʝʛʦ ʨʘʙʦʪʘʭ, ʩ ʘʢʮʝʥʪʦʤ ʥʘ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʨʦʙʣʝʤʳ ʠ 

ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ.  

ʆʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ ʚ ʩʚʦʶ ʦʯʝʨʝʜʴ ʧʦʟʚʦʣʷʪ ʧʨʝʜʧʨʠʥʷʪʴ 

ʰʘʛʠ ʢ ʚʦʚʣʝʯʝʥʠʶ ʩʦʦʙʱʝʩʪʚʘ. ʏʝʨʝʟ ʧʨʦʛʨʘʤʤʳ, ʩʝʤʠʥʘʨʳ ʠ ʜʠʩʢʫʩʩʠʡ, ʛʜʝ 

ʧʦʩʝʪʠʪʝʣʠ ʤʦʛʫʪ ʦʙʩʫʜʠʪʴ ʠ ʫʟʥʘʪʴ ʙʦʣʴʰʝ ʦ ʧʨʦʙʣʝʤʘʭ ʵʢʦʣʦʛʠʠ ʠ ʨʦʣʠ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʚ ʠʭ ʨʝʰʝʥʠʠ. ʆʜʥʦʚʨʝʤʝʥʥʦ ʥʝʦʙʭʦʜʠʤʦ ʧʨʦʚʦʜʠʪʴ ʩʦʚʤʝʩʪʥʳʝ 

ʢʦʣʣʘʙʦʨʘʮʠʠ ʩ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤʠ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷʤʠ ʠ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʤʠ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷʤʠ ʜʣʷ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʩʦʚʤʝʩʪʥʳʭ ʤʝʨʦʧʨʠʷʪʠʡ, ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʥʳʭ ʥʘ 

ʧʦʚʳʰʝʥʠʝ ʦʩʚʝʜʦʤʣʸʥʥʦʩʪʠ ʦ ʧʨʦʙʣʝʤʘʭ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʳ. 

ʊʘʢʠʤ ʦʙʨʘʟʦʤ, ʝʛʦ ʨʘʙʦʪʳ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ ʦʙʦʛʘʱʘʶʪ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʠ 

ʤʫʟʝʡʥʳʝ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ, ʥʦ ʠ ʩʣʫʞʘʪ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʳʤ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʦʤ ʚ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ ʠ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ 

ʦʙʱʝʩʪʚʘ ʢ ʧʨʠʨʦʜʝ. 

ɿʘʢʣʶʯʝʥʠʝ  

ʊʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʦʙʤʝʣʝʥʠʷ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ 

ʠʩʪʦʱʝʥʠʷ ʨʝʢʠ ɸʤʫʜʘʨʴʷ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʷʝʪ ʩʦʙʦʡ ʟʥʘʯʠʤʳʡ ʬʝʥʦʤʝʥ ʜʣʷ 

ʧʦʥʠʤʘʥʠʷ ʛʣʦʙʘʣʴʥʳʭ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʧʨʦʙʣʝʤ. ɽʛʦ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ ʥʝ ʪʦʣʴʢʦ 

ʚʠʟʫʘʣʴʥʦ ʬʠʢʩʠʨʫʶʪ ʫʪʨʘʪʫ ʧʨʠʨʦʜʥʦʛʦ ʣʘʥʜʰʘʬʪʘ, ʥʦ ʠ ʚʳʩʪʫʧʘʶʪ ʚ 

ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦʛʦ ʩʨʝʜʩʪʚʘ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʩʦʟʥʘʥʠʷ ʠ 

ʦʩʦʟʥʘʥʠʷ ʘʥʪʨʦʧʦʛʝʥʥʦʡ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ ʟʘ ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ ʦʢʨʫʞʘʶʱʝʡ ʩʨʝʜʳ.  
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ʈʘʙʦʪʳ ʜʘʥʥʦʛʦ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ-ʤʘʨʠʥʠʩʪʘ ʤʦʞʥʦ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʪʴ ʢʘʢ 

ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʡ ʠʩʪʦʯʥʠʢ, ʦʪʨʘʞʘʶʱʠʡ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʫʶ ʜʠʥʘʤʠʢʫ 

ʩʦʩʪʦʷʥʠʷ ɸʨʘʣʴʩʢʦʛʦ ʤʦʨʷ ʠ ʜʝʤʦʥʩʪʨʠʨʫʶʱʠʡ ʝʛʦ ʧʨʝʞʥʠʡ ʦʙʣʠʢ. ɺ 

ʫʩʣʦʚʠʷʭ, ʢʦʛʜʘ ʥʝʧʦʩʨʝʜʩʪʚʝʥʥʦʝ ʥʘʙʣʶʜʝʥʠʝ ʵʪʠʭ ʪʝʨʨʠʪʦʨʠʡ ʚ ʠʭ 

ʝʩʪʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʚʠʜʝ ʩʪʘʥʦʚʠʪʩʷ ʥʝʚʦʟʤʦʞʥʳʤ, ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʷ 

ʧʨʠʦʙʨʝʪʘʶʪ ʦʩʦʙʫʶ ʮʝʥʥʦʩʪʴ, ʦʙʝʩʧʝʯʠʚʘʷ ʚʘʞʥʳʡ ʠʩʪʦʨʠʢʦ-ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʡ 

ʢʦʥʪʝʢʩʪ ʜʣʷ ʙʫʜʫʱʠʭ ʧʦʢʦʣʝʥʠʡ.  

ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʪʚʦʨʯʝʩʪʚʦ ʭʫʜʦʞʥʠʢʘ ʦʢʘʟʳʚʘʝʪ ʩʫʱʝʩʪʚʝʥʥʦʝ ʚʣʠʷʥʠʝ ʥʘ 

ʤʫʟʝʡʥʦʝ ʜʝʣʦ ʠ ʤʫʟʝʡʥʫʶ ʧʝʜʘʛʦʛʠʢʫ, ʩʪʠʤʫʣʠʨʫʷ ʦʙʨʘʟʦʚʘʪʝʣʴʥʳʝ 

ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʷ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʪʴ ʠʟʦʙʨʘʟʠʪʝʣʴʥʦʝ ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ ʚ ʢʘʯʝʩʪʚʝ ʠʥʩʪʨʫʤʝʥʪʘ 

ʜʣʷ ʦʙʩʫʞʜʝʥʠʷ ʵʢʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʚʳʟʦʚʦʚ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʦʪʚʝʪʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʢ ʧʨʠʨʦʜʥʦʡ ʩʨʝʜʝ.  
ɸʤʫ-ʜʘʨʴʷ. 1978 ʛ. ʍ.ʄ. 63ʭ94             ʂʦʨʘʙʣʠ ʥʘ ʩʫʰʝ. ʍ.ʄ. 60,5ʭ80,5

   
ʇʳʣʴ.ɺʝʪʨʝʥʥʳʡ ʜʝʥʴ. ʍ.ʄ. 63,5ʭ140     ʄʦʨʩʢʦʡ ʟʘʣʠʚ. 1988 ʛ. 
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çShahrisabzè davlat muzey qoᾶriqxonasi 

 bosh mutaxassisi. 

 
Annotatsiya: Ushbu maqolada Sohibqiron Amir Temur bobomiz oԀz tugԀilib oԀsgan yurti 

qadimgi Kesh-Shahrisabz shahrida bunyod etgan Oq saroy meômoriy obidasi haqida soԀz 

yuritiladi. 

Kalit soԀzlar: Sohibqiron, Oq saroy, Kesh, çTemur tuzuklariè Rui Gonzales de Klavixo, 

mozaika, naqqoshlik. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʵʪʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʢʘʟʳʚʘʝʪʩʷ ʦʙ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʧʘʤʷʪʥʠʢʝ ɸʢ 
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Amir Temur va Temuriylar davridan bizning kunlargacha saqlanib qolgan 

muhtasham sanᾶat obidalari oᾶz davrida Sohibqiron homiyligida mamlakatda 

meᾶmorlik va shaharsozlik gᾶoyat rivojlanganligidan dalolat beradi. Bu davrda 

meᾶmorlik ayniqsa ravnaq topdi. Sohibqiron Amir Temur çTemur tuzuklaridaè 

taᾶkidlashicha: çHar bir shaharda masjidlar, madrasalar, xonaqohlar qurishni, 

yoᾶlovchi musofirlar uchun yoᾶl ustiga rabotlar bino qilishni, daryolar ustiga 

koᾶpriklar qoᾶrishni buyurdimè. Yana bir oᾶrinda Amir Temur taᾶkidlaydi: çYana 

amr etdimki, katta-kichik har bir shahar, har bir qishloqda masjid, madrasa va 

xonaqohlar bino qilsinlar, faqiru miskinlarga langarxona (musofirxona) solsinlar va 

ularda ishlash uchun tabiblar tayinlasinlar. Har bir shaharda dorul-amorat (hukmdor 

saroyi) va dorul-adolat (adolat saroyi) qursinlar!è [1, 58-100 b.] 

Bu kabi koᾶplab tarixiy hujjatlarda Amir Temurning meᾶmoriy dahosi 

koᾶlamini, bunyodkorligining beqiyosligini, keyingi asrlar meᾶmorlik sanᾶatiga 

homiyligini yaqqol kuzatish mumkin. Sohibqironning meᾶmoriy bunyodkorligi 

sohasidagi beqiyos ishlarini Shahrisabz, Samarqand, Buxoro, Toshkent va Turkiston 

shaharlarida hozirgacha saqlanib qolgan noyob va nodir obidalar misolida koᾶrish 

mumkin. Temuriylar davridagi bunday ulkan bunyodkorlik jarayoni natijasi oᾶlaroq 

keng koᾶlamda meᾶmorlik moᾶjizalari yaratilgani fikrimiz dalilidir.  

Temur va Temuriylar davrida qurilgan binolar oᾶzining ulkanligi bilan, 

oᾶziga xos boy dekori bilan yirik bir davlatning ulugᾶvorligini, buyukligini aks 

ettirishi kerak edi. Bu vaqtda qurilgan aksariyat binolarning arxitekturasi oᾶta 

ulugᾶvorligi bilan oᾶzidan oldingi davrda qurilgan binolardan ajralib turadi. 

Zero, çTemur tuzuklarièda ç... Agarda kasbu-hunar va maᾶrifat ahllaridan 

boᾶlsalar, bundaylarga saltanat dargᾶalaridan yumush berilsinè, [2, 85-b.] deb bejiz 

taᾶkidlab oᾶtilmagan. 

Temur gᾶalabalari va baxtining ilk davrida qadimiy Kesh shahri - bugungi 

Shahrisabzga katta ahamiyat berib, uning Oᾶrta Osiyoning maᾶnaviy markaziga 

aylantirgan edi. Shu bois bu shahar çQubbatul ilm val adabè unvoniga ega boᾶlgan 

edi. Temur oᾶzining poytaxtini ham shu yerda koᾶrishni niyat qilib, goᾶzal Oq 

saroyni bino ettirgan edi. Oq saroy devorlari sidirgᾶa koshinlar va sirkor sopollar, 
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tiniq boᾶyoqlar binafsha-koᾶkimtir, tilla suvi, zumrad-yashil va boshqa ranglardan 

nafis qilib bezalgan. Binoning betakror bezaklari oralari va salobatli ustunlarning 

koᾶrimli joylarida arab yozuvining koᾶfiy-suls usulida insoniyatni toᾶgᾶri haq yoᾶlga 

boshlovchi halollik, mehnatsevarlik, xalqparvar va vatanparvarlik fazilatlarini 

shakllantirishga, ilm va hunarga intilish bilan kamol toptirishga undovchi hikmatli 

pand-nasihatlar bitilgan. Oq saroy oᾶzining muhtashamligi va goᾶzalligi bilan kishini 

lol qoldiradi. Oᾶz davrida Oq saroy salobati va nafisligi bilan Samarqanddagi 

imoratlardan qolishmas edi. 

Oq saroy haqida ispaniya elchisi Rui Gonzales de Klavixo bunday degan edi: 

çEshikdan oltin suv yuritilib ishlangan xonaga kirasiz. Undan elchilar 

qabulxonasiga koᾶtarilasiz. Binoning xonalari juda koᾶp. Ularda nafis bezaklar 

shunchalik koᾶpki, bu bezaklarni taᾶriflash uchun ancha vaqt kerak. Saroy 

hozirgacha barcha podshohlar tomonidan qurilgan binolarning eng ulugᾶidirè [3,116 

b] Shoir va adib Zaxiriddin Muhammad Bobur esa Oq saroyni çJahonda bundan 

koᾶra muhtasham ark bormikin oᾶzi!?è deb taᾶrif qiladi. Sohibqiron qadim 

Turonzaminni Moᾶgᾶullar zulmidan ozod qilish bilan cheklanmay, uni obod, xalqini 

farovon etishga kuch-gᾶayratini ayamadi. Zaxiriddin Muhammad Boburning 

shahodat berishicha, "Temurbekning zodi budi Keshdan shahar uchun va poytaxt 

qiluriga koᾶp saᾶy va ehtimomlar qildi, oliy imoratlar Keshda bino qildi. Oᾶziga 

devon ulturur uchun bir ulugᾶ peshtoq va yana bir oᾶng yonida va soᾶl yonida tavochi 

beklari bila devon beklari oᾶlturub devon surar uchun ikki kichikroq peshtoq qilibtur. 

Yana savrun eli oᾶlturur uchun bu devonxonaning har zalida kichik-kichik tokchalar 

qilibtur, muncha oliy toq olamda kam nishon berurlar. Derlarkim, Xisro toqidin bu 

biyikraktur" [4, 65 b]. Bu soᾶzlardan Amur Temur Shahrisabzda davlatning 

maᾶmuriy markaziy binosi ï Oq saroyni qurdirganligini anglash mumkin. 

Fasix Xavofiy yilnomasida 781 xijriyda sodir boᾶlgan eng muhim voqealar 

sirasidan Amir Sohibqiron Keshda bunyod etgan Oq saroyning asosiy qurilishi 

jarayoni ham oᾶrin olgan. Ispan elchisi Rui Gonzales de Klavixoning yozishicha, Oq 

saroy 20 yil mobaynida qurib bitkazilgan. Elchi Keshga tashrif buyurgan 1404-1405 

yilda ham inshootni pardozlash ishlari hali davom etgan: çJuma kuni elchilarni 

podshoh amri bilan qurilgan ulugᾶvor qasrni tomosha kilishga olib bordilar. 

Aytdilarki, unda 20 yildan buyon har kuni ishlashgan, hatto hozir ham (1404-1405 ) 

bu joyda juda koᾶp odam mehnat qilardi. Qasrning kirish yoᾶlagi nihoyatda uzun va 

darvozasi baland, shu kiraverish joyida oᾶng va soᾶl taraflarda tutdan koᾶtarilgan 

naqsh va bezaklarga choᾶlgᾶangan arklar bor. Arklar tagida va ayvonsimon, tagi 

chuqurroq olingan, oᾶymakorona ishlangan xosxonalar boᾶlib, bular Sulton huzurida 

odamlar oᾶltirishi uchun moᾶljallangan. Darvozadan keyin yana boshqalari koᾶrinib 

turar, ular ortida oq koshinlar toᾶshalgan, ayvonlari ajib tarovatli, katta hovli bor edi. 

Hovli oᾶrtasida hovuz boᾶlardi. Hovlining eni 300 qadam chiqardi. Qasrning eng 

ulugᾶ binosiga tillo hamda niliy rangda naqsh va jilo berilgan bahaybat va baland 

darvoza orqali kirilardi. Eshikning tepasida eng oᾶrtalikda quyosh aksidagi sher 

tasviri bor edi, burjlarda aynan shu ramz takrorlanardiè [5, 301 b.]. 

Oᾶsha davrda aksariyat masjid, madrasa va maqbaralar oᾶzining 

arxitekturaviy çdekoriè bilan yuqori darajaga koᾶtariiganligini hozirgacha yetib 

kelgan meᾶmoriy yodgorliklarda kuzatamiz. Binolarning tashqi koᾶrinishida bezak 
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sifatida ishlatilgan asosiy usul va ashyo bu har xil koᾶrinish va oᾶlchamdagi usti 

çglazurè bilan qoplangan sopol plitkalar boᾶlgan. Binoning asosiy qismlarga ajratib 

turuvchi usti çglazurè bilan qoplangan gᾶishtlar oᾶziga xosligi bilan ajralib turadi. 

Yana bunday ishlar bilan bino fasadidagi katta-katta çornamentèlarni va geometrik 

shaklga ega boᾶlgan yozuvlarni kuzatamiz, XIV asrlarda paydo boᾶlgan mozayka, 

XV asrga kelib, mukammal darajaga keladi. Bizgacha yetib kelgan maᾶlumotlarga 

qaraganda, bunday mozayka va glazurli plitkalarni tayyorlash texnikasi uncha qiyin 

boᾶlmagan, ammo koᾶp vaqt olgan.  

Mozaykani tayyorlashda uning asosi boᾶlib yaxshi pishirilgan loy massasi va 

elakdan mayda qilib oᾶtkazilgan çkvartsè qumlaridir (koshin). Mana shu 

materialdan usta usti glazur bilan qoplangan har xil shakldagi plitkalar yasagan va 

ularni maxsus tandirlarda pishirilgan. Ularni ishlatish qulay boᾶlgan, masalan, qulay 

arralangan. 

Mahobatli yodgorliklar mozaika bezagi uchun sopol gᾶishtchalar, bir yoki 

koᾶp rangli sirlangan plitkachalar tayyorlangan. Mozaika bezagi bir necha turga ega: 

birinchisi bitta hajmdagi sopol gᾶishtchalar va turli rangdagi sirlangan 

plitkachalardan tuzilgan kompozisiya. Bunda asosan gᾶishtchalarning bir-biriga 

nisbatan tik va koᾶndalang yoki qiya joylashuvi turli koᾶrinishdagi geometrik 

kompozisiyalarni tashkil qiladi. Bundan tashqari sirlangan koshinlardan 

uslublashtirilgan yozuvlarni xam uchratishimiz mumkin. Ular qisqa "Ollohu akbar" 

yoki Qurôoni Karim va Hadislardan oyatlardir. Bunday bezak turi mahobatli 

yodgorliklarning tashqi devorlarida, asosiy peshtoq ravoq bezaklarida, gumbaz 

barabanlarida va namoyonlarida kuzatishimiz mumkin. Ikkinchisi, girix 

naqshlaridagi geometrik shakllarning oᾶyma terrakota va mayolikada bajarilgan 

qismlarning birlashgan kompozision mozaikasidir. Bu bezak binoning asosiy tarz 

peshtoqi qanosiga oᾶrnatiladi. Uchinchisi, geometrik yoki oᾶsimlik naqshlaridan 

tuzilgan kompozisiya, sirlangan parchinlardan naqsh chizmasiga moslashtirilib, turli 

rangli boᾶlaklardan hosil boᾶlgan bezak turidir [6, 32 b.] 

Amir Temur davrida tasviriy sanôatning ravnaqi ham Oq saroy meômoriy 

obidasida namoyon boᾶldi va u turfa yoᾶnalishlari boᾶyicha mislsiz darajada 

yuksaldi. Toᾶgᾶri, islom dini inson qiyofasini chizishni man etadi, bu esa islom 

sharqining tasviriy sanôatiga oᾶz taôsirini oᾶtkazmay qolmas edi, albatta. Shuning 

uchun ham bu sanôatning eng asosiy diqqat eôtibori naqqoshlikka qarab yoᾶnaldi-ki, 

bu soha beqiyos darajada ravnaq topdi, binolarni turli naqshlar bilan bezash, ustun, 

eshik va boshqa yogᾶoch buyumlarga oᾶyib naqsh solish keng tarqaldi. 

Bobokolonimiz nafaqat mahalliy ustalarni, shu bilan bir qatorda zabt etilgan 

turli mamlakatlardan Movarounnahrga keltirilgan mutaxassis hunarmandlar, 

meômorlar, naqqoshlarning keng koᾶlamda qurilishga jalb qilinishi tasviriy 

sanôatning naqqoshlik yoᾶnalishi rivojiga ijobiy taôsir koᾶrsatdi, desak mubolagᾶa 

boᾶlmaydi. çTemur har bir muvaffaqiyatni, har bir sevinchli voqeani bir meômorlik 

asarini bunyod etish bilanè nishonlagan, çshu maqsadda Hindistonning yuzlarcha 

mohir gᾶisht teruvchilarini, Sheroz, Isfahon va Damashqning mashhur ustalarini 

Movarounnahrga keltirdi, ular goᾶzal imoratlar qurdilar... Naqadar vahshiy etib 

tasvirlangan jahongirning dilida goᾶzallik va yuksaklikka muhabbat shu qadar kuchli 

ediki, bunga uning davrida yaratilgan sanôat va meômoriy asarlari dalildirè [7, 52-53 
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b.], deb eôtirof etilishi fikrimizning yaqqol dalilidir. Ibn Arabshoh oᾶsha davrdagi 

çzargarlardan al-Xoj Ali Sheroziy va al-Xoj Muxammad Xofiz Sheroziyèlarning 

nomini keltiradi. çSangtaroshlardan katta bir guruhi bor boᾶlib, ularning eng koᾶzga 

kuringani Oltun edi. U oᾶz hunarida bir moᾶôjiza boᾶlib, qimmatbaho toshlarga naqsh 

solar, yashmaga, aqiqqa, Yoqut(Xamaviy)ning xatidan xam chiroyli xat bilan oᾶyib 

yozardiè, ç...naqqoshlari koᾶp, ularning eng ustuni Abdulxay al-Bagᾶdodiy boᾶlib, u 

oᾶz sanôatida mohir edi, ...shisha va misga naqsh soladiganlar...hisobsizdir. Ularning 

har biri oᾶz asarining allomasi, oᾶz davrining moᾶôjizakor (kishi)lari edilarè [8, 86-

87 b.], deb qayd etgan.  

Xulosa qilib aytganda, Amir Temur Movarounnahr va Xurosonda 

muhtasham imoratlar, masjidu madrasalar, bogᾶu-rogᾶlarni yaratdi, ular hozirgacha 

oᾶz ulugᾶvorligiyu nafosati bilan kishini hayratda qoldiradi. Oᾶzbekistonda 

Temuriylar davridagi koᾶplab meᾶmoriy yodgorliklar saqlanib qolgan. Ulardan biri 

boᾶlgan Shahrisabzdagi mashhur Oq saroy saroyida: "Agar bizning buyukligimizga 

shubha qilsangiz, bizning binolarimizga qarang" degan yozuv bor. Ushbu soᾶz 

Temurning meᾶmorchilikka boᾶlgan munosabatining butun mohiyatini va chinakam 

meᾶmoriy durdonalarni yaratishga intilishini ochib beradi. 
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ʊʆʐʂɽʅʊ ʄʋɿɽʁʀ: ʕʊʅʆɻʈɸʌʀʂ ʄʋ׳ʀʊ ɸʐɪʃɸʈʀ 

ʀʅʊɽʈʇʈɽʊɸʎʀʗʉʀ 

 

ɻʫʣʷʤʦʚ ʈɸɺʐɸʅ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ  

ʬʦʥʜʣʘʨ ʙʦʰ ʩʘץʣʦʚʯʠʩʠ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʄʘʟʢʫʨ ʤʘϨʦʣʘʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ ʬʠʣʠʘʣʠ 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ çʊʦʰʢʝʥʪ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ϲʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠè ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʩʠ 

ϲʘϨʠʜʘ ʤʘʲʣʫʤʦʪ ʙʝʨʠʣʘʜʠ. ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ϲʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠʥʠʥʛ ʪʫʨʣʠ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ 

ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ʚʘ ʪʘʰʨʠʬʯʠʣʘʨʛʘ ʤʠʣʣʠʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨ ϲʘϨʠʜʘʛʠ ʙʠʣʠʤʣʘʨʠʥʠ 

ʦʰʠʨʠʰʛʘ ϲʠʟʤʘʪ Ϩʠʣʠʰʠ ϲʘϨʠʜʘ ʤʫϲʦʢʘʤʘ Ϩʠʣʠʥʘʜʠ. 

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʊʦʰʢʝʥʪ, ʤʠʩ ʢʘʥʜʘʢʦʨʣʠʢ, ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ, ʸϤʦʯ ˄ʡʤʘʢʦʨʣʠʛʠ, ʦʪ 

ʘʥʞʦʤʣʘʨʠ, ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʢ, ʤʠʣʣʠʡ ʤʘʪʦ, ʜ˄ʧʧʠ, ʤʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤ, ʟʘʨʛʘʨʣʠʢ. 

Abstract: The article presents information about the exhibition óTraditional Crafts of 

Tashkentô organised at the Tashkent Museum ï the branch of the State Museum of History of 

Uzbekistan. It will describe how the exhibition showcases various examples of Tashkent 

handicrafts and helps visitors to expand their knowledge of national traditions. 

Keywords: Tashkent, coppersmithing, pottery, woodcarving, horse accessories, 

embroidery, national fabric, skullcap, national clothing, jewelry. 
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ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʫʟʝʡʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠʥʠʥʛ 2017 ʡʠʣ 18 

ʘʧʨʝʣʜʘʛʠ çɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʦʠʡ ʥʦʤʠʜʘʛʠ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʄʠʣʣʠʡ ʙʦסʠ ״ʫʜʫʜʠʜʘ 

ɸʜʠʙʣʘʨ ʭʠʸʙʦʥʠʥʠ ʙʘʨʧʦ ʵʪʠʰ ʪ˄סʨʠʩʠʜʘè ʛʠ ʇ2894 פ ʩʦʥʣʠ ץʘʨʦʨʠ [1], 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ɺʘʟʠʨʣʘʨ ʄʘ״ʢʘʤʘʩʠʥʠʥʛ 2019 ʡʠʣ 8 ʥʦʷʙʨʜʘʛʠ 905 

ï ʩʦʥʣʠ ץʘʨʦʨʠ ʙʠʣʘʥ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠʥʠʥʛ ʬʠʣʠʘʣʠ 

ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʜʠ. ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʇʨʝʟʠʜʝʥʪʠ ʐʘʚʢʘʪ 

ʄʠʨʟʠʸʝʚ 2020 ʡʠʣʥʠʥʛ 20 ʤʘʡ ʢʫʥʠ ʪʘʥʪʘʥʘʣʠ ʨʘʚʠʰʜʘ ʢʝʥʛ ʞʘʤʦʘʪʯʠʣʠʢ, 

ʰʘ״ʨʠʤʠʟ ʤʝ״ʤʦʥʣʘʨʠ ʠʰʪʠʨʦʢʠʜʘ ʦʯʠʙ ʙʝʨʜʠ. ʋʰʙʫ ʠʣʤʠʡ-ʤʘʲʨʠʬʠʡ 

ʜʘʨʛʦ״ - ʸʰʣʘʨʠʤʠʟʥʠ ˄ʟʣʘʨʠ ʷʰʘʙ ʪʫʨʛʘʥ ʚʘʪʘʥʣʘʨʠ ʪʘʨʠʭʠʥʠ ʷʥʘ ʙʠʨ ʙʦʨ 

ʯʫץʫʨʨʦץ ˄ʨʛʘʥʠʰʜʘ ʠʣʤʠʡ, ʤʘʜʘʥʠʡ-ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʤʘʨʢʘʟ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʠʙ 

ʢʝʣʤʦץʜʘ. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʫʟʝʡʠʜʘ 1000 ʜʘʥ ʦʨʪʠץ ʵʢʩʧʦʥʘʪ ˄ʨʠʥ ʦʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʰʫʥʜʘʥ 

300 ʜʘʥ ʦʨʪʠץ ʘʰʸʣʘʨ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʩʠ ʌʘʥʣʘʨ ɸʢʘʜʝʤʠʷʩʠ ʄʠʣʣʠʡ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʤʘʨʢʘʟʠ ʪʘʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘץʜʠʤ ʵʪʠʣʛʘʥ. ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ץʦʣʛʘʥ ץʠʩʤʠ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ ʬʦʥʜʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦʡʠʪʠʣʜʠ. ʄʫʟʝʡ 

ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʩʠʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʤʘץʩʘʜʠ ʊʦʰʢʝʥʪ ״ʫʜʫʜʠʥʠʥʛ 2200 ʡʠʣʣʠʢ ʪʘʨʠʭʠ 

ʨʠʚʦʞʠʜʘ ʢʘʪʪʘ ʘ״ʘʤʠʷʪ ʢʘʩʙ ʵʪʛʘʥ ʠʣʢ ʡʠʨʠʢ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʥʠʥʛ ʩʠʸʩʠʡ, ʩʘʚʜʦ, 

ʤʘʜʘʥʠʡ, ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʠ ʙʦʩץʠʯʣʘʨʠʥʠ ʪʘʨʠʭʠʡ ʘʰʸʚʠʡ 

ʜʘʣʠʣʣʘʨ ʦʨץʘʣʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ ʙʝʨʠʰʛʘ ʡ˄ʥʘʣʪʠʨʠʣʛʘʥ. ʄʫʟʝʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʩʠʥʠ 

ʷʨʘʪʠʰʜʘ ʶʨʪʠʤʠʟʜʘʛʠ ʢ˄ʧʣʘʙ ʥʫʬʫʟʣʠ ʦʣʠʤʣʘʨ, ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ 



  

 
159 

ʤʫʟʝʡʠʥʠʥʛ ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤʣʘʨʠ ʠʰʪʠʨʦʢ ʵʪʜʠʣʘʨ. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ï ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʧʦʡʪʘʭʪʠ, ʥʘʬʘץʘʪ ʩʠʸʩʠʡ ʚʘ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʤʘʨʢʘʟ, 

ʙʘʣʢʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ״ʘʸʪʥʠʥʛ ״ʘʤ ʶʨʘʛʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ɸʩʨʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ 

 ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠ ˄ʟʠʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ʫʩʣʫʙʠ, ʙʘʜʠʠʡ ʙʝʟʘʛʠ ʚʘ ʙʦʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ״

ʙʠʣʘʥ ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʘʤʘʣʠʡ ʩʘʥʲʘʪʠʜʘ ʘʣʦ״ʠʜʘ ˄ʨʠʥ ʵʛʘʣʣʘʙ ʢʝʣʛʘʥ. 

ɿʘʤʦʥʘʚʠʡ ʰʘ״ʘʨ ʨʠʚʦʞʠʛʘ ץʘʨʘʤʘʡ, ʙʫ ʝʨʜʘ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢʥʠʥʛ ʪʫʨʣʠ 

ʩʦ״ʘʣʘʨʠ ״ʘʥʫʟʛʘʯʘ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʛʘʥ ʚʘ ʷʥʛʠ ʥʘʬʘʩ ʙʠʣʘʥ ʨʠʚʦʞʣʘʥʤʦץʜʘ. 

ʄʫʟʝʡ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʩʠ ʙʠʨ-ʙʠʨʠʛʘ ʙʦסʣʠץ, ʢʝʪʤʘ-ʢʝʪʣʠʢ ʘʩʦʩʠʜʘʛʠ 9 ʪʘ 

ʙ˄ʣʠʤʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ: ʊʦʰʢʝʥʪ ״ʫʜʫʜʠ ï ʪʦʰ ʘʩʨʠʜʘ. (650-12 ʤʠʥʛ 

ʡʠʣ), ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʦ״ʘʩʠ ʩ˄ʥʛʛʠ ʙʨʦʥʟʘ ʜʘʚʨʠʜʘ, ʏʦʯ ï ʘʥʪʠʢ ʜʘʚʨʜʘ. (ʵʨ.ʘʚʚ. III 

ʘʩʨ ʚʘ ʵʨʘʤʠʟʥʠʥʛ IVʘʩʨʣʘʨʠ), ʀʣʢ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ (V-VIIʘʩʨʣʘʨ), 

ʈʠʚʦʞʣʘʥʛʘʥ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ (IX-XII ʘʩʨʣʘʨ), XIV-

XVIʘʩʨʣʘʨʜʘʊʦʰʢʝʥʪ), çʊʦʰʢʝʥʪ ï ʠʣʤ-ʬʘʥ ʤʘʨʢʘʟʠè, çʊʦʰʢʝʥʪ 

ʙʘסʨʠʢʝʥʛʣʠʢ ʚʘ ʤʠʣʣʘʪʣʘʨʘʨʦ ʪʦʪʫʚʣʠʢ ʰʘ״ʨʠè ʚʘ çʊʦʰʢʝʥʪ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ 

 .ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠè ʙ˄ʣʠʤʣʘʨʠʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ״

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠ ʚʘ ˄ʟʙʝʢ ʭʘʣץʠʥʠʥʛ ʪʫʨʤʫʰ 

ʪʘʨʟʠʛʘ ʦʠʜ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ ʤʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟʜʘ, ʙʘʣʢʠ ʭʦʨʠʞʜʘ ״ʘʤ ʢʝʥʛ 

ʪʘʨץʘʣʛʘʥ. ɹʫ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʫʨʬ-ʦʜʘʪʣʘʨʠ, ʤʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ, 

ʘʤʘʣʠʡ ʩʘʥʲʘʪʠ ʚʘ ʙʦʰץʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʞʠ״ʘʪʣʘʨʠʥʠ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʰ ʦʨץʘʣʠ 

ʭʘʣץʣʘʨ ˄ʨʪʘʩʠʜʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʫʣʦץʦʪʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ. 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʷ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨʠ ʢ˄ʧʠʥʯʘ ʤʠʣʣʠʡ ʤʘʜʘʥʠʷʪʥʠ 

ʩʘץʣʘʰ ʚʘ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʘʜʠ. ʄʘʩʘʣʘʥ, ʊʦʰʢʝʥʪ 

ʤʫʟʝʡʠʜʘʛʠ çʊʦʰʢʝʥʪ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠè ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʩʠ ˄ʟʙʝʢ 

ʭʘʣץʠʥʠʥʛ ʤʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠ, ʪʫʨʤʫʰ ʪʘʨʟʠ, ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʚʘ ʙʦʰץʘ 

ʤʘʜʘʥʠʡ ʞʠ״ʘʪʣʘʨʠʥʠ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʘʜʠ. ɹʫ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘ ʦʨץʘʣʠ ʪʦʤʦʰʘʙʠʥʣʘʨ 

˄ʟʙʝʢ ʭʘʣץʠʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʰʠʰ ʠʤʢʦʥʠʛʘ ʵʛʘ ʙ˄ʣʘʜʠʣʘʨ. 

 çʊʦʰʢʝʥʪ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠè ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʩʠʥʠ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ 

 :ʫʡʠʜʘʛʠ ʙ˄ʣʠʥʤʣʘʨʛʘ ʘʞʨʘʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥץ

- ʄʠʩ ʢʘʥʜʘʢʦʨʣʠʢ 

- ʂʫʣʦʣʯʠʣʠʢ 

- ɪסʦʯ ˄ʡʤʘʢʦʨʣʠʛʠ 

- ʆʪ ʘʥʞʦʤʣʘʨʠ 

- ʂʘʰʪʘʯʠʣʠʢ 

- ʄʠʣʣʠʡ ʤʘʪʦʣʘʨ 

- ɹʦʰ ʢʠʡʠʤʣʘʨ (ʜ˄ʧʧʠʣʘʨ) 

- ʄʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤʣʘʨ 

- ɿʘʨʛʘʨʣʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨʠ 

ʕʢʩʧʨʦʟʠʮʠʷʥʠʥʛ ʫʰʙʫ ʙ˄ʣʠʤʠʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʘʸʪʛʘʥ ʘʰʸʣʘʨʥʠʥʛ 

ʜʘʚʨʠ XIX ʘʩʨ ʦʭʠʨʠ ʚʘ XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ. 

ʄʠʩ ʢʘʥʜʘʢʦʨʣʠʢ. ʕʢʩʧʦʟʠʮʠʷʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʘʸʪʛʘʥ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʢ 

ʘʰʸʣʘʨʥʠʥʛ ʙʠʨ ʞʦʡʛʘ ʞʘʤʣʘʥʠʰʠ ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨʛʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʠʣʣʠʡ 

ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ ʚʘ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʰʠʰʜʘ ץ˄ʣʘʡʣʠʢ ʪʫסʜʠʨʘʜʠ. 

ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʤʠʩʛʘʨʣʠʢ ʘʰʸʣʘʨʠʛʘ ʦʬʪʦʙʘ, ʯʦʡʥʘʢ, 

ʢʘʰʛʫʣ, ץʫʤסʦʥ, ʰʘʤʜʦʥ, ʯʠʥʥʠץʦʧ, ʧʘʪʥʠʩ ʚʘ ʤʘʥץʘʣʜʦʥ ʢʘʙʠ ʘʰʸʣʘʨʥʠ 

ʘʡʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ʅʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʫʰʙʫ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʘʰʸʣʘʨʠ 
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ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʠʩʛʘʨʣʠʢ ʤʘʢʪʘʙʠʥʠʥʛ ʤʘʢʪʘʙʠʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ״ʦʩ ʥʘʤʫʥʘʩʠ 

 ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʋʰʙʫ ʘʰʸʣʘʨ ʘʞʜʦʜʣʘʨʠʤʠʟʥʠʥʛ ʢʫʥʜʘʣʠʢ ʪʫʨʤʫʰʠʜʘ״

ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰʛʘ ʤ˄ʣʞʘʣʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʰʠʛʘ ץʘʨʘʤʘʡ, ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 

ʫʣʘʨʛʘ ʪʫʰʠʨʠʣʛʘʥ ʠʩʣʠʤʠʡ ʚʘ ʛʝʦʤʝʪʨʠʢ ʥʘץʰʣʘʨ ʫʣʘʨʥʠ ʩʘʥʲʘʪ ʙʫʶʤʠ 

ʜʘʨʘʞʘʩʠʛʘ ʝʪʢʘʟʛʘʥ. ʋʣʘʨʛʘ ʥʘʟʘʨ ʩʦʣʘʨ ʵʢʘʥʤʠʟ, ʥʘʤʦʡʠʰʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ 

ʤʠʩʛʘʨʣʠʢ ʘʰʸʣʘʨʠʜʘʛʠ ʥʘץʰʣʘʨ ʙʠʨ-ʙʠʨʠʥʠ ʪʘʢʨʦʨʣʘʤʘʩʣʠʛʠʛʘ ʛʫʚʦ״ 

ʙ˄ʣʘʤʠʟ. ɹʫ ʵʩʘ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ״ʘʨ ʙʠʨ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ״ʦʩ ʫʩʣʫʙʠ ʚʘ ʢʝʨʘʢ 

ʙ˄ʣʩʘ ʤʘʢʪʘʙʠʛʘ ʵʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. 

ʂʫʣʦʣʯʠʣʠʢ. ʋʰʙʫ ʙ˄ʣʠʤʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʤʘʢʪʘʙʠʥʠʥʛ 

ʝʪʫʢ ʥʘʤʦʸʥʜʘʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʈʘ״ʠʤʦʚʣʘʨ ʦʠʣʘʩʠʛʘ ʤʘʥʩʫʙ ʩʘʥʲʘʪ ʘʩʘʨʣʘʨʠ 

ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ. ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʄʫ״ʠʜʜʠʥ ʈʘ״ʠʤʦʚ (1903-1985), ɸʢʙʘʨ 

ʈʘ״ʠʤʦʚ (1949), ɸʣʠʰʝʨ ʈʘ״ʠʤʦʚ (1975) ʚʘ ʐʦ״ʨʫ״ ʈʘ״ʠʤʦʚʣʘʨʛʘ ʪʝʛʠʰʣʠ 

ʩʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨʥʠ ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ʅʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʠʞʦʜ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ 

˄ʟʠʥʠʥʛ ʥʦʟʠʢ ʜʠʜ ʙʠʣʘʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ʚʘ ˄ʟʠʛʘ ״ʦʩʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ 

ʪʫʨʘʜʠ. ʈʘ״ʠʤʦʚʣʘʨ ʤʘʢʪʘʙʠʥʠʥʛ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʫʚʯʠ ʞʠ״ʘʪʠ, ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ 

ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʛʘʥ ״ʦʣʜʘ ʷʥʛʠ ʠʞʦʜ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠʥʠ ʷʨʘʪʛʘʥʣʠʛʠʜʘ 

ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ɹʠʟ ʙʫʥʠ ץʘʜʠʤʛʠ ʂʫʰʦʥ ʜʘʚʣʘʪʠ ʜʘʚʨʠʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ 

ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ ʘʩʦʩʠʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʠʰʣʘʨʠʜʘ ʚʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨ ʠʩʣʦʤ 

ʜʘʚʨʠʛʘ ʦʠʜ ʩʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨʠʜʘ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ ʠʩʣʠʤʠʡ ʥʘץʰʣʘʨ ״ʘʤʜʘ ʰʘʨץ 

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʩʠʜʘ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʥʠ ʣʘʛʘʥʣʘʨʛʘ ʪʫʰʠʨʠʣʠʰʠʜʘ ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ 

ʤʫʤʢʠʥ. ɹʫ ʵʩʘ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨʛʘ ץʘʜʠʤʛʠ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠ 

ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʪʘʣץʠʥʜʘ ʢ˄ʨʠʰʣʘʨʠʛʘ ʠʤʢʦʥ ʷʨʘʪʘʜʠ [2]. 

ɪסʦʯ ˄ʡʤʘʢʦʨʣʠʛʠ ð ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ץʘʜʠʤʠʡ ʚʘ ʙʦʡ ʘʤʘʣʠʡ ʩʘʥʲʘʪ 

ʪʫʨʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ʚʘ ʪʝʭʥʠʢ ʤʘ״ʦʨʘʪʠʥʠ, 

ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʋʰʙʫ ʩʘʥʲʘʪ ʪʫʨʠ ʥʘʬʘץʘʪ ʤʘʠʰʠʡ ʙʫʶʤʣʘʨ, 

ʙʘʣʢʠ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ץʠʩʤʣʘʨ ð ʫʩʪʫʥʣʘʨ, ʵʰʠʢʣʘʨ, ʜʘʨʚʦʟʘʣʘʨ ʚʘ ʙʦʰץʘ ʠʥʪʝʨʴʝʨ 

ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʠʥʠ ʙʝʟʘʰʜʘ ״ʘʤ ʢʝʥʛ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʘʜʠ. ɹʫʛʫʥʛʠ ʢʫʥʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ 

ʸסʦʯ ˄ʡʤʘʢʦʨʣʠʛʠ ʩʘʥʲʘʪʠ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʪʘʣʘʙʣʘʨʛʘ ʤʦʩʣʘʰʛʘʥ ״ʦʣʜʘ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʤʦץʜʘ. ɪʰ ʫʩʪʘʣʘʨ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʪʝʭʥʠʢʘʣʘʨʥʠ ˄ʟʣʘʰʪʠʨʠʙ, ʷʥʛʠ 

ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʦʡʠʪʤʦץʜʘʣʘʨ. ʋʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ, ʙʘʣʢʠ 

ʭʦʨʠʞʜʘ ״ʘʤ ˄ʟ ʘʩʘʨʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʣʛʘʥ. ɪסʦʯ ˄ʡʤʘʢʦʨʣʠʛʠ ʩʘʥʲʘʪʠ 

ʤʫʟʝʡʣʘʨʜʘ, ʞʘʤʦʘʪ ʙʠʥʦʣʘʨʠʥʠʥʛ ʠʥʪʝʨʴʝʨʣʘʨʠʜʘ ʚʘ ʭʫʩʫʩʠʡ ʫʡʣʘʨʜʘ ʢʝʥʛ 

 .ʣʣʘʥʠʣʘʜʠ [3]˄ץ

ʊʦʰʢʝʥʪ ʤʫʟʝʡʠʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʸסʦʯ ʙʫʶʤʣʘʨʠ ʪʫʨʣʠ ʤʘʠʰʠʡ 

ʤʘץʩʘʜʣʘʨʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, ץʘʣʘʤ 

ʫʯʫʥ ץʫʪʠʣʘʨ, ʢʠʪʦʙʣʘʨ ʫʯʫʥ ʣʘʫʭ, ʢʫʨʩʠʣʘʨ, ʰʠʨʤʘ ʚʘ ʵʰʠʢʣʘʨʥʠ ʘʡʪʠʰʠʤʠʟ 

ʤʫʤʢʠʥ. ʅʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʘʰʸʣʘʨʛʘ ʙʝʟʘʢ ʙʝʨʠʰ ʫʩʣʫʙʠʥʠ ʠʢʢʠ ʪʫʨʛʘ 

ʙ˄ʣʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ: ˄ʡʤʘ ʥʘץʰ ʚʘ ʙ˄ʸץʣʘʨ ʚʦʩʠʪʘʩʠʜʘ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʠʣʛʘʥ 

ʥʘץʰʣʘʨʜʘ ʢ˄ʨʘʤʠʟ. ʅʘץʰ ʫʩʣʫʙʠ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʠʩʣʠʤʠʡ ʚʘ ʛʝʦʤʝʪʨʠʢ ʰʘʢʣʜʘ 

ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʠʣʛʘʥ. ʐʫ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ץʫʪʠʣʘʨ ״ʘʤ ʰʫ ʠʢʢʠ ʫʩʫʣʜʘ ʷʩʘʣʛʘʥ. 

 ʰ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ʢʠʪʦʙʦʪ ʩʘʥʲʘʪʠ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠʜʘʛʠץʫʪʠʣʘʨʥʠ ʙʝʟʘʰʜʘ ˄ʡʤʘ ʥʘפ

ʤʠʥʠʘʪʶʨʘʣʘʨʜʘʥ ״ʘʤ ʩʘʤʘʨʘʣʠ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ. 

ʆʪ ʘʥʞʦʤʣʘʨʠ ï ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠʥʛ ʘʞʨʘʣʤʘʩ 

 ʘʜʠʤʠʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠʥʠ, ʪʫʨʤʫʰ ʪʘʨʟʠʥʠ ʚʘץ ʠʤʠʟʥʠʥʛץʠʩʤʠʜʠʨ. ʋʣʘʨ ʭʘʣץ

ʵʩʪʝʪʠʢ ʜʫʥʸץʘʨʘʰʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʄʠʣʣʠʡ ʘʥʞʦʤʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣ 
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ʤʘץʩʘʜʣʘʨʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʩʘ-ʜʘ, ʙʘʣʢʠ ʵʩʪʝʪʠʢ ʚʘ ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʘ״ʘʤʠʷʪʛʘ ״ʘʤ ʵʛʘ. 

ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʵʛʘʨ, ʪʘץʠʤ, ʶʛʘʥ ʚʘ ʵʛʘʨʧ˄ʰʣʘʨ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ 

ʙʫʶʤʣʘʨ ʶץʦʨʠʜʘ ʘʡʪʠʙ ˄ʪʠʣʛʘʥʠʜʘʢ ʥʘʬʘץʘʪ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣ ʤʘץʩʘʜʠʛʘ, ʙʘʣʢʠ 

ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠ ʚʘ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠʛʘ ״ʘʤ ʢʘʪʪʘ ʘ״ʘʤʠʷʪ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. 

ʕʛʘʨʜʘ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ ʠʩʣʠʤʠʡ ʥʘץʰʣʘʨ ʘʞʜʦʜʣʘʨʠʤʠʟʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʪʢ ʜʫʥʸץʘʨʘʰʠ 

ʢʝʥʛ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʐʫ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ʵʛʘʨʧ˄ʰʥʠ ʪʘʡʸʨʣʘʰʜʘ 

 ʘʤʠʷʪ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ʕʛʘʨʧ˄ʰ ʘʩʦʩʠ ʙʘʭʤʘʣ ʤʘʪʦʩʠʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ״ʠʜʘ ʘ״ʘʤ ʘʣʦ״

ʙ˄ʣʠʙ, ʤʠʣʣʠʡ ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʢ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʟʠʡʥʘʪʣʘʥʛʘʥ. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʛʠ ð ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ץʘʜʠʤʠʡ ʚʘ ʙʦʡ ʘʤʘʣʠʡ 

ʩʘʥʲʘʪ ʪʫʨʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ʚʘ ʪʝʭʥʠʢ ʤʘ״ʦʨʘʪʠʥʠ, 

ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʪʫʨʣʠ ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʢ ʤʘʥʫʥʘʣʘʨʠ ï 

ʞʠʷʢʣʘʨ, ʭʘʣʪʘʯʘʣʘʨ, ʢʠʨʧʝʯ ʚʘ ʧʘʣʘʢʣʘʨ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ. ʊʦʰʢʝʥʪ 

ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʛʠʜʘ ʘʩʦʩʘʥ ʘʩʦʩʠ ʧʘʭʪʘʜʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʤʘʪʦ ʘʩʦʩʛʘ ʠʧʘʢ ʠʧʜʘʥ 

ʙʝʟʘʢʣʘʨ ʪʠʢʠʣʛʘʥ. 

ʋʰʙʫ ʙ˄ʣʠʤʜʘ ʥʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ ʊʦʰʢʝʥʪ ʢʘʰʪʘʯʠʣʠʢ ʩʘʥʲʘʪʠʥʠʥʛ 

ʶʢʩʘʢ ʥʘʤʫʥʘʩʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʫʚʯʠ çʁ ʣʜʫʟè ʧʘʣʘʢ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʶʢʦʨʠ ʤʘʣʘʢʘʛʘ ʵʛʘ 

ʙ˄ʣʛʘʥ ʭʘʣ״ ץʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. 

ʇʘʣʘʢʣʘʨ ʦʜʘʪʜʘ ʫʡʥʠʥʛ ʜʝʚʦʨ ץʠʩʤʠʛʘ ʦʩʠʙ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ ʚʘ ʙʝʟʘʢ ʩʠʬʘʪʠʜʘ 

ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ. 

ʐʫ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ʥʘʤʦʡʠʰʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ ˄ʪʪʠʟʛʘ ʷץʠʥ ʞʠʷʢ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠʜʘ 

ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ ʥʘץʘʰʣʘʨʥʠ ʙʠʨ-ʙʠʨʠʥʠ ʪʘʢʨʦʨʣʘʤʘʩʣʠʛʠ ʚʘ ˄ʟʠʛʘ ״ʦʩʣʠʛʠ ʪʘʢʨʠʬ 

ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨʥʠ ʵʲʪʠʙʦʨʠʥʠ ʪʦʨʪʘʜʠ. ɹʫ ʘʤʘʣʠʡ ʩʘʥʲʘʪ ʪʫʨʠ ʘʸʣʣʘʨ 

ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʥʠ ʙʝʟʘʰʜʘ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ. 

ɶʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ʭʘʣʪʘʯʘʣʘʨʥʠ ״ʘʤ ʢʘʰʪʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʟʠʡʥʘʪʣʘʥʠʰʠ ʭʘʣץ 

ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨʠʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ʜʫʥʸץʘʨʘʰʠʥʠ ʙʦʡʣʠʛʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. 

ʄʠʣʣʠʡ ʤʘʪʦʣʘʨ. ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʠʢʢʠ ʪʫʨʜʘʛʠ ï ʧʘʭʪʘ ʚʘ ʠʧʘʢʜʘʥ 

ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʤʘʪʦʣʘʨʥʠ ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ɶʟʙʝʢ ʘʸʣʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʘʢʨʦʨʣʘʥʤʘʩ 

ʘʜʨʘʩ ʚʘ ʘʪʣʘʩ ʤʘʪʦʣʘʨʠ ץʘʜʘʠʤʜʘʥ ʤʘʰ״ʫʨ ״ʠʩʦʙʣʘʥʛʘʥ. ʅʘʤʦʡʠʰ ʵʪʠʣʛʘʥ 

ʫʰʫʙ ʤʘʪʦʣʘʨ XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʛʘ ʤʥʘʩʫʙ ʙ˄ʣʠʙ ״ʦʟʠʨʛʠ ʢʫʥʜʘ ״ʘʤ ˄ʟ 

ʘ״ʘʤʠʷʪʠʥʠ ʡ˄ץʦʪʤʘʛʘʥ. 

ʇʘʭʪʘ ʤʘʪʦʩʠʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ çʦʣʘʯʘè ʤʘʪʦʣʘʨʠ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʢʫʥʜʘʣʠʢ 

ʰʘʨʦʠʪʜʘ ʘʤʘʣʠʡʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ʘ״ʘʤʠʷʪʣʠʜʠʨ. ʋʣʘʨʜʘʥ ʘ״ʦʣʠʥʠʥʛ ʢʝʥʛ ץʘʪʣʘʤʠ 

ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʙ ʢʝʣʛʘʥ. 

ɹʦʰ ʢʠʡʠʤʣʘʨ (ʜ˄ʧʧʠʣʘʨ). ʅʘʬʘץʘʪ ʊʦʰʢʝʥʪʣʠʢʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ʙʘʣʢʠ 

ʙʘʣʢʠ ʙʘʨʯʘ ˄ʟʙʝʢ ʘ״ʦʣʠʩʠ ʫʯʫʥ ʜ˄ʧʧʠ ʤʘʰ״ʫʨ ʙʦʰ ʢʠʡʠʤʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. 

ʂ˄ʨʛʘʟʤʘʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪʛʘ ״ʦʩ ʙ˄ʣʛʘʥ ˄ʥ ʠʢʢʠ ʜʦʥʘ ʜ˄ʧʧʠ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ ʥʘʤʦʡʠʰ 

ʵʪʠʣʛʘʥ. ʋʣʘʨʥʠ ʘʸʣʣʘʨ ʚʘ ʵʨʢʘʢʣʘʨ ʜ˄ʧʧʠʣʘʨʠʛʘ ʘʞʨʘʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. ɹʫ 

ʜ˄ʧʧʠʣʘʨ ʙʝʟʘʛʠ ʙʠʨ-ʙʠʨʠʥʠ ʪʘʢʨʦʨʣʘʤʘʩʣʠʛʠ ʘ״ʘʤʠʷʪʣʠʜʠʨ. ɼ˄ʧʧʠʣʘʨʥʠ 

ʙʝʟʘʰʜʘ ʪʘʙʠʘʪ ʫʥʩʫʨʣʘʨʠʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ, ʤʘʩʘʣʘʥ ʪʫʨʣʠ ʨʘʥʛʜʘʛʠ ʛʫʣʣʘʨ 

ʚʘ ʤʘʰ״ʫʨ çץʘʣʘʤʧʠʨè ʙʝʟʘʛʠʥʠ ʘʡʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ [4]. 

ʄʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤʣʘʨ ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠ ʩʘץʣʘʰʜʘ ʤʫ״ʠʤ 

˄ʨʠʥ ʪʫʪʘʜʠ. ʋʣʘʨ ʦʨץʘʣʠ ʭʘʣץʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ, ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʚʘ ʵʩʪʝʪʠʢ 

 ʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠ ʥʘʤʦʸʥ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʤʠʣʣʠʡ ʢʠʡʠʤʣʘʨ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡץ

ʤʦʜʘʥʠʥʛ ʙʠʨ ץʠʩʤʠʛʘ ʘʡʣʘʥʠʙ, ʤʠʣʣʠʡ ʠʜʝʥʪʠʬʠʢʘʮʠʷʥʠ ʤʫʩʪʘ״ʢʘʤʣʘʡʜʠ. 

ʂ˄ʨʛʘʟʤʘ ʟʘʣʠʜʘ ʵʨʢʘʢʣʘʨ, ʘʸʣʣʘʨ ʚʘ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠʥʛ XIX-XX ʘʩʨʣʘʨʛʘ ״ʦʩ 
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ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʜʘʥ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨ ʥʘʤʦʡʠʰʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ. ʊʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʫʚʯʠʣʘʨ ʠʢʢʠ 

ʞʠʥʩ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠ ʚʘ ʙʦʣʘʣʘʨʥʠʥʛ ʙʠʨ ʜʘʚʨʛʘ ʪʝʛʠʰʣʠ ʢʠʡʠʤʣʘʨʠʥʠ ʙʠʨ ʞʦʡʜʘ 

ʢ˄ʨʠʰʣʘʨʠ, ʫʣʘʨʥʠʥʛ ץʠʟʠץʠʰʠ ʚʘ ʙʠʣʠʤʠʥʠ ʦʰʠʨʠʰʛʘ ״ʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠ [5]. 

ɿʘʨʛʘʨʣʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨʠ ï ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠʥʛ 

ʘʞʨʘʣʤʘʩ ץʠʩʤʠʜʠʨ. ʋʰʙʫ ʟʘʨʛʘʨʣʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨʠ ʥʘʬʘץʘʪ ʵʩʪʝʪʠʢ ץʠʤʤʘʪʛʘ, 

ʙʘʣʢʠ ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ ʚʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʞʠ״ʘʪʣʘʨʠʥʠ ״ʘʤ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ [6]. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʟʘʨʛʘʨʣʠʢ ʤʘʢʪʘʙʠ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʥʘʬʠʩʣʠʛʠ, ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʥʘץʰʣʘʨʠ ʚʘ 

ʶץʦʨʠ ʩʠʬʘʪʣʠ ʠʰʣʦʚʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ ʤʘʢʪʘʙʜʘʛʠ ʫʩʪʘʣʘʨ ʘʩʨʣʘʨ 

ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʰʘʢʣʣʘʥʛʘʥ ʪʝʭʥʠʢʘʣʘʨ ʚʘ ʜʠʟʘʡʥʣʘʨʥʠ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʪʘʣʘʙʣʘʨʛʘ 

ʤʦʩʣʘʰʪʠʨʛʘʥ ״ʦʣʜʘ ʷʥʛʠʣʘʰʛʘʥ. 

ʂ˄ʨʛʘʟʤʘ ʟʘʣʠʜʘ ʙʠʣʘʢʫʟʫʢ, ʩʠʨסʘ, ʢ˄ʢʨʘʢ ʪʫʤʦʨ, ʙ˄ʡʠʥʪʫʤʦʨ, 

ʟʝʙʠʛʘʨʜʦʥ ʚʘ ʪʠʣʣʘץʦʰʣʘʨ ʥʘʤʦʡʠʰʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ ʩʘʥʲʘʪ ʘʩʘʨʣʘʨʠʥʠʥʛ 

ʥʦʟʠʢ ʜʠʜ ʙʠʣʘʥ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ʟʘʨʛʘʨ-״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨʥʠʥʛ ʵʩʪʝʪʠʢ ʜʫʥʸץʘʨʘʰʠ 

ʢʝʥʛʣʠʛʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. 

˄ ʫʣʦʩʘ׳ ʨʥʠʜʘ ʰʫʥʠ ʘʡʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ, ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠ 

ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʙʦʡ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʥʠʥʛ ʘʞʨʘʣʤʘʩ ץʠʩʤʠʜʠʨ. ʋʰʙʫ ʩʦ״ʘʥʠ 

ʩʘץʣʘʰ ʚʘ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ״ʦʟʠʨʛʠ ʢʫʥʜʘ ʥʘʬʘץʘʪ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʘ״ʘʤʠʷʪʛʘ, ʙʘʣʢʠ 

ʭʘʣץʠʤʠʟʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ ʚʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ץʘʜʨʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ʩʘץʣʘʰʛʘ ״ʘʤ ʭʠʟʤʘʪ 

 ʫʚʚʘʪʣʘʰ ʯʦʨʘʣʘʨʠץ-ʣʣʘʙ˄ץ ʠʣʘʜʠ. ɼʘʚʣʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʘʸʪʛʘʥץ

ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʭʘʣץʘʨʦ ʤʘʡʜʦʥʜʘʛʠ ˄ʨʥʠʥʠ 

ʤʫʩʪʘ״ʢʘʤʣʘʰʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʤʦץʜʘ. 
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ɼʆʈʋʊ-ʊʀʃʆɺɸʊ ʄɽʒʄʆʈʀʁ ʄɸɾʄʋɸʉʀ 

 

ɸʩʪʘʥʦʚ ʉʋʅʅɸʊ, 

ɶʟʈ ʌɸ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ 

ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤʠ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʜʘʝʪʩʷ ʠʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦʙ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʢʦʤʧʣʝʢʩʝ 

ʜʨʝʚʥʝʛʦ ʛʦʨʦʜʘ ʐʘʭʨʠʩʘʙʟʘ ï ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ. ʇʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʘ ʢʨʘʪʢʘʷ ʠʩʪʦʨʠʷ ʩʦʟʜʘʥʠʷ 

ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʝʛʦ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʠ ʧʣʘʥʠʨʦʚʢʘ. ʂʨʦʤʝ ʪʦʛʦ, ʧʦʢʘʟʘʥʦ ʟʥʘʯʠʤʦʩʪʴ ʧʘʤʷʪʥʠʢʘ ʚ 

ʥʘʩʪʦʷʱʝʝ ʚʨʝʤʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʡ ʧʘʤʷʪʥʠʢ, ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʢʦʤʧʣʝʢʩʘ, ʟʦʜʯʝʩʪʚʦ, 

ʤʘʚʟʦʣʝʡ, ʙʦʣʴʰʘʷ ʧʷʪʥʠʯʥʘʷ ʤʝʯʝʪʴ. 

In this article is given an information about the architectural complex of ancient city 

Shakhrisabz ï Dorut-tilovat. There are shown the short history of establishing, structure and 

layout of the complex. Besides, there is given the information of the value of memorial in present 

time. 

Key words: architectural memorial, structure of complex, architecture, mausoleum, big 

Jomôe mosque. 

ʄʘʟʢʫʨ ʤʘϨʦʣʘʜʘ Ϩʘʜʠʤʠʡ ʐʘϲʨʠʩʘʙʟ ʰʘϲʨʠʜʘʛʠ ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ ʤʝʲʤʦʨʠʡ 

ʤʘʞʤʫʘʩʠ ʪ˄Ϥʨʠʩʠʜʘ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ɹʫʥʜʘ ʤʘʞʤʫʘʥʠʥʛ ϨʠʩϨʘʯʘ ʷʨʘʪʠʣʠʰ 

ʪʘʨʠʭʠ, ʫʥʠʥʛ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ ʚʘ ʨʝʞʘʩʠ ϲʘʤʜʘ ʙʦʰϨʘ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ɹʫʥʜʘʥ 

ʪʘʰϨʘʨʠ, ʸʜʛʦʨʣʠʢʥʠʥʛ ʙʫʛʫʥʛʠ ʢʫʥʜʘʛʠ ʘϲʘʤʠʷʪʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ ˄ʪʠʣʛʘʥ. 

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢ, ʤʘʞʤʫʘʥʠʥʛ ʩʪʨʫʢʪʫʨʘʩʠ (ʪʫʟʠʣʤʘʩʠ), 

ʤʝʲʤʦʨʣʠʢ, ʤʘϨʙʘʨʘ, ʢʘʪʪʘ ɾʦʤʝ ʤʘʩʞʠʜʠ. 

 

 ʨʠʩʘʙʟ״ʘʨʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʂʝʰ-ʐʘ״ʘʩʠʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʰʘ״ʘʜʘʨʸ ʚʦץʘʰפ

ʊʝʤʫʨ ʚʘ ʊʝʤʫʨʠʡʣʘʨ ״ʫʢʤʨʦʥʣʠʛʠ ʜʘʚʨʠʜʘ ״ʘʨ ʞʠ״ʘʪʜʘʥ ʶʢʩʘʣʜʠ. ɹʫ 

ʰʘ״ʘʨʜʘ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʪʫʩ ʦʣʛʘʥ ʠʣʤ-ʬʘʥ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʪʘʨʘץץʠʸʪʠʛʘ ʢʘʪʪʘ ʵʲʪʠʙʦʨ 

ʙʝʨʠʣʜʠ. ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ ˄ʟ ״ʦʢʠʤʠʷʪʠʥʠʥʛ ʙʦʰʠʜʘʸץ ʂʝʰʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʘʨʢʘʟ 

ʙ˄ʣʠʰʠʛʘ ״ʘʨʘʢʘʪ ץʠʣʜʠ, ʙʫ ʞʦʡʜʘ ʢ˄ʧʣʘʙ ʤʫ״ʪʘʰʘʤ ʠʤʦʨʘʪʣʘʨ ʙʘʨʧʦ 

ʵʪʪʠʨʜʠ. 

ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟʜʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʤʝʲʤʦʨʯʠʣʠʛʠʥʠʥʛ ʷʥʘ ʙʠʨ 

ʥʦʜʠʨ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʰʘ״ʘʨʥʠʥʛ ʞʘʥʫʙʠ-ʰʘʨץʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʙʠʪʪʘ 

ʤʝʲʤʦʨʯʠʣʠʢ ʤʘʞʤʫʠʛʘ ʙʠʨʣʘʰʛʘʥ ʠʢʢʠʪʘ ʠʥʰʦʦʪ ʛʫʨʫ״ʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. 

ʄʘʟʢʫʨ ʠʥʰʦʦʪʣʘʨ ʤʘʞʤʫʠ ʄ. ɽ. ʄʘʩʩʦʥʥʠʥʛ ʬʠʢʨʠʯʘ 1360 ʡʠʣʜʘʥ 

ʙʦʰʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ [1, ɹ. 94]. ɹʫ ʧʘʡʪʜʘ ʊʫסʣʫץ ʊʝʤʫʨ 

ʄʦʚʘʨʦʫʥʥʘ״ʨʛʘ ʙʠʨʠʥʯʠ ʶʨʠʰ ץʠʣʠʙ, ץʠʩץʘ ʤʫʜʜʘʪʜʘ ʂʝʰ ״ʦʢʠʤʠ ʙ˄ʣʠʙ 

 ʘʡ ʚʘʬʦʪ ʵʪʠʙ, ˄ʟ ʦʪʘʩʠ ʚʘסʦʣʘʜʠ. ʂ˄ʧ ˄ʪʤʘʩʜʘʥ ʊʝʤʫʨʥʠʥʛ ʦʪʘʩʠ ɸʤʠʨ ʊʘʨʘץ

 .ʙʘʨʘʛʘ ʜʘʬʥ ʵʪʠʣʘʜʠץʘʨʠʥʜʦʰʣʘʨʠ ʸʥʠʛʘ, ʛʫʤʙʘʟʣʠ ʤʘץ

1370 ʡʠʣʜʘ ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ ʄʦʚʘʨʦʫʥʥʘ״ʨ ʪʘʭʪʠʛʘ ˄ʪʠʨʛʘʯ ʦʪʘʩʠʥʠʥʛ 

ʪʫʧʨʦסʠʥʠ ʥʠʩʙʘʪʘʥ ʫʣʫסʚʦʨ ʞʦʡʛʘ ʢ˄ʯʠʨʠʰʛʘ ץʘʨʦʨ ץʠʣʘʜʠ. ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨʥʠʥʛ 

ʧʠʨʠ ʚʘ ʫʩʪʦʟʠ ʐʘʡʭ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣʥʠʥʛ ʚʘʬʦʪʠ ״ʘʤ ʙʫ ʞʘʨʘʸʥʛʘ ʩʘʙʘʙ 

ʙ˄ʣʘʜʠ. ʊʘʨʠʭʜʘʥ ʤʘʲʣʫʤʢʠ, ʐʘʡʭ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʪʠʨʠʢʣʠʛʠʜʘ ʙʘʨʣʦʩ 

ʫʨʫסʠʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ ״ʫʨʤʘʪ-ʵ״ʪʠʨʦʤʠʛʘ ʩʘʟʦʚʦʨ ʙ˄ʣʛʘʥ. ɸʡʥʘʥ ʫ ɸʤʠʨ ʊʘʨʘסʘʡ 

 ʡʛʘʥ˄ץ ʠʣʛʘʥ ʚʘ ʛ˄ʜʘʢʢʘ ʊʝʤʫʨ ʜʝʙ ʠʩʤץ ʣʠʥʠʥʛ ʙʫʶʢ ʢʝʣʘʞʘʛʠʥʠ ʙʘʰʦʨʘʪס˄

ʵʢʘʥ. ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ ״ʘʤ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʙʘʨʯʘ ʤʫʚʘʬʬʘץʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ʫʥʠʥʛ ʜʫʦʣʘʨʠ 

ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʘʛʘʥ. 



  

 
164 

ʐʘʡʭ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟʜʘʛʠ ʞʦʤʝʲ ʤʘʩʞʠʜʠʜʘ ʜʘʬʥ 

ʵʪʠʣʛʘʥ. ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨʥʠʥʛ ʬʘʨʤʦʡʠʰʠʛʘ ʢ˄ʨʘ, 1374 ʡʠʣʜʘ ʰʘʡʭʥʠʥʛ ʤʦʟʦʨʠ 

ʸʥʠʜʘ ʛʫʤʙʘʟʣʠ ʷʥʛʠ ʤʘץʙʘʨʘ ʙʫʥʸʜ ʵʪʠʣʠʙ, ɸʤʠʨ ʊʘʨʘסʘʡʥʠʥʛ ʞʘʩʘʜʠ ˄ʰʘ 

ʝʨʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʣʛʘʥ. ʀʩʣʦʤʠʡ ʘץʠʜʘʣʘʨʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʤʘʡʠʪʣʘʨʥʠ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʜʠʥʠʡ 

ʨʘ״ʥʘʤʦʣʘʨʠ ʦʸץ ʪʦʤʦʥʠʜʘ ʜʘʬʥ ʵʪʠʣʠʰʠʥʠ ״ʠʩʦʙʛʘ ʦʣʩʘʢ, ɸʤʠʨ ʊʘʨʘסʘʡ 

ʛ˄ʨʭʦʥʘʩʠ ʧʠʨ ʤʦʟʦʨʠʥʠʥʛ ʞʘʥʫʙ ʪʦʤʦʥʠʜʘ ʙʫʥʸʜ ʵʪʠʣʛʘʥ. ɸʤʠʨ ʊʘʨʘסʘʡ 

ʛ˄ʨʭʦʥʘʩʠ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʤʘץʙʘʨʘ ʙ˄ʣʤʘʩʜʘʥ, ʢʝʡʠʥʨʦץ ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ ʥʦʤʠ ʙʠʣʘʥ 

ʤʘʰ״ʫʨ ʤʘʞʤʫʘʥʠʥʛ ʙʠʨ ʙʠʥʦʩʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʄʘʩʞʠʜʣʠ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʤʘʞʤʫʘ 

ʟʘʤʦʥʣʘʨ ˄ʪʠʰʠ ʙʠʣʘʥ ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ, ʷʲʥʠ çפʫʨʲʦʥ ˄ץʠʣʘʜʠʛʘʥ ʸʢʠ ʪʠʣʦʚʘʪ 

 ʫʨ״ʠʣʘʜʠʛʘʥ ʞʦʡè ʥʦʤʠ ʙʠʣʘʥ ʤʘʰץ˄ ʠʛʘ ʜʫʦ״ʫʤʣʘʨ ʨʫ״ʠʣʠʥʘʜʠʛʘʥ, ʤʘʨץ

ʙ˄ʣʛʘʥ [2, ɹ. 19]. 

ʄʘʟʢʫʨ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʸʜʛʦʨʣʠʢ ʤʘʞʤʫʠ ״ʦʟʠʨʛʠ ʚʘץʪʜʘ ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟʥʠʥʛ 

ʞʘʥʫʙʠ-ʰʘʨץʠʡ ץʠʩʤʠʜʘ, ʡ˄ʣ ʸץʘʩʠʜʘ ˄ʨʥʘʰʛʘʥ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ ʫʤʫʤʠʡ ʤʘʡʜʦʥʠ 

500ʭ500 ʤ. ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʢʚʘʜʨʘʪ ʰʘʢʣʜʘ, ʰʘ״ʘʨʥʠʥʛ ʙʦʰץʘ ץʠʩʤʣʘʨʠʜʘʥ 2,25 ʤ. 

ʙʘʣʘʥʜʣʠʢʜʘ ʪʫʨʘʜʠ. ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ ʤʘʞʤʫʘʩʠ ʰʠʤʦʣʜʘʥ ʏʦʨʩʫ ʩʘʚʜʦ ʤʘʨʢʘʟʠ 

ʚʘ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘʛʠ ʰʘ״ʘʨ ʤʘʨʢʘʟʠʜʘʛʠ ʙʦʟʦʨ ʤʘʡʜʦʥʠ ʙʠʣʘʥ (״ʦʟʠʨʜʘ ʙʦʟʦʨ 

˄ʨʥʠʜʘ ״ʠʸʙʦʥ ץʘʜ ʨʦʩʣʘʛʘʥ), סʘʨʙʜʘʥ ʰʘ״ʘʨʥʠʥʛ ʊʝʨʤʠʟ ʜʘʨʚʦʟʘʩʠʜʘʥ 

ʪʘʨʠʭʠʡ ʤʘʨʢʘʟʠʛʘʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ץʘʜʠʤʠʡ ʢ˄ʯʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ, ʞʘʥʫʙʜʘʥ ʵʩʘ ʰʘ״ʘʨʥʠʥʛ 

 .ʘʣʲʘ ʜʝʚʦʨʠ ʙʠʣʘʥ ʯʝʛʘʨʘʜʦʰץ

ɼʦʨʫʪ-ʪʠʣʦʚʘʪ XIV-XV ʘʩʨʣʘʨʜʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ʂ˄ʢ ɻʫʤʙʘʟ ʤʘʩʞʠʜʠ, 

ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʚʘ ɻʫʤʙʘʟʠ ʉʘʡʠʜʦʥ ʤʘץʙʘʨʘʣʘʨʠʥʠ ˄ʟʠʜʘ ʤʫʞʘʩʩʘʤ ʵʪʛʘʥ. 

ʋʥʠʥʛ סʘʨʙʠʡ ʬʘʩʘʜʠ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘʛʠ ʰʘ״ʘʨ ʤʘʨʢʘʟʠ ʙʠʣʘʥ ʊʝʨʤʠʟ 

ʜʘʨʚʦʟʘʩʠʥʠ ʙʦסʣʘʙ ʪʫʨʫʚʯʠ ʤʘʨʢʘʟʠʡ ʢ˄ʯʘʛʘ ץʘʨʘʛʘʥ. ʄʘʞʤʫʘʥʠʥʛ ʙʦʰ 

ʬʘʩʘʜʠ ʰʘʨץץʘ ץʘʨʘʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʠʥʛ ˄ץʠʜʘ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʤʘץʙʘʨʘʩʠ, 

ʞʘʥʫʙʠʡ ʜʝʚʦʨʠ ʸʥʠʜʘ ʵʩʘ ɻʫʤʙʘʟʠ ʉʘʡʠʜʦʥ ʤʘץʙʘʨʘʩʠ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. 

ʄʘʩʞʠʜʜʘʥ 50 ʤʝʪʨ ʰʠʤʦʣʠʡ ʚʘ ʰʠʤʦʣʠʡ-ʰʘʨץʠʡ ʪʦʤʦʥʜʘ ʵʩʢʠ ʤʘʜʨʘʩʘʥʠʥʛ 

ʪʫʨʣʠ ʜʘʚʨʣʘʨʜʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ ʙʠʨ ץʘʥʯʘ ״ʫʞʨʘʣʘʨʠ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʠʥʛʘʥ. ɼʦʨʫʪ-

ʪʠʣʦʚʘʪʥʠʥʛ ʙʘʨʯʘ ʙʠʥʦʣʘʨʠ ʰʠʤʦʣʜʘʥ ʞʘʥʫʙʛʘʯʘ 60ʭ32 ʤʝʪʨʛʘʯʘ ʯ˄ʟʠʣʛʘʥ 

ʢʝʥʛ ʫʤʫʤʠʡ ״ʦʚʣʠʜʘ ʙʠʨʣʘʰʛʘʥ [5, ʉ. 37-38]. 

ʂ˄ʢ ɻʫʤʙʘʟ ʤʘʩʞʠʜʠ ʜʝʷʨʣʠ ʢʚʘʜʨʘʪ ʰʘʢʣʜʘ (12,52ʭ12,61 ʤ.) ץʫʨʠʣʛʘʥ. 

ʋʥʠʥʛ ʪ˄ʨʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘ ʢʝʥʛʣʠʛʠ 4,48ʭ4,63 ʤ., ʠʯʢʘʨʠʛʘ 2,05 ʤ. ʢʠʨʠʙ ʙʦʨʛʘʥ 

ʯʫץʫʨ ʪʘʭʤʦʥʣʘʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, סʘʨʙʠʡ ʪʘʭʤʦʥʠʜʘ ʙʝʰʙʫʨʯʘʢʣʠ ʤʝ״ʨʦʙ ʤʘʚʞʫʜ. 

ɾʘʥʫʙʠʡ, ʰʠʤʦʣʠʡ ʚʘ ʰʘʨץʠʡ ʜʝʚʦʨʣʘʨʠʜʘ ʨʘʚʦץʣʠ ˄ʪʠʰ ʞʦʡʠ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ. 

ʐʠʤʦʣʠʡ ʚʘ ʞʘʥʫʙʠʡ ˄ʪʠʰ ʞʦʡʣʘʨʠʜʘʥ ʤʘʩʞʠʜʥʠʥʛ ʸʥ ʪʦʤʦʥʣʘʨʜʘʛʠ 

ʛʘʣʝʨʝʷʣʘʨʛʘ (ʘʡʚʦʥʣʘʨʛʘ) ʯʠץʠʣʘʜʠ. ʐʘʨץʠʡ ʪʘʭʤʦʥ ʤʘʩʞʠʜ ʙʦʰ ʬʘʩʘʜʠ 

ʧʝʰʪʦץʠʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ ʙʘץʫʚʚʘʪ ʛʫʣ ʫʩʪʫʥʣʘʨʠʜʘʥ ״ʦʩʠʣ ʙ˄ʣʛʘʥ. ʇʝʰʪʦץ ʦʨʘʣʠסʠ 

10 ʤʝʪʨʛʘ ʪʝʥʛ. ʇʝʰʪʦץ ʸʥ ʫʩʪʫʥʣʘʨʠʜʘ ʪʦʤʛʘ ʦʣʠʙ ʯʠץʘʜʠʛʘʥ ʙʫʨʘʤʘ ʟʠʥʘ ʙʦʨ. 

ʄʘʩʞʠʜʥʠʥʛ סʘʨʙʠʡ ʬʘʩʘʜʠ ʰʘ״ʘʨʥʠʥʛ ʤʘʨʢʘʟʠʡ ʢʘʪʪʘ ʢ˄ʯʘʣʘʨʠʛʘ ץʘʨʘʛʘʥ. ɹʫ 

ʪʦʤʦʥ סʠʰʪ ʪʠʨʛʦʚʫʯʥʠ ʸʜʛʘ ʩʦʣʫʚʯʠ ʙʝʟʘʢ ʧʝʰʪʦץ ʙʠʣʘʥ ״ʦʰʠʷʣʘʥʛʘʥ [3, ɹ. 

112-113]. 

ʊʘʰץʘʨʠʜʘʥ ʂ˄ʢʛʫʤʙʘʟ ץʫʡʠ ץʠʩʤʠʥʠʥʛ ʙʘʣʘʥʜʣʠʛʠ 8 ʤʝʪʨʜʘʥ ʟʠʸʜ, ʷʲʥʠ 

ʪʘʭʤʦʥ ʫʩʪʠʜʘʛʠ ʨʘʚʦץ ץʫʣʬʠ ʙʘʣʘʥʜʣʠʛʠʯʘ ʢʝʣʘʜʠ. ʐʘʨץ ʪʦʤʦʥʜʘʥ ʧʝʰʪʦץ 

ʫʩʪʫʥʣʘʨʠ ץ˄ʰʠʣʠʙ, ʨʘʚʦץʥʠ ץʘʤʨʘʙ ʦʣʘʜʠ. ʐʠʤʦʣʠʡ ʚʘ ʞʘʥʫʙʠʡ 

ʪʦʤʦʥʣʘʨʠʛʘ ʛʫʤʙʘʟ ʙʠʣʘʥ ʸʧʠʣʛʘʥ, ץʘʡʪʘ ʪʠʢʣʘʥʛʘʥ ʨʘʚʦץʣʠ ʘʡʚʦʥʣʘʨ 

ʪʫʪʘʰʛʘʥ. ʐʠʤʦʣʠʡ ʚʘ ʞʘʥʫʙʠʡ ʬʘʩʘʜʣʘʨʜʘʛʠ ʪʘʭʤʦʥʣʘʨʜʘʥ ʢʠʨʠʰ ʡ˄ʣʣʘʨʠ 
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ʙʦʨ. ʄʘʩʞʠʜʛʘ ʫʥʠʥʛ ˄ץʠ ʙ˄ʡʣʘʙ ˄ʪʘʜʠʛʘʥ ʡ˄ʣʘʢʣʘʨʜʘʥ ʢʠʨʠʣʘʜʠ. ɪʥ 

ʪʦʤʦʥʣʘʨʜʘʛʠ ʡ˄ʣʘʢʣʘʨʜʘʥ ʵʩʘ ʪʦʤʛʘ ʦʣʠʙ ʯʠץʫʚʯʠ ʟʠʥʘʛʘ ˄ʪʠʣʘʜʠ. 

ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʤʘץʙʘʨʘʩʠ ʂ˄ʢʛʫʤʙʘʟ ʤʘʩʞʠʜʠʥʠʥʛ ʰʘʨץʠʡ ˄ץʠʜʘ 

ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʪʘʰץʘʨʠʩʠ ʪ˄סʨʠ ʙʫʨʯʘʢʣʠ (12ʭ10,5 ʤ.) ʨʝʞʘʜʘ, ʠʥʪʝʨʴʝʨʠ 

ʢʚʘʜʨʘʪ (7,5ʭ7,5 ʤ.) ʰʘʢʣʜʘ ʙ˄ʣʠʙ, ʝʨʜʘ ʵʩʘ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʪ˄סʨʠ ʙʫʨʯʘʢʣʠ סʠʰʪʣʘʨ 

ʸʪץʠʟʠʣʛʘʥ. ɼʝʚʦʨʣʘʨʠʜʘ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʢʚʘʜʨʘʪ ʰʘʢʣʜʘʛʠ ʧʠʰʠס ץʠʰʪʣʘʨ 

ʪʝʨʠʣʛʘʥ. ʄʘץʙʘʨʘ ʠʥʪʝʨʴʝʨʠʥʠʥʛ ʙʘʲʟʠ ʞʦʡʣʘʨʠʜʘʛʠ ʩʫʚʦץʣʘʨʠ ʙʠʨ ʥʝʯʘ 

ʤʘʨʦʪʘʙʘ ʷʥʛʠʣʘʥʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʪʦʤʠ 1998 ʡʠʣʛʘʯʘ ʷʩʩʠ ʙ˄ʣʠʙ [3, ɹ. 113], 

 ʦʯ ʪ˄ʩʠʥʣʘʨʥʠ ʠʢʢʠʪʘ ˄ʡʤʘסʘʡʪʘ ʪʠʢʣʘʥʛʘʥ. ɪץ ʦʟʠʨʜʘ ʪʦʤ ʫʩʪʠʜʘʛʠ ʛʫʤʙʘʟ״

ʥʘץʰʣʠ ʫʩʪʫʥ ʢ˄ʪʘʨʠʙ ʪʫʨʛʘʥ. ʄʘץʙʘʨʘ ʠʯʢʘʨʠʩʠʥʠʥʛ ʙʘʨʯʘ ʙʫʨʯʘʢʣʘʨʠʜʘ 

ʝʨʜʘʥ (ʩʘ״ʥʜʘʥ) ʙʠʨ ʤʝʪʨʜʘʥ ʟʠʸʜ ʙʘʣʘʥʜʣʠʢʜʘ ʷץץʦʣ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʛʘʥ 

ʢʦʥʩʦʣʣʠ ʪ˄ʩʠʥʣʘʨʥʠʥʛ ʯʠץʠʙ ʪʫʨʛʘʥ ץʠʩʤʠ ʩʘץʣʘʥʠʙ ץʦʣʠʥʛʘʥ. ʍʦʥʘ 

ʤʘʨʢʘʟʠʜʘʥ ʙʠʨʦʟ ʰʠʤʦʣʨʦץʜʘ ʛʘʥʯ ʙʠʣʘʥ ʩʫʚʘʣʛʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʜʘʚʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ 

ʩʘסʘʥʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ʉʘסʘʥʘʥʠʥʛ סʘʨʙʠʡ, ʞʘʥʫʙʠʡ ʚʘ ʰʠʤʦʣʠʡ ʪʦʤʦʥʣʘʨʠʜʘ 

ʊʝʤʫʨ ʚʘ ʊʝʤʫʨʠʡʣʘʨ ״ʫʢʤʨʦʥʣʠʛʠ ʜʘʚʨʠʛʘ ʭʦʩ ʙʘʜʠʠʡ ʙʝʟʘʢ ʚʘ ʠʰʣʘʥʠʰ 

ʪʝʭʥʠʢʘʩʠ ʪʫʨʣʠʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ˄ʡʤʘ ʥʘץʰʣʠ ʤʘʨʤʘʨ ץʦʧʣʘʤʘ ʣʘʚ״ʘʣʘʨʠ ʢ˄ʨʠʥʠʙ 

ʪʫʨʠʙʜʠ. ʄʘץʙʘʨʘʥʠʥʛ ʙʦʰ ʬʘʩʘʜʠ סʘʨʙʜʘʥ ʂ˄ʢ ɻʫʤʙʘʟ ʤʘʩʞʠʜʠ ʧʝʰʪʦץʠ 

 ʠʰʪʠʥ ʤʦʟʘʠʢʘס ʘʨʘʛʘʥ. ʂʠʨʠʰ ʞʦʡʠʜʘʥ ʸʥ ʪʦʤʦʥʣʘʨʠ ʙ˄ʡʣʘʙץ ʠʛʘץ˄

 .ʦʣʠʥʛʘʥץ ʣʘʥʠʙץʦʧʣʘʤʘʣʘʨʠ ʩʘץ

ɻʫʤʙʘʟʠ ʉʘʡʠʜʦʥ ʤʘץʙʘʨʘʩʠ ʰʠʤʦʣ ʪʦʤʦʥʜʘʥ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ 

ʤʘץʙʘʨʘʩʠʥʠʥʛ ʞʘʥʫʙʠʡ ʜʝʚʦʨʠʛʘ ʪʫʪʘʰʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ״ʘʨ ʠʢʢʘʣʘ ʤʘץʙʘʨʘʥʠ 

ʙʠʨʣʘʰʪʠʨʠʙ ʪʫʨʫʚʯʠ ʷʛʦʥʘ ʜʝʚʦʨ ״ʦʩʠʣ ץʠʣʛʘʥ. 

ʄʘץʙʘʨʘ ʪʘʨ״ʠʛʘ ʢ˄ʨʘ ʙʠʨ ʭʦʥʘʣʠ ʠʭʯʘʤ ʙʠʥʦ ʙ˄ʣʠʙ, ʄʠʨʟʦ ʋʣʫסʙʝʢ 

ʜʘʚʨʠʛʘ ʭʦʩ ʫʩʣʫʙʜʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ [3, ɹ. 116]. ʄʘץʙʘʨʘ ʪʘʰץʘʨʠʩʠ ʜʝʷʨʣʠ ʢʚʘʜʨʘʪ 

ʰʘʢʣʜʘ, ʜʝʚʦʨʣʘʨʠ ʧʠʰʠס ץʠʰʪʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʪʝʨʠʣʛʘʥ. נʘʨʙ ʪʦʤʦʥʠ ʙʠʨʦʟ ʪʫʨʪʠʙ 

ʯʠץץʘʥ ʧʝʰʪʦץ ʙʠʣʘʥ ʙʝʟʘʪʠʣʛʘʥ. ʇʝʰʪʦץ ʫʩʪʫʥʠʥʠʥʛ ʚʘʡʨʦʥ ʙ˄ʣʛʘʥ ʞʘʥʫʙʠʡ 

 .ʠʩʤʠ 1996 ʡʠʣʜʘ ʛʫʤʙʘʟ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘ ʪʘʲʤʠʨʣʘʥʛʘʥ [3, ɹ. 116]ץ

ʀʯʢʠ ʪʘʭʤʦʥʣʘʨ ʨʘʚʦץ ʙʠʣʘʥ ʪʫʛʘʛʘʥ. ʆʣʜ ʜʝʚʦʨʜʘ, ʪʦץ ʫʩʪʠʜʘʥ ʨʘʚʦץ 

ʪʘʷʥʯʣʘʨʠ ʜʘʨʘʞʘʩʠʜʘ ʨʘʚʦץʣʠ ʪʦʙʘʜʦʥ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ, ʫʥʯʘ ʯʫץʫʨ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʪʦʢʯʘ 

ʪʘʨʟʠʜʘ ״ʦʰʠʷʣʘʥʛʘʥ ʨʘʚʦץʣʘʨ ץʫʣʬʠ ʫʩʪʠʜʘʥ ʯʦʨʪʦץʥʠ ʠʯʢʘʨʠʜʘʥ ʷʢʫʥʣʦʚʯʠ 

ʛʦʨʠʟʦʥʪʘʣ ʙʝʣʙʦס ˄ʪʛʘʥ. ʂʚʘʜʨʘʪ ʘʩʦʩʜʘ ʫʥʯʘ ʢʘʪʪʘ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʨʘʭʛʘ ʪʘʷʥʛʘʥ 

ʙʘסʘʣ ʧʦʡʛʫʤʙʘʟʠ ʚʦʩʠʪʘʩʠʜʘ ʛʫʤʙʘʟ ʘʡʣʘʥʘʩʠʛʘ ˄ʪʠʣʛʘʥ. ɸʡʣʘʥʘ ʫʩʪʠʛʘ 

ʧʦʡʛʫʤʙʘʟ ʪʫʰʠʙ, ʫʥʜʘʥ ʛʫʤʙʘʟ ʢ˄ʪʘʨʠʣʛʘʥ. 

ɻʫʤʙʘʟʠ ʉʘʡʠʜʦʥʥʠʥʛ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠ ʂ˄ʢʛʫʤʙʘʟ ʤʘʩʞʠʜʠ ʙʝʟʘʛʠʛʘ 

ʞʫʜʘ ˄ʭʰʘʰʜʠʨ. ʊʘʭʤʦʥʣʘʨ ʙ˄ʨʪʤʘ ״ʦʰʠʷʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥ. ɹʘסʘʣʣʘʨ ʧʦʡʠʜʘʛʠ 

ʨʘʚʦץʣʘʨ ״ʘʤ ʰʫ ʪʘʨʠץʘ ʙʝʟʘʪʠʣʛʘʥ. ʄʘץʙʘʨʘ ʠʥʪʝʨʴʝʨʠʜʘʛʠ ʙʫʪʫʥ ʩʠʨʪ, ʰʫ 

ʞʫʤʣʘʜʘʥ ʯʦʨʪʦץ ʙʫʨʯʘʢʣʘʨʠʜʘʛʠ ʚʝʨʪʠʢʘʣ ʩʠʨʪʣʘʨ, ʨʘʚʦץʣʘʨʥʠʥʛ ʢ˄ʨʠʥʠʙ 

ʪʫʨʛʘʥ ʩʠʨʪʠ, ʨʘʚʦץʩʠʤʦʥ ʙʘסʘʣʣʘʨ ʩʠʨʪʠ, ʛʫʤʙʘʟ ʦʩʪʠ ʶʟʘʩʠ ʚʘ ʙʫʪʫʥ ʛʫʤʙʘʟ 

ʥʘץʰ ʙʠʣʘʥ ץʦʧʣʘʥʛʘʥ. ʅʘץ  h ʘʩʦʩʘʥ ʤʦʚʠʡ ʚʘ ץʠʟʠʣ ʨʘʥʛʜʘ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. 

ʄʘץʙʘʨʘʥʠʥʛ ʧʘʩʪʢʠ ץʠʩʤʠʜʘ ʦʣʪʠ ץʠʨʨʘʣʠ ʣʦʞʫʚʘʨʜ ʪʘʭʪʘʯʘʣʘʨʜʘʥ ʰʘʨʘʬʘ 

ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʪʘʜץʠץʦʜʣʘʨ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥ [3, ɹ. 116]. 

ʄʘץʙʘʨʘ ˄ʨʪʘʩʠʛʘ ʪ˄ʨʪʪʘ ʤʘʨʤʘʨ ץʘʙʨʪʦʰ ˄ʨʥʘʪʠʣʛʘʥ. 

ʐʘʡʭ ʐʘʤʩʠʜʜʠʥ ʂʫʣʦʣ ʚʘ ɸʤʠʨ ʊʘʨʘסʘʡ ʤʘץʙʘʨʘʣʘʨʠ ʋʣʫסʙʝʢ 

ʟʘʤʦʥʠʜʘ 1437-1438 ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʞʠʜʜʠʡ ʪʘʲʤʠʨʣʘʥʛʘʥ [2, ɹ. 19]. ɸʤʠʨ 

ʊʘʨʘסʘʡʥʠʥʛ ɻʫʤʙʘʟʠ ʉʘʡʠʜʦʥ ʥʦʤʠ ʙʠʣʘʥ ʤʘʰ״ʫʨ ʤʘץʙʘʨʘʩʠ ʠʯʢʘʨʠʩʠʜʘʛʠ 
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ʙʠʪʠʢʣʘʨ ʙʫ ʝʨ ʋʣʫסʙʝʢ ʘʞʜʦʜʣʘʨʠ ״ʠʣʭʦʥʘʩʠ ʵʢʘʥʣʠʛʠʥʠ ʵʩʣʘʪʠʙ ʪʫʨʘʜʠ. 

ʄʘʟʢʫʨ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʤʘʞʤʫʘ ״ʘʤ ʢ˄ʧ ʘʩʨʣʠʢ ʪʘʨʠʭʛʘ ʵʛʘ ʢ˄״ʥʘ ʚʘ ״ʘʤʠʰʘ 

ʥʘʚץʠʨʦʥ ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟʜʘ ʙʘʨʧʦ ʵʪʠʣʛʘʥ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʩʝʨ״ʘʰʘʤʣʠʛʠ, ʪʘʢʨʦʨʣʘʥʤʘʩ 

ʥʘץʰʫ ʙʠʪʠʢʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʜʫʥʸʛʘ ʤʘʰ״ʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ ʙʦʰץʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨ ʩʠʥʛʘʨʠ 

ʖʅɽʉʂʆ ʥʠʥʛ ʞʘ״ʦʥ ʤʝʨʦʩʠ ʨ˄ʡʭʘʪʠʜʘʥ ʞʦʡ ʦʣʛʘʥ. ׳ʦʟʠʨʛʠ ʢʫʥʜʘ ɼʦʨʫʪ-

ʪʠʣʦʚʘʪ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʤʘʞʤʫʘʩʠ ץʘʡʪʘ ʪʘʲʤʠʨʣʘʥʠʙ ʞʘ״ʦʥ ʘ״ʣʠ ʦʣʜʠʜʘ 

ʊʝʤʫʨʠʡʣʘʨ ʜʘʚʨʠ ʤʝʲʤʦʨʯʠʣʠʛʠʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ ʛʫʚʦ״ʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ץʘʜ ʢ˄ʪʘʨʠʙ 

ʪʫʨʠʙʜʠ. 
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çOóZBEKISTON MADANIY MEROSI JAHON T OóPLAMLARIDA è 

LOYIHASINING ILMIY -AMALIY AHAMIYATI  

 

Shakarov ANVAR  

Nizomiy nomidagi TDPU Tarix fakulteti talabasi, 

çYosh havaskor oólkashunoslarè toógaragi aôzosi 

(Ilmiy rahbar: PhD, dotsent Shavkat Bobojonov) 

 
Annotatsiya: Oózbekiston qariyb 3000 yillik davlatchilik tarixiga ega mamlakat hisoblanadi. 

Ajdodlarimiz tengsiz madaniyat, yaratib, buyuk ixtirolarni amalga oshirishgan. Afsuski, boy madaniy 

merosimizning hammasi ham Vatanimizda saqlanib qolmagan. Turli sabablar bilan xorijga chiqib 

kethan. Dunyo muzeylari, kutubxonalari va arxivlarida Oózbekiston tarixi va madaniyatiga oid 

artefaktlar saqlanmoqda. Ularni topib oórganib, xalqimizga yetkazishda çOózbekiston madaniy merosi 

jahon toóplamlaridaè loyihasi oórni nihoyatda katta. Maqolada shu masalalar tahlil etilgan.  

Kalit soózlar: madaniy meros, artefakt, eksponat, kolleksiya, media loyiha, jahon toóplamlari, 

xalqaro sammit. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ Ϥ ʩʪʨʘʥʘ ʩ ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʩʪʠ, ʥʘʩʯʠʪʳʚʘʶʱʝʡ 

ʧʦʯʪʠ 3000 ʣʝʪ. ʅʘʰʠ ʧʨʝʜʢʠ ʩʦʟʜʘʣʠ ʥʝʧʨʝʚʟʦʡʜʝʥʥʫʶ ʢʫʣʴʪʫʨʫ ʠ ʩʦʚʝʨʰʠʣʠ ʚʝʣʠʢʠʝ 

ʠʟʦʙʨʝʪʝʥʠʷ. ʂ ʩʦʞʘʣʝʥʠʶ, ʥʝ ʚʩʝ ʥʘʰʝ ʙʦʛʘʪʦʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʩʦʭʨʘʥʠʣʦʩʴ ʥʘ ʥʘʰʝʡ 

ʨʦʜʠʥʝ. ʆʥʠ ʫʝʭʘʣʠ ʟʘ ʛʨʘʥʠʮʫ ʧʦ ʨʘʟʥʳʤ ʧʨʠʯʠʥʘʤ. ɸʨʪʝʬʘʢʪʳ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʠ 

ʢʫʣʴʪʫʨʦʡ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʭʨʘʥʷʪʩʷ ʚ ʤʫʟʝʷʭ, ʙʠʙʣʠʦʪʝʢʘʭ ʠ ʘʨʭʠʚʘʭ ʧʦ ʚʩʝʤʫ ʤʠʨʫ. ʈʦʣʴ 

ʧʨʦʝʢʪʘ çʂʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʚ ʩʦʙʨʘʥʠʷʭ ʤʠʨʘè ʚ ʧʦʠʩʢʝ, ʠʟʫʯʝʥʠʠ ʠ ʜʦʚʝʜʝʥʠʠ 

ʠʭ ʜʦ ʥʘʰʝʛʦ ʥʘʨʦʜʘ ʯʨʝʟʚʳʯʘʡʥʦ ʚʘʞʥʘ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʵʪʠ ʚʦʧʨʦʩʳ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʘʨʪʝʬʘʢʪ, ʵʢʩʧʦʥʘʪ, ʢʦʣʣʝʢʮʠʷ, ʤʝʜʠʘʧʨʦʝʢʪ, 

ʤʠʨʦʚʳʝ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ, ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʡ ʩʘʤʤʠʪ. 

Abstract: Uzbekistan is a country with a history of statehood that goes back almost 3,000 years. 

Our ancestors created an unrivaled culture and made great inventions. Unfortunately, not all of our 

rich cultural heritage has been preserved in our homeland. They went abroad for various reasons. 

Artifacts related to the history and culture of Uzbekistan are stored in museums, libraries and archives 

around the world. The role of the project "Cultural Heritage of Uzbekistan in World Collections" in 

finding, studying and bringing them to our people is extremely important. The article analyzes these 

issues. 

Key words: cultural heritage, artifact, exhibit, collection, media project, world collections, 

international summit. 

Oózbekiston dunyo tamadduni tarixida yorqin iz qoldirgan buyuk davlatlarning 

vorisi hisoblanadi. Asrlar davomida bu yurtda juda koóplab meômorchilik, sanôat va 

adabiyot durdonalari yaratilgan boólib, oótmishdan to bugungi kunga qadar dunyo 

hamjamiyatini lol qoldirishda davom etmoqda. Ushbu merosni har tomonlama oórganish 

va tadqiq etish nafaqat Oózbekiston, balki butun dunyo uchun ham dolzarb masalalar 

qatorida turadi.  

Oózbekiston Respublikasi mustaqillikka erishganidan soóng tarixni tiklash va 

oórganish borasida salmoqli ishlar amalga oshirildi. 2016-yildan boshlab bu jarayon 

oózining yangi bosqichiga qadam qoóydi. Toshkent va Samarqand shaharlarida 

oótkazilgan çOózbekiston madaniy merosi ï xalqlar va mamlakatlar oórtasidagi 

muloqotga yoóliè mavzuidagi xalqaro kongress tariximiz oórganish va targóib etishda 

muhim qadam boóldi[1]. Kongressga Rossiya, Kanada, Italiya, Buyuk Britaniya, 

Hindiston, Misr, Koreya, Belgiya, Gollandiya, Fransiya, Germaniya, Chexiya, AQSH, 

Xitoy, Turkiya, Gretsiya, Ozarbayjon va boshqa mamlakatlardan 120 dan ortiq va 100 
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dan ortiq milliy olim va ekspertlar ishtirok etdi. Kongressning asosiy góoyasi Oózbekiston 

madaniy merosini oórganish, saqlash va ommalashtirish boóyicha Butunjahon jamiyati 

(WOSCU) tuzishga qaratildi.  

Loyihani amalga oshirishga yurtimiz olimlari bilan birga xorijdagi hamkorlarimiz, 

tarixchilar, muzey xodimlari ishtirok etmoqda. Buyuk Britaniya, Gretsiya, Hindiston, 

Qozog'iston, Turkmaniston va boshqa davlatlardagi yurtimiz tarixiy merosiga oid noyob 

qo'lyozmalar, hujjatlar, muzey eksponatlari, tarixiy asarlar o'rganilmoqda. Bu noyob 

ma'lumotlar albatta, mamlakatimiz tarixi, ajdodlarimiz ma'naviy merosini o'rganish va 

tadqiq etishga xizmat qiladi. 

2018-yilda Sankt-Peterburgda boólib oótgan II xalqaro kongress doirasida mazkur 

jamiyatning nizomi tasdiqlanganini alohida qayd etish joiz. Hozirga qadar WOSCUning 

8 marotaba sammiti oótkazilgan boólib, ularda Oózbekiston madaniy merosi jahon 

toóplamlarida loyihasi faoliyati va nashr qilingan toóplamlar taqdimotlari oótkazilmoqda.  

çOózbekiston madaniy merosi jahon toóplamlaridaè loyihasi mustaqil yurtimizning 

koóp asrlik tarixiy va madaniy boyliklarini qayta kashf etish, asrash va xalqaro ilmiy 

muhitda eôtirof etish maqsadida amalga oshirilayotgan muhim tashabbusdir. Loyihaning 

asosi mamlakatimizda yaratilgan, lekin turli sabablarga bilan hozirda chet elda ï 

Yevropa, Afrika, Osiyo, Amerikadagi turli muzeylar va kutubxonalarda, shaxsiy 

kolleksiyalarda saqlanayotgan buyumlarni bilish va kataloglashtirishga yoónaltirilgan. 

Loyihaning yutuqlari butun dunyo tomonidan tan olinmoqda. Misol uchun, Rossiya 

Sharq Davlat muzeyi rahbari A.Sedov shunday degan edi: çMadaniyat sohasida amalga 

oshirilayotgan tashabbuslar, Oózbekiston Prezidenti va xalqi oldida taôzim qilishga 

arziydi. Ajoyib illustratsiyali kitob albomlarni yaratish ï sermahsul mehnat taqdimoti 

tashabbusi tahsinga loyiqdiréè [2].  

Loyiha davomida toóplangan materiallar anôanaviy ravishda kitob-albom shaklida 

nashr etib kelinmoqda. Nashrda jamoatchilikka maôlum boólmagan namunalar oórin 

olgan. Nashr matni uch tilda ï oózbek, ingliz, rus tillarida berilgan boólib, asosiy maqsad 

kitobxonlar auditoriyasini kengaytirish va ularga qulaylik yaratishga qaratilgan. 

Shuningdek, nashr kitoblarida maxsus QR-kodlar berilgan boólib, uni mobil qurilma 

yordamida skanerlash orqali ekranda obyektning 3D-shakldagi modeli va videosini 

koórish mumkin boóladi. Loyiha doirasida nafaqat nashr-axborot dasturini yaratilmoqda, 

balki film va televison dasturlar tayyorlanmoqda, xalqaro kongresslar, media tadbirlari 

ham oótkazilmoqda. 

Loyihaning amalga oshirilishi tufayli yaratilgan koóp jildli kitob-albomlar hujjatli 

filmlar va telekoórsatuvlar madaniy merosni ommalashtirishda muhim rol oóynaydi. Bu 

nashrlar nafaqat olimlar, balki kitobxon, talaba va oóquvchilar uchun ham foydali manba 

boólib xizmat qiladi. Xususan, Oózbekiston Respublikasi Prezidenti Shavkat Mirziyoyev 

2018-yil 24-avgust kuni Samarqandda boólib oótgan çBuyuk ajdodlar merosi ï Uchinchi 

Renessans asosiè mavzusidagi VIII xalqaro kongress ishtirochilariga yoóllagan tabrigida 

shunday degan edi: ç é Oózbekiston madaniy merosini oórganish, saqlash va 

ommalashtirish boóyicha butunjahon jamiyati tomonidan oótkazilayotgan xalqaro 

anjumanlar muhim ahamiyatga ega boólmoqdaé çOózbekiston madaniy merosi jahon 

toóplamlaridaè loyihasi doirasida 70 jildlik kitob-albomlar nashr qilinib, yurtimiz va chet 

ellardagi eng mashhur kutubxonalar, oliygoh va muzeylar, nufuzli ilm-marifat 

markazlariga yetkazib berilganini takidlash lozim. Ana shu ishlarning davomi sifatida 
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anjuman kunlarida mazkur turkumdagi yana 10 ta yangi jild taqdimoti oótkazilishi ham 

muhim madaniy hodisadirè [3].  

Loyiha davomida Oózbekistondagi bir qator muzeylar tadqiq qilindi. Bular orasida 

Savitskiy nomidagi Qoraqalpog`iston davlat sanôat muzeyi, Oózbekiston davlat sanôat 

muzeyi, Oózbekiston tarixi davlat muzeyi, Oózbekiston amaliy sanôat va hunarmandchilik 

tarixi davlat muzeyini va Samarqand davlat muzey qoóriqxonasi, Qoóqon davlat muzey 

qoóriqxonasi, Ichan qalôa davlat muzey qoóriqxonasini kiritish mumkin. Shuningdek, Abu 

Rayhon Beruniy nomidagi Sharqshunoslik instituti va Alisher Navoiy nomidagi 

Oózbekiston milliy kutubxonasi toóplamlari ham nashr etildi.  

Loyiha davomida Rossiya, Buyuk Britaniya, Fransiya, Italiya, Germaniya, 

Chexiya, Polsha, Turkiya, Yaponiya, AQSH, Kanada, Vengriya kabi davlatlardagi bir 

qator muzeylar va shaxsiy kolleksiyalardagi Oózbekiston tarixiga oid noyob va qimmatli 

buyumlar oórganildi va nashr toóplamlariga kiritildi.  

Loyiha O'zbekiston elektron ommaviy axborot vositalari milliy assotsiatsiyasi, 

Oliy Majlis huzuridagi nodavlat-notijorat tashkilotlari va fuqarolik jamiyatining boshqa 

institutlarini qo'llab-quvvatlash jamoat fondi mablag'larini boshqarish bo'yicha Parlament 

komissiyasi, O'zbekiston Respublikasi Turizmni rivojlantirish davlat qo'mitasi, 

O'zbekiston Yoshlar Ittifoqi markaziy kengashi hamda YUNESKO bilan hamkorlikda 

tashkil etilib kelinmoqda. 

Xulosa qilib aytganda, çOózbekiston madaniy merosi jahon toóplamlaridaè loyihasi 

oózbek xalqi va davlatchiligi tarixi yutuqlarini chuqur oórganish, nomaôlum sahifalarini 

ochish, xalqimizga yetkazish, buyuk ajdodlar merosini avlodlarga yetkazish, 

oôzbeklarning buyuk merosini xalqaro hamjimatga koórsatish orqali milliy imijimizni 

oshirishga qaratilgani bilan eôtiborlidir.  
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SHOFIRKON KASHTACHILAR SULOLASI  

 

Rashidova RAôNO 

 Nizomiy nomidagi TDPU Tarix fakulteti talabasi, 

 çYosh havaskor oólkashunoslarè toógaragi aôzosi  

Ilmiy rahbar: (PhD, dotsent Shavkat Bobojonov) 
 

Annotatsiya: Maqolada qadimiy hunarmandchilik turlaridan biri boólgan kashtachilik, 

mahsulotlarning tayyorlanish uslubi, kashta va soózanalarning tayyorlanish bosqichlari, 

kashtalardagi rang, naqsh va tasvirlarning ramziy xususiyatlari, semantikasi tahlil etilgan. 

Buxoro viloyati Shofirkon tumanidagi kashtadoózlar sulolasi, oila tarixi, uy muzeyi, etnoturizm 

rivojiga qoóshayotgan hissasi hududda olib borilgan dala tadqiqotlari asosida ochib berilgan.  

Kalit soózlar: kashtachilik hunari, soózani, pilla, sulola, naqsh, anor, gul, uy muzeyi 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʝʪʩʷ ʚʳʰʠʚʢʘ, ʦʜʥʦ ʠʟ ʜʨʝʚʥʠʭ ʨʝʤʝʩʝʣ, ʩʧʦʩʦʙ 

ʠʟʛʦʪʦʚʣʝʥʠʷ ʠʟʜʝʣʠʡ, ʵʪʘʧʳ ʠʟʛʦʪʦʚʣʝʥʠʷ ʚʳʰʠʚʦʢ ʠ ʩʦʟʘʥ, ʩʠʤʚʦʣʠʯʝʩʢʠʝ ʩʚʦʡʩʪʚʘ ʠ 

ʩʝʤʘʥʪʠʢʘ ʮʚʝʪʘ, ʫʟʦʨʦʚ ʠ ʦʙʨʘʟʦʚ ʚ ʚʳʰʠʚʢʝ. ʅʘ ʦʩʥʦʚʝ ʧʦʣʝʚʳʭ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʡ, 

ʧʨʦʚʝʜʝʥʥʳʭ ʚ ʵʪʦʤ ʨʘʡʦʥʝ, ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʠʩʪʦʨʠʷ ʜʠʥʘʩʪʠʠ ʚʳʰʠʚʘʣʴʱʠʮ, ʠʩʪʦʨʠʷ 

ʩʝʤʴʠ, ʜʦʤ-ʤʫʟʝʡ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʚʢʣʘʜ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ ʵʪʥʦʪʫʨʠʟʤʘ ʚ ʐʘʬʠʨʢʘʥʩʢʦʤ ʨʘʡʦʥʝ 

ɹʫʭʘʨʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʚʳʰʠʚʘʣʴʥʦʝ ʨʝʤʝʩʣʦ, ʩʦʟʘʥʠ, ʢʦʢʦʥ, ʜʠʥʘʩʪʠʷ, ʫʟʦʨ, ʛʨʘʥʘʪ, 

ʮʚʝʪʦʢ, ʜʦʤ-ʤʫʟʝʡ 

Abstract: The article analyzes embroidery, one of the ancient crafts, the method of making 

products, the stages of making embroidery and sozan, the symbolic properties and semantics of 

color, patterns and images in embroidery. Based on field research conducted in this area, the 

history of the dynasty of embroiderers, the history of the family, the house-museum, as well as 

their contribution to the development of ethnotourism in the Shafirkan district of the Bukhara 

region are revealed. 

Keywords: embroidery craft, sozani, cocoon, dynasty, pattern, pomegranate, flower, 

house-museum 

Buxoro qadimdan hunarmandchilik rivojlangan madaniyat markazlaridan biri 

hisoblanadi. Bu yerda, asosan, hunarmandchilik va xalq amaliy sanôatining turli 

yoónalishlari, ayniqsa zardoózlik va zargarlik, kashtachilik sanôati rivoj topgan. 

çUstoz-shogirdè anôanasi orqali hunarmandlarning oilaviy sulolari avloddan-

avlodga kasb sirlarini yetkazib kelmoqda. Ana shunday kashtachi-hunarmand 

oilalardan biri Buxoro viloyati Shofirkon tumani Talija qishlogôidan boólgan 

Muhabbat Qoóchqorova va Farhod Ramazonovlar oilasidir. Muhabbat Qoóchqorova 

bu faoliyat bilan 1997-yildan buyon shugôullanib keladi. Dastlab oddiy qiziqish va 

sep yigôish bilan boshlangan bu faoliyat katta tadbirkorlikka aylanib ketdi. Ular oóz 

ishlarini avval Buxoro shahridagi koórgazmalarda namoyon etdilar. Kashtachilik 

namunalarini koórgan turistlar ularga katta qiziqish bildirdi va buyurtmalar bera 

boshladi. Bu oila oóz faoliyatini kengaytirish maqsadida Sitorai Mohi Xossa 

muzeyidagi çBadiiy kashtachilikè boólimi mutaxassislaridan yoól yoóriq soórashdi. 

Muhabbat Qoóchqorova çTashabbusè koórik- tanlovining tuman va viloyat 

bosqichlarida bir nechta bor ishtirok etib, gôoliblar qatoridan oórin egalladi va 2007-

yilgi tanlovda viloyat bosqichining gôolibiga aylandi. Kundan kunga bu faoliyat 

kengayib, shogirdlar soni oósib bormoqda. Bugungi kunda shogirdlarning soni 100 

dan oshadi. Muhabbat Qoóchqorova oóz hunarining sirlarini singlisi Yulduz 

Qoóchqorovaga ham oórgatgan boólib, hozirda uning shogirdlari soni 30 dan oshadi. 
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Ular orasida Shofirkon tumanining Bogôiafzal, Chuqurak, Pashmon, Hovlipoyon 

kabi qishloqlaridan boólgan xotin-qizlar bor [1].  

Kashtachilik faoliyati insondan uzoq vaqt, sabr va mehnat talab etadi. Bitta 

soózana tikishga yillab vaqt ketadi. Kashtachilik bir nechta bosqichda amalga 

oshiriladi. Dastlab boóz, ipak yoki adras kabi mato sotib olinadi. Ramazonovlar 

oilasi matoni Margôilondan olib keladi. Soóngra muzeylardan soózana nusxalarini 

olib, ularga qarab oózlarining namunalarini yaratadilar, matoga naqsh chizadilar. 

Boózga yoki boshqa matoga chizma chizish uchun 2-3 kun atrofida vaqt ketadi. 

Soózanada gullar qatôiy oólchamli, geometrik-simmetrik emas, ular erkin, 

oólchamsiz, taxminiy olinadi. Shuning uchun kashtachilik sohasi va tikish borasida 

emas, rassomchilik borasida ham ulkan isteôdod talab etadi. Bizgacha yetib kelgan 

kashtachilik namunalarini oórganib chiqib, kashta naqshlari eramizdan avvalgi 

davrlardanoq takomillashgan degan xulosaga kelindi. Oósha davrlarda kashta 

naqshlarida tabiat hodisalari va kishilarning hayot haqidagi tasavvurlari aks 

ettirilgan. Kashtaga tushirilgan anor, bodom, gulibaxmal, koózacha, lola, 

koózmunchoq, gulsapsar, chinnigul, gultojixoóroz, gulxayri, rayhon, gilos, qalampir 

kabi elementlarning har biri oóziga xos maônoni anglatadi. Masalan, undagi anor 

elementi serfarzandlik maônosini anglatadi. Chunki Sharqning koóp mamlakatlari 

singari Buxoro xalqlarida ham anor hosildorlikning ramzi boólib kelgan.  

Keyingi bosqichda ip yaratish bilan shugôullanishadi. Buning uchun ipak 

qurtini uyda boqib, undan pilla olishadi. Kashtachilikda rang eng asosiy va muhim 

oórin egallaydi. Birinchi navbatda mato rangi tanlanadi. Boóz hech qachon sutdek 

oppoq boólmaydi. Kashta uchun kulrang yoki biroz sargôish tusli boóz tanlanadi. 

Soóngra, ipga rang berish boshlanadi. Pilla qaynatib unga rang beriladi. Kashtaning 

ipiga rang berish uchun tabiiy mahsulotlardan foydalaniladi. Yashil rang olish uchun 

oósma, qizil rang olish uchun shotut yoki anor poóstlogôi, sariq rang uchun piyoz 

poósti, jigarrang uchun yongôoqdan foydalanishadi [1]. 

Hozirgi kunda çZuhroè firmasi tabiiy boóyoqlarni tayyorlashni deyarli qayta 

tikladi. Texnologiyasi quyidagicha: 

1. 1 kg ipakni sariq rangga boóyash uchun anor poóchogôi nim qorongôi joyda 

quritiladi. Quritilgan anor poóchoqlarini yaxshilab yanchiladi. 500 gramm anor 

poóchogôi va 5 gramm ishqor 40-45 minut past olovda qaynatiladi, soóng 80 gramm 

achchiq tosh solinadi. Jamlangan ipak solinib, 10-15 minut aralashmada saqlanadi 

va iplar sariq rangga boóyaladi. 

2. 1 kg ipakni yashil rangga boóyash uchun maxsus quritilgan oósma oósimligi 

barglaridan 500 gramm, 50-60 gramm achchiq tosh, 5 gramm soda, 200-300 gramm 

II yoki III temir oksidi qoóshiladi. Aralashma 40-45 minut past olovda qaynatiladi. 

Qaynatilgan suv aralashmasiga iplar solinadi va 10-15 minut ikki qoóllab aylantirib 

turiladi. Iplar yashil rangga boóyaladi.  

3. 1 kg ipakni ochiq qizil rangga boóyash uchun 500 gramm gujum (dub) 

daraxtining yanchilgan poóstlogôi, 5 gramm soda, achchiq tosh, 20 gramm mis 

kukuni, 20-30 gramm II yoki III temir oksidi qoóshiladi. Aralashma 40-45 minut past 

olovda qaynatiladi. Qaynatilgan suvga iplar solinib, har 5 minutda aylantirib turiladi. 

Bu holat 20-25 minut davom etadi. Iplar ochiq qizil tusga boóyaladi [2]. 

Asosan oq fonga qizil rang tushirish jozibadorlikni oshiradi. Buxoro, 
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Shofirkon kashtalarining xarakterli tomoni shundaki, ularga koóproq zangori, 

kulrang va pushti ranglar ishlatiladi. Ayni shu ranglarni mil.avv.VII asrga oid 

boólgan Varaxsha devorlarida ham uchratish mumkin. Tabiiy rangning afzalligi 

shundaki, yuvgan vaqtda ham uning rangi chiqib ketmaydi. Kashtalar tabiiy 

boóyoqlarga boóyalsa Quyosh nuri, tabiat injiqliklariga 100 yillab dosh beradi. 

Kashta naqshlarini tushirib joypoósh (kelin-kuyovlar yopadigan choyshab), dorpech 

(devorning yuqori qismini bezaydigan mato), zardevor (xonaning toórini bezash 

uchun ishlatiladigan mato), korpech (kiyim taxlanadigan tokcha uchun yopib 

qoóyiladigan mato), miyonband (erkaklar belbogôi), nimsoózana (devor bezash 

uchun ishlatiladigan kichik kashta), jaket, choópon, bosh kiyim, toón, paranji, 

joynamoz, sharflar tikiladi. Azal-azaldan joypoósh va takiyapoósh kelin sepining 

muhim qismi hisoblanadi. Aholining tasavvuriga koóra, yangi turmush qurgan kelin-

kuyovlar eng koóp nazar-nafasga duchor boóladigan insonlar deb hisoblangan. 

Shuning uchun kashtalar koózmunchoq shaklidagi naqshlar bilan bezatilgan. Kashta 

boólaklarga boólib tikiladi. Masalan, balandligi 15 santimetrga yaqin, baôzan, 30 

santimetr ham qilib olinishi mumkin.  Bitta soózana tikish uchun 3 ta qiz 2-3 oy, 

katta soózanalar uchun 7 oydan 1 yilgacha ishlashadi. Dastlab kashta tikishda faqat 

ignadan foydalanilgan boólsa, bugungi kunda bu ish bigiz yordamida amalga 

oshiriladi. Kashta tikishga qizlar shogirdlikka qiziqishiga qarab har xil yoshdan 

olinadi.  

Kashtachilikning toóy va diniy marosimlar uchun ham oóziga xos oórni bor. 

Toóy liboslari koópincha kashta bilan bezatilgan. Bu liboslarning har bir naqshi baxt, 

farovonlik va oilaviy saodat ramzi sifatida qabul qilinadi. Tarixiy manbalarda 

keltirilishicha, oózbek oilalarida toóy marosimlariga sarflanadigan umumiy 

mablagôning 25 foizi kashtachilik buyumlariga sarflangan. Kashtachilikning diniy 

marosimlarda qoóllanilishi ham keng tarqalgan boólib, u koópincha ruhiy poklanish 

va maônaviy tozalanish ramzi sifatida qabul qilinadi. Diniy bayramlar va 

marosimlarda, ayniqsa Ramazon va Qurbon hayitlarida, kashtalar bilan bezatilgan 

kiyimlar keng qoóllaniladi. 

Hozirgi kunda Buxoro kashtachilik sanôatining asl namunalari Leningraddagi 

Rus davlat muzeyida, Moskvadagi Sharq madaniyati davlat muzeyida, 

Dushanbedagi Tojikiston oólkashunoslik muzeylarida saqlanmoqda. 2013-yilda 

Germaniyaning Visbaden shahridagi Rippon Bosvell auksion uyi tomonidan 

oótkazilgan kimoshdi savdosida XIX asrga oid Shahrisabz soózanasi (kashta tikib 

bezatilgan choyshab) 143 ming yevroga sotildi. Bu shu paytga qadar kimoshdi 

savdosida Oózbekistonda ishlab chiqarilgan toóqimachilik mahsulotlariga toólangan 

rekord narx hisoblanadi. Bizning mamlakatimizda kashtadoózlik va 

gilamdoózlikning turli xil maktablari asrlar davomida rivojlanib kelmoqda. 

Binolarning ichki qismi uchun moóljallangan kashtachilik sanôati bilan koóproq 

oótroq aholi shugôullangan boólsa, gilamchilik bilan koóproq dasht aholisi 

shugôullanib kelgan. Shahrisabz va Nurota, Samarqand va Toshkentning kashta 

bilan bezatilgan pannolari, Surxondaryoning qoóngôirot ayollari, Qashqadaryoning 

arab ayollarining toóqilgan va kashtali gilamlari uchun butun dunyoga mashhur 

boólgan. Bugungi kunda ushbu mahsulotlar yuksak darajada kolleksiyalash va 

oórganish predmetiga aylanmoqda. Ular avloddan-avlodga oótib kelayotgan turli 
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xildagi naqshlari, shuningdek, toóqimachilik bilan bogôliq ishlash usullari bilan 

kishini hayratda qoldiradi [3]. 

Xulosa qilib aytganda, kashtadoózlik hunarini salab qolish, qadimiy usulda 

tayyorlanish texnologiyasini tiklash hunarmandchilik davomiyligini ta'minlash, 

ustoz-shogird qadriyatini asrash, yosh avlodga hunarni oórgatish orqali ularda sabr-

toqat, iymon, e'tiqod kabi tarbiyaviy fazilatlarni shakllantirishga yordam beradi. 

Shuningdek, turizmning etnografik yoónalishini rivojlantirishda hududning yangi 

lokatsiyasi vazifasini oótaydi.  

 

 Kashta iplariga rang berish jarayoni 

 

 
Amerikaliklar uyini bezab turgan Shofirkon hunarmandlarining qoól ishi 

OóZBEKISTON MADANIY MEROSINING DURDONASI: 
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ALISHER NAVOIY NOMIDAGI DAVLAT OPERA VA BALET TEATRI  

 

Sultanova MUHAYYO  

Kamoliddin Behzod nomidagi  

Milliy rassomlik va dizayn instituti 

mustaqil tadqiqotchisi. 
  

Annotatsiya: Jamoat binolari arxitekturasi jamiyatning moddiy va maônaviy 

ehtiyojlariga javob berish bilan birga, uning dunyoqarashi va mafkurasini ham aks ettiradi. 

Ayniqsa, yirik jamoat inshootlari shahar makonlarini shakllantirishda muhim rol oóynab, 

meômoriy-badiiy jihatdan shahar ansambllarining ajralmas qismiga aylanadi. Bu jarayon 

Oózbekistonning moddiy-madaniy merosini targóib qilish va tadqiq etish tamoyillari bilan 

chambarchas bogóliqdir. Ushbu maqolada ham Oózbekistonning madaniy merosining durdonasi 

Alisher Navoiy nomidagi Davlat opera va balet teatri meômorchiligi haqida soóz yuritiladi. 

Kalit soózlar: meômoriy, ansambl, sanôat, badiiy yondoshuv, inshoot, konstruksiya. 

Abstract: The architecture of public buildings, along with meeting the material and 

spiritual needs of society, also reflects its worldview and ideology. In particular, large public 

buildings play an important role in shaping urban spaces and become an integral part of urban 

ensembles in architectural and artistic terms. This process is closely related to the principles of 

promoting and researching the material and cultural heritage of Uzbekistan. This article also 

discusses the architecture of the State Opera and Ballet Theater named after Alisher Navoi, a 

masterpiece of the cultural heritage of Uzbekistan. 

Keywords: architecture, ensemble, art, artistic approach, structure, construction. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɸʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʟʜʘʥʠʡ, ʥʘʨʷʜʫ ʩ ʫʜʦʚʣʝʪʚʦʨʝʥʠʝʤ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʳʭ ʠ ʜʫʭʦʚʥʳʭ ʧʦʪʨʝʙʥʦʩʪʝʡ ʦʙʱʝʩʪʚʘ, ʪʘʢʞʝ ʦʪʨʘʞʘʝʪ ʝʛʦ ʤʠʨʦʚʦʟʟʨʝʥʠʝ 

ʠ ʠʜʝʦʣʦʛʠʶ. ɺ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʢʨʫʧʥʳʝ ʦʙʱʝʩʪʚʝʥʥʳʝ ʟʜʘʥʠʷ ʠʛʨʘʶʪ ʚʘʞʥʫʶ ʨʦʣʴ ʚ 

ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʠ ʛʦʨʦʜʩʢʠʭ ʧʨʦʩʪʨʘʥʩʪʚ ʠ ʩʪʘʥʦʚʷʪʩʷ ʥʝʦʪʲʝʤʣʝʤʦʡ ʯʘʩʪʴʶ ʛʦʨʦʜʩʢʠʭ 

ʘʥʩʘʤʙʣʝʡ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦ-ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʦʤ ʦʪʥʦʰʝʥʠʠ. ʕʪʦʪ ʧʨʦʮʝʩʩ ʪʝʩʥʦ ʩʚʷʟʘʥ ʩ 

ʧʨʠʥʮʠʧʘʤʠ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʪʘʢʞʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʪʝʘʪʨʘ ʦʧʝʨʳ ʠ ʙʘʣʝʪʘ ʠʤʝʥʠ ɸʣʠʰʝʨʘ ʅʘʚʦʠ, ʷʚʣʷʶʱʝʛʦʩʷ ʰʝʜʝʚʨʦʤ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ 

ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʘʥʩʘʤʙʣʴ, ʠʩʢʫʩʩʪʚʦ, ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʡ ʧʦʜʭʦʜ, 

ʩʪʨʫʢʪʫʨʘ, ʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ. 

Meômorchilik sanôati inson hissiyotlariga taôsir etuvchi muhim ijodiy 

jarayon boólib, texnik va badiiy yondashuvlarning uygóunlashuvi natijasida yuzaga 

keladi. Inshootlarning funksional yechimlari davrning texnologik imkoniyatlari va 

konstruktiv tamoyillariga asoslangan boólsa, ularning badiiy jihatdan mukammalligi 

shakl, nisbat va yorugólikning taôsirchan qoóllanilishiga bogóliqdir. Yorugólik  

meômoriy ansambllarning estetik qiyofasini ochib berish bilan birga, tomoshabin 

kayfiyatini shakllantirishda ham muhim rol oóynaydi. 

Toshkent shahrining teatr binolari, ayniqsa, Alisher Navoiy nomidagi opera 

va balet teatri, Oᾶrta Osiyo monumental meᾷmorchilik anᾷanalarining yorqin 

ifodasidir. Uning tashqi arxitekturasi va dekorativ elementlari Sharq meômoriy 

merosi tamoyillarini oózida mujassam etgan boólib, bu madaniy boyliklarni saqlash, 

targóib qilish va kelajak avlodlarga yetkazish yoólidagi muhim bosqichlardan biridir. 

Alisher Navoiy nomidagi Davlat opera va balet teatri Oózbekistonning 

moddiy-madaniy merosini targóib etish va tadqiq qilish tamoyillariga muvofiq 

ravishda, oózbek milliy meômorchiligining eng yorqin namunalaridan biri sifatida 
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qad rostladi. Mazkur inshoot, oóz shakl va mazmun jihatidan milliy anôanalar hamda 

sotsialistik realizm góoyalarining uygóunlashuvi natijasida yuzaga kelgan boólib, 

oózbek sanôati va meômorchiligini xalqaro miqyosda tanitishda muhim ahamiyat 

kasb etadi. 

Teatr loyihasi akademik A.V. Shusev tomonidan ishlab chiqilgan boólib, 

dastlab u Rim klassikasi shaklida 1934 yilda tasdiqlangan. Biroq, ijodiy jarayon 

davomida meômor milliy oóziga xoslikni aks ettirish zaruriyatini anglab yetdi va 

Oórta Osiyo meômoriy uslublariga asoslangan yangi konsepsiyani ishlab chiqdi. 

Bunda islom meômorchiligining mumtoz shakllari, mahalliy bezak sanôati va 

naqshlaridan keng foydalanildi. Garchi ayrim elementlar tarixiy yodgorliklarning 

tafsilotlarini eslatsa-da, teatr nusxa emas, balki Oórta Osiyo meômoriy uslubining 

umumiy ruhini ifodalovchi mustaqil sanôat asari sifatida shakllangan. 

Teatr qurilishi 1940 yilda boshlangan boólib, Ulugó Vatan urushi sabab 

toóxtatilgan, 1943 yilda esa qayta tiklanib, 1947 yilda yakunlangan. Binoning 

ochilish marosimi oósha davrning muhim madaniy voqealaridan biri boólib, teatrning 

nafaqat sanôat maskani, balki milliy merosning timsoliga aylanishiga yoól ochdi. 

Oósha paytgacha oózbek sahna sanôati teatr va balet kabi janrlarni chuqur 

oózlashtirmagan boólsa-da, ushbu muassasa milliy opera va balet sanôatining 

rivojlanishi uchun mustahkam poydevor yaratdi. 

Teatr binosining tashqi koórinishi oózining monumental fazoviyligi va 

materiallar uygóunligi bilan ajralib turadi. Akademik A.V. Shusev XI-XII asrlarga 

oid meômoriy uslublarni zamonaviy arxitektura bilan uygóunlashtirib, devorlarning 

teksturasini tarixiy yodgorliklardagi silliq góisht bezaklarini eslatadigan tarzda 

loyihalagan. Ushbu majoziy góoya asosida u marmar va pishiq góishtdan foydalanib, 

ochiq gips detallari bilan bezash usulini qoóllagan. 

Binoning asosiy materiallaridan biri boólgan pishiq góishtning issiq sariq 

rangi stalaktit korniĸ va archivoltning oppoq tuslari bilan uygóunlashib, yorugólik va 

soyalar oóyini orqali oóziga xos koórk bagóishlaydi. Kirish qismi monumental 

ustunlar bilan taôkidlangan boólib, ikkita markaziy ustun devor ustunlari bilan 

qoóshilib, Shoh-i-Zinda ansamblidagi Turkan aka maqbarasining arxitektura 

elementlarini yodga soladi. Binoning yon arkadalari XIV-XV asr yodgorliklari 

asosida shakllantirilgan boólib, ulkan devor ustunlari va soyabon tagidagi alebastr 

qandillar bilan bezatilgan. 

Teatrning dastlabki loyihasi keng qamrovli boólib, tomosha zalining sigóimi 

2300 kishiga moóljallangan edi. Umumiy hajmi 184 000 mį boólgan ushbu loyiha 

keyinchalik amaliy jihatdan qayta koórib chiqildi va natijada zal sigóimi 1500 

kishiga, umumiy hajmi esa 75 000 mį ga kamaytirildi. Rejada teatr binosi choózilgan 

toórtburchak shaklida boólib, asosiy kirish qismi uch kamarli portal orqali ochiladi. 

Tomoshabinlarning qulay harakatlanishi uchun asosiy yoóldan uzoqroqda kassa 

xonalari joylashtirilgan. 

Ichki makon keng va mutanosib tuzilgan. Asosiy lobbi ikki qavat 

balandligida boólib, unga qoóshni joylashgan ikkita keng shkaf maydoni mavjud. 

Pastki vestibyuldan zalga oótishda auditoriya deyarli doira shaklida boólib, portal 

orqali kesiladi. Kuchli prossenium orkestrni qisman yopib turadi, sahna oldida esa 

ikkita yon mexanizatsiyalashgan maydoncha joylashgan. Tomoshabin joylari parter 
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va tik joylashgan ikkita balkonli amfiteatrga boólingan. Zalning meômoriy tuzilishi 

ustunlarning takrorlanuvchi ritmi bilan uygóunlashgan boólsa-da, yuqori qismi biroz 

ogóir va murakkab koórinishga ega. 

Sahna tuzilishi funksional jihatdan mukammal ishlab chiqilgan boólib, sahna 

choóntaklari va dekoratsiya xonalarining qulay joylashuvi ijodiy jarayon uchun 

optimal sharoit yaratadi. Sanôat xonalari asosiy zalga yaqin boólib, artistlar uchun 

qulay kutish zonalari bilan jihozlangan. Binoning reja tuzilishi ixcham va 

muvozanatli boólib, har bir element va maydoncha oóz funksiyasiga mos ravishda 

puxta oóylangan. Binoning tashqi yon ustunlari yozgi foyelar uchun asos sifatida 

xizmat qiladi. 

Asosiy jabhasi oózining plastik tuzilishi bilan ajralib turadi. U markaziy 

qismida qoósh ustunlar va yon tomonlarida barelyeflar bilan bezatilgan kuchli uch 

kamarli portaldan iborat. Yon jabhalar esa uzun kemerli ustunlar bilan bezatilgan 

boólib, bu yechim binoga oóziga xos sharqona ohang bagóishlaydi. 

Alisher Navoiy nomidagi Davlat opera va balet teatri loyihasining yakuniy 

versiyasi dastlabki rejalardan sezilarli darajada farq qiladi. Kassa xonasi bilan 

birlashtirilgan vestibyul mavjud boólib, shkaflar yarim yopiq holda joylashtirilgan, 

zinapoyalarning tuzilishi esa soddalashtirilgan. Zal toórtburchak shaklda boólib, orqa 

devori kamarli tarzda yaratilgan. Oórindiqlar tomosha zalining orqa va yon 

qismlaridagi qutilar joylashgan stendlarga oórnatilgan. Sahna tuzilishi juda sodda 

boólib, choóntaklar oórniga dekorativ bezaklarni saqlash tizimi tashkil etilgan. Badiiy 

xonalar avvalgi rejalashtirish variantiga nisbatan sahnaga yaqinroq joylashtirilib, 

qulayroq holatda loyihalashtirilgan. Umuman olganda, reja ixcham va funksional 

boólib, binoning umumiy hajmi dastlabki loyihaga nisbatan sezilarli darajada 

qisqartirilgan. 

Tashqi arxitektura asosan oóz holicha saqlangan, ammo foyening turli 

qismlarini bogólovchi keng ochiq maydonlar lintelli tekis kamarlar bilan yopilgan 

boólib, ularning egri chiziqlari deyarli sezilmaydi. Zal-muzeyning kirish eshiklari 

esa dekorativ arxitratlar va stalaktit soyabonlar bilan bezatilgan boólib, lanset ark 

tuzilishini eslatadi. Zalda, Abdulazizxon madrasasidagi xonalar interyeriga oóxshash 

tarzda, yassi trapetsiya shaklidagi ship oórnatilgan. Panno bezaklari esa Oórta Osiyo 

turar-joy va monumental arxitekturasida keng qoóllaniladigan oóymakor figurali 

arklar bilan oóralgan. 

Ichki bezaklarda birinchi va ikkinchi darajali ramkalar kompozitsiyaning 

tarkibiy qismlarini toóldirib, yuqoridagi mayda ark esa umumiy bezakning markaziy 

elementini ifodalaydi. Zinapoyalar panjaralarining marmar detallari butun dizayn 

konsepsiyasiga uygóun ravishda kiritilgan. Teatr zalining ichki qismida naqshinkor 

bezaklarning oq rangi oltin detallarning nafis jilosi bilan uygóunlashib, hashamatli 

atmosferani yaratuvchi muhitni hosil qiladi. Sahna pardasi issiq rangdagi baxmal 

matodan tayyorlanib, tilla bezaklar bilan ziynatlangan. Oórindiqlar och tusdagi teri 

bilan qoplangan boólib, oq va oltin rang uygóunligining yakuniy ifodasini zal 

markazida osilgan zarhal qandil taôkidlaydi. 

Zalning badiiy bezaklari va rang-barang kompozitsiyasi bino 

arxitekturasining eng muvaffaqiyatli elementlaridan biri sifatida eôtirof etiladi. 

Ayniqsa, Xiva maktabi ustalari tomonidan yaratilgan rozet va çgirihaè naqshlarining 
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geometrik uygóunligi, oósimlik shoxlarining nafis dekorativ spirallari bilan nozik 

tarzda uygóunlashtirilgan. çSamarqandè zalining devorlari esa ajur pannolari bilan 

bezatilgan boólib, mahalliy hunarmandlar tomonidan çislomè uslubidagi ikki qavatli 

oóymakor naqshlar bilan ishlangan. Bu elementlarning barchasi teatr binosining 

meômoriy yuksak saviyasini, Oózbekistonning boy madaniy merosi va 

hunarmandchilik anôanalarining betakror ifodasini namoyon etadi. 

Teatr auditoriyasining foyesi mashhur meômor A. V. Shusevning loyihasi va 

chizmalariga muvofiq bezatilgan. Yon yoólaklar Xiva zalining dekorativ elementlari 

bilan uygóun tarzda shakllantirilgan boólib, bu yerda mohir hunarmandlar Baltaev va 

Abdullaevlar ijod qilgan. Ularning bezak ishlari Xiva zargarlik anôanalarining 

nafisligi va jozibasini oózida aks ettiradi. Umuman olganda, interyer bezaklari 

Buxoro uslubiga xos osoyishtalik va vazminlik bilan ajralib turadi. 

Teatrning kirish qismi yengil koótarilgan milga ega keng portal orqali 

ochilib, flagella ramkasi bilan oóralgan. Plafondlar Xiva turar-joy karvonlarining 

yogóoch konsollaridan ilhomlanib yaratilgan boólib, ularning orasida Xiva yogóoch 

oóymakorligiga xos nafis medalyonlar joylashtirilgan. Devorlarning asosiy 

tekisliklari silliq qoldirilib, faqat panellar va pilasterlar marmar plitalar bilan 

bezatilgan. 

Samarqand zalida usta Quli Jalilov tomonidan yaratilgan noyob bezaklar 

qor-oq alebastr va sariq-pushti Gazgan marmarining ajoyib uygóunligini namoyon 

etadi. Oóymakor pannolar keng chiziqli hoshiyaga ega boólib, pilasterlar ostida esa 

qora marmardan ishlangan past plintlar joylashgan. Plafondlar esa koóp qirrali 

yulduzlar bilan bezatilib, devorlar boóylab joylashgan dekorativ stalaktit gumbazlari 

umumiy koórinishga yanada oóziga xoslik bagóishlaydi. 

çToshkentè zali dizayniga Toshpoólat Aslanqulov rahbarlik qilgan boólib, 

unda mahalliy meômorchilik anôanalariga xos naqshlardan keng foydalanilgan. 

Devor va toósinlarni oórab turgan friz shiftdagi tasvir bilan uygóunlashib, 

devorlardagi nometall esa chiroyli oóyilgan konturlarga va gul naqshlariga ega. 

Zalning bezagi umumiy meômoriy kontseptsiya bilan mukammal uygóunlikda 

yaratilgan. 

Sahna ochilishi toórtburchak shaklda boólib, uning ramkasi ixcham va oddiy 

dizaynga ega. Silliq filetaga garnir qoóshilib, uning ikki tekis oóymakorligida Xiva 

yogóoch oóymakorligi sanôatidan ilhomlangan naqshlar mujassam etilgan. Ushbu 

naqshlar Xivadagi Tosh-Xovli saroyining nafis ustunlarini eslatib, oltin boóyoqlar 

bilan nozik tarzda taôkidlangan. 

Sahnaning ikki tomonidagi qutilar koóp qirrali ark shaklida yasalgan boólib, 

bu Markaziy Osiyo meômorchiligida keng qoóllanilgan monumental va turar-joy 

arxitektura detallarini eslatadi. Devor panellari va mozaika naqshlari ham anôanaviy 

uslubda ishlangan. Fargóona kaminlariga xos yarim doira shaklidagi elementlar ham 

zal interyerida oóz ifodasini topgan. 

Baxmal pardalar soddaligi bilan eôtiborni tortadi ï burmalarsiz va ortiqcha 

detallarsiz tayyorlangan ushbu pardalar zal dizayniga nafis jilo qoóshadi. Oltin, 

kumush va rangli ipaklardagi naqshlar xalq meômorchiligiga xos devor rasmlarini 

eslatadi. Ular, ayniqsa, oósimlik novdalarining nafis bezaklari bilan toóldirilgan, 

anôanaviy gul naqshlarining qirralari bilan uygóunlashgan. Ushbu pardalarni 
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Shusevning naqshlari asosida buxorolik zardoóz ustalari tayyorlagan boólib, ular 

teatr binosida meômoriy va hunarmandchilik sanôatining sintezini ifoda etadi. 

Fargóona zali boshqa zallarga nisbatan kamtarona bezatilgan boólsa-da, 

uning shift tuzilishi yogóoch nurli konstruktsiyaning shaklini ifodalab, milliy 

anôanalarni saqlab qolgan. Termiz zali esa qadimiy sanôat uslublarini oózida 

mujassam etib, XI-XII asrlar Termiz saroylarining meômoriy qiyofasini 

jonlantirishga xizmat qiladi. Ushbu zal bezaklarini usta Nigómatov mahorat bilan 

amalga oshirgan. 

Ish jarayonida ayrim muammolar yuzaga kelgan boólib, masalan, Xiva zalida 

nafis kavisli toósinlar ogóir pilasterlar bilan bezatilgani natijasida umumiy meômoriy 

uygóunlik buzilgan. Shuningdek, dastlab zalni bezash uchun rejalashtirilgan yogóoch 

yarim ustunlar usta Baltaev tomonidan chizilgan boólsa-da, keyinchalik bu 

elementlar loyihadan chiqarib tashlangan. Baôzi joylarda esa fonning biroz 

boóyalgan qismidagi ranglar oóchirilgan boólib, bu dekorativ elementlarning 

relyefini yoóqotishiga olib kelgan. 

Shunga qaramay, teatrning umumiy interyeri milliy meômoriy meros va 

badiiy hunarmandchilik sanôatining betakror uygóunligi sifatida alohida ahamiyat 

kasb etadi. 

Umuman olganda, teatr binosi reja va tashqi arxitektura nuqtai nazaridan 

yaxshi oóylangan, milliy anôanalarga asoslangan va shaharning meômoriy 

ansamblida muhim oórin egallaydigan sanôat maskani sifatida qad rostlagan. Bu 

loyiha milliy va sotsialistik meômorchilik góoyalarining uygóunlashuvi bilan 

Oózbekistonning moddiy-madaniy merosini targóib etish va tadqiq qilish 

tamoyillariga mos keladi. 

Bugungi kunda Alisher Navoiy nomidagi Davlat opera va balet teatri 

sahnasida oózbek kompozitorlari tomonidan yaratilgan opera va baletlar bilan bir 

qatorda, mumtoz Yevropa va rus opera sanôati asarlari ham namoyish etilib 

kelmoqda. Teatr nafaqat ijodiy tajriba almashish, balki oózbek sanôatkorlari uchun 

xalqaro maydonda tanilish imkoniyatini ham taqdim etmoqda. 

Shusevning ijodiy mahorati va meômoriy tamoyillari teatr binosida yorqin 

aks etgan boólib, bu uning Moskvadagi Qozon vokzali va boshqa mashhur asarlarida 

ham koózga tashlanadi. U oózbek anôanaviy meômorchiligining boy elementlarini 

zamonaviy arxitektura bilan uygóunlashtirib, teatr binosini nafaqat sanôat markazi, 

balki tarixiy va madaniy merosning abadiy yodgorligiga aylantirdi. 

Mazkur teatr binosi Oózbekistonning moddiy va madaniy merosini asrash va 

targóib qilish tamoyillariga mos holda, milliy meômorchilikning rivojlanish 

yoónalishlarini oórganish, tahlil qilish va kelajak avlodlarga yetkazishda beqiyos 

ahamiyat kasb etadi. 
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TOSHKENTDAGI SOVET DAVRI KAFELARI VA 

RESTORANLARINING INTERYER DIZAYNI: MADANIY MEROS 

SIFATIDA BADIIY YONDASHUVLAR VA USLUBLAR  

 

Mannopova NILUFAR  

Kamoliddin behzod nomidagi 

Mill iy rassomlik va dizayn instituti 

çDizaynè kafedrasi mudiri, dotsent. 
 

Annotatsiya: Mazkur kengaytirilgan maqolada sobiq ittifoq davrida Toshkent shahrida 

faoliyat yuritgan kafe va restoranlarning meômoriy va interyer dizaynidagi badiiy yechimlar 

Oózbekistonning moddiy-madaniy merosini targóib va tadqiq etishning zamonaviy tamoyillari 

nuqtai nazaridan chuqur tahlil etiladi. Maqola oósha davrdagi muassasalarning shaharsozlikdagi 

oórni, meômoriy uslublari, interyer yechimlarida milliy va internatsional elementlarning oóziga 

xos sintezi, shuningdek, ularning bugungi kundagi madaniy ahamiyati, saqlanib qolish holati va 

qayta tiklash istiqbollarini qamrab oladi.  

Kalit soózlar: Toshkent, sobiq ittifoq, meômorchilik, interyer dizayn, kafe, restoran, 

moddiy-madaniy meros, milliy elementlar, internatsional uslub, shaharsozlik, targóib, tadqiqot, 

saqlash, qayta tiklash. 

Abstract: This extended article provides an in-depth analysis of the artistic solutions in 

the architectural and interior design of cafes and restaurants operating in Tashkent during the 

former Soviet era from the perspective of modern principles of promoting and researching the 

material and cultural heritage of Uzbekistan. The article covers the role of institutions of that 

period in urban planning, architectural styles, a unique synthesis of national and international 

elements in interior solutions, as well as their cultural significance today, state of preservation 

and prospects for restoration. 

Keywords: Tashkent, former Soviet Union, architecture, interior design, cafe, restaurant, 

material and cultural heritage, national elements, international style, urban planning, promotion, 

research, preservation, restoration. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʵʪʦʡ ʨʘʩʰʠʨʝʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʜʘʝʪʩʷ ʛʣʫʙʦʢʠʡ ʘʥʘʣʠʟ 

ʭʫʜʦʞʝʩʪʚʝʥʥʳʭ ʨʝʰʝʥʠʡ ʚ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʦʤ ʠ ʠʥʪʝʨʴʝʨʥʦʤ ʜʠʟʘʡʥʝ ʢʘʬʝ ʠ ʨʝʩʪʦʨʘʥʦʚ, 

ʬʫʥʢʮʠʦʥʠʨʦʚʘʚʰʠʭ ʚ ʊʘʰʢʝʥʪʝ ʚ ʙʳʚʰʫʶ ʩʦʚʝʪʩʢʫʶ ʵʧʦʭʫ, ʩ ʪʦʯʢʠ ʟʨʝʥʠʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ 

ʧʨʠʥʮʠʧʦʚ ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʠ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 

ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʨʦʣʴ ʫʯʨʝʞʜʝʥʠʡ ʪʦʛʦ ʧʝʨʠʦʜʘ ʚ 

ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʝ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʥʳʝ ʩʪʠʣʠ, ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʡ ʩʠʥʪʝʟ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʠ 

ʠʥʪʝʨʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʵʣʝʤʝʥʪʦʚ ʚ ʠʥʪʝʨʴʝʨʥʳʭ ʨʝʰʝʥʠʷʭ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ 

ʩʝʛʦʜʥʷ, ʩʦʩʪʦʷʥʠʝ ʩʦʭʨʘʥʥʦʩʪʠ ʠ ʧʝʨʩʧʝʢʪʠʚʳ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʠ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʊʘʰʢʝʥʪ, ʙʳʚʰʠʡ ʉʦʚʝʪʩʢʠʡ ʉʦʶʟ, ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘ, ʜʠʟʘʡʥ 

ʠʥʪʝʨʴʝʨʘ, ʢʘʬʝ, ʨʝʩʪʦʨʘʥ, ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ, ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʝ 

ʵʣʝʤʝʥʪʳ, ʠʥʪʝʨʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʳʡ ʩʪʠʣʴ, ʛʨʘʜʦʩʪʨʦʠʪʝʣʴʩʪʚʦ, ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʷ, ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʝ, 

ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʝ, ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ. 

Oózbekiston tarixining sobiq ittifoq davri mamlakatning ijtimoiy -iqtisodiy va 

madaniy hayotida chuqur iz qoldirdi. Bu davrda qurilgan shaharlar, binolar va 

inshootlar oóz davrining meômorchilik va dizayn tafakkurini aks ettirib, hozirgi 

kunda ham muhim tarixiy va madaniy ahamiyatga ega. Toshkent shahri, 

respublikaning siyosiy va madaniy markazi sifatida, bu jarayonlarning epitsentri 

boólgan. Sobiq ittifoq davridagi Toshkent kafe va restoranlari nafaqat ovqatlanish 

maskani boólgan, balki shaharliklarning uchrashuv joyi, madaniy almashinuv 

platformasi va dam olish maskani vazifasini ham oótagan. Oózbekistonning moddiy-
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madaniy merosini asrash, oórganish va targóib etishning zamonaviy talablariga 

javoban, ushbu muassasalarning meômoriy va interyer yechimlarini chuqur tahlil 

qilish, ularning milliy va internatsional taôsirlar ostida qanday shakllanganini 

aniqlash muhim ilmiy va amaliy ahamiyatga ega. 

Toshkent shahrining meômoriy rivojlanish tarixi uzoq yillarga borib taqaladi. 

XX asrning ikkinchi yarmida, ayniqsa, Ikkinchi jahon urushidan keyingi davrda 

shahar modernizatsiya jarayoniga kirishdi. Bu jarayon sobiq Ittifoqning 

markazlashgan meômoriy siyosati doirasida olib borildi, biroq Oózbekistonning 

milliy meômoriy anôanalari ham inobatga olingan holda amalga oshirildi. 

Toshkentdagi restoran va kafelar nafaqat jamoat ovqatlanish joyi, balki 

ijtimoiy hayot markazi sifatida ham xizmat qilgan. Ushbu obyektlar Sovet 

modernizmi va milliy bezak sanôati sintezini oózida mujassam etgan boólib, ularning 

meômoriy rejalashtiruvi, ichki va tashqi dizayni ham shu góoyaga asoslangan. 

Sobiq ittifoq davrida Toshkent shahrida barpo etilgan kafe va restoranlarning 

meômorchiligi va interyer dizayni oósha davrning ideologik qarashlari, iqtisodiy 

imkoniyatlari va estetik tendensiyalari bilan chambarchas bogóliq boólgan. 

Shaharsozlik nuqtai nazaridan bu muassasalar koópincha aholi gavjum joylarda, 

markaziy koóchalarda, xiyobonlar yoki madaniyat va istirohat bogólari yaqinida 

joylashgan. Ularning meômoriy qiyofasi koóp hollarda monumental, baôzan esa 

minimalistik ruhda boólib, davrning asosiy meômoriy uslublarini aks ettirgan. 

"Kafeteriy" ("Oózbekiston" mehmonxonasi): "Oózbekiston" mehmonxonasi 

1970-yillarning oórtalarida qurilgan boólib, oózining zamonaviy va monumental 

meômorchiligi bilan ajralib turadi. Kafeteriy mehmonxonaning bir qismi sifatida 

loyihalashtirilib, katta vitrajli oynalari, keng va yorugó ichki makoni bilan eôtiborni 

tortadi. Interyer dizaynida funksional mebellar, sodda dekorativ elementlar va 

zamonaviy yoritish uskunalari qoóllanilib, oósha davrning internatsional estetikasi 

namoyon etilgan. Bu yerda milliy anôanalarga toógóridan-toógóri murojaat boólmasa-

da, fazoning erkinligi va yorugóligi Toshkentning yangi, zamonaviy qiyofasini aks 

ettirgan. 

ñSharq yulduziò restorani (ñGrand Mir Hotelò): 1980-yillarda qurilgan ñSharq 

Yulduziò restorani, oóz nomidan ham koórinib turganidek, milliy elementlarning boy 

va zamonaviy aralashmasini oózida mujassam etadi. Restoranning meômoriy va 

interyer dizayni oósha davrda Toshkentning meômoriy maydonidagi yangi 

yoónalishlarni, shuningdek, milliy madaniyatni oózida aks ettiradi. Binoning tashqi 

qismida milliy naqshlarning stilizatsiyalashgan shakllari, sharqona gumbazlar, 

arkalar va mozaika pannolari sezilarli tarzda qoóllangan. Bu elementlar restoran 

meômorchiligiga sharqona xususiyatlar, joziba va tarixiy chuqurlik qoóshgan. 

Interyerda milliy gilamlar, soózanalar, adras va beqasam kabi mahalliy 

gazlamalar keng qoóllanilib, oósha davrning milliy sanôatining jonlanishini 

koórsatadi. Mis va kulolchilik buyumlari, shuningdek, oóymakor yogóochdan 

ishlangan detallar ham restoran ichki qismini bezab turadi. Bu buyumlar orasidagi 

uygóunlik va boylik restoran dizayniga oóziga xos sharqona atmosfera bagóishlaydi. 

Shuningdek, yoritishda ham milliy uslubdagi qandillar va chiroqlar qoóllanilib, 

mehmonlarga sharqona muhitni yaratishda yordam beradi. 

Restoranning interyerida oóziga xos uslub va dizayn elementlari oósha davrda 
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milliy anôanalar bilan zamonaviy tendensiyalarni muvaffaqiyatli birlashtirgan. 

Gumbazli qoplamalar, rustik mebellar, bir-birini toóldiradigan ranglar va shakllar 

shaxsiy muhit yaratishda katta rol oóynagan. Shu bilan birga, ñSharq Yulduziò 

restoranining umumiy koórinishi, sharqona meômorchilikning zamonaviy talqinini 

oózida mujassam etgan va Toshkentning meômoriy merosi sifatida mustahkam joy 

egallagan. 

Ushbu ikki inshootning meômoriy va interyer yechimlaridagi oóziga xoslik 

Toshkent shahrining oósha davrda erishgan madaniy va badiiy yutuqlarini 

ifodalaydi. ñOózbekistonò mehmonxonasidagi kafeteriyda zamonaviylik, oddiylik 

va yorqinlikning ifodasi boólsa, "Sharq Yulduzi" restoranida milliy va sharqona 

madaniyat elementlarining zamonaviy talqini mavjud boólib, har ikkisi ham oóziga 

xos meômoriy va interyer yechimlari bilan oózbek meômorchiligining eng yaxshi 

namunalarini namoyish etadi. 

ñGulshanò restorani (Markaziy bogó): Toshkentning Markaziy bogóida 

joylashgan "Gulshan" restorani oózining meômoriy konsepsiyasi bilan tabiat bilan 

uygóunlashgan inshoot sifatida ajralib turadi. Restoran dizayni tabiiy muhitga mos 

keladigan elementlar bilan boyitilgan, shu bilan birga shahar meômorchiligiga 

zamonaviy yondashuvni oózida mujassam etgan. Binoning tashqi qismi, atrofidagi 

yashil oósimliklar va bogólar bilan toóliq uygóunlashtirilgan boólib, ochiq havodagi 

ayvonlar, oótirish joylari va romantik atmosfera yaratishga imkon beradigan tabiatga 

bevosita aloqador edi. Ushbu dizayn tamoyillari meômorchilikda tabiatning 

goózalligini va tinchlantiruvchi kuchini aks ettirgan. 

Restoranning ichki interyeri rustik uslubda, tabiiy materiallardan, ayniqsa 

yogóoch, tosh, góisht va keramika kabi materiallardan keng foydalanish orqali 

yaratilgan. Bu materiallar oósha davrning rustik va tabiiy muhitini yaratish uchun 

eng mos keladigan tanlovlar boólgan. Restoran interyerida tabiiy materiallardan 

ishlangan oóymakorlik, qoólda ishlangan keramik idishlar, milliy naqshli yostiqlar 

va pardalar koórinadi, bu esa oózbek meômorchiligining estetik qiyofasini aks 

ettiradi. Ayniqsa, oóymakorlik elementlari milliy bezaklarning nafaqat tashqi, balki 

ichki dizaynda ham uygóunlik bilan qoóllanilishi muhimdir. "Gulshan" restoranining 

badiiy va meômoriy yechimi Toshkent shahrining oósha davrda tabiiy va zamonaviy 

dizaynni birlashtirgan eng yaxshi namunalaridan biri sifatida qabul qilinadi. 

ñBahorò Restorani (ñNavroózò Restorani): Toshkentning eski shahar 

hududida joylashgan "Bahor" restorani, oózbek meômorchiligining anôanaviy 

elementlarini oózida mujassam etgan yirik inshootlardan biridir. Restoran binosi 

oózining tashqi koórinishi bilan oózbek meômorchiligini toóliq aks ettiradi. Binoning 

fasadi va ichki qismlarida xarakterli paxsa devorlar, gumbazlar, peshtoqlar va 

oóymakor eshiklar hamda darvozalar ishlatilgan. Bu elementlar oózbek arxitekturasi 

va tarixini jonlantirib, restoran muhitiga nostaljik va anôanaviy ruh bagóishlaydi. 

Binoning ichki hovlisi hamda tashqi makonidagi koóchmas elementi boólgan 

peshtoqlar va toóplangan manzaralar esa restoranning mehmonlarini 

mehmondoóstlik va anôanaviy oózbek yurtiga olib keladi. 

Interyerni bezashda milliy choyxona anôanalariga xos boólgan past kursilar va 

stollar, dasturxonlar va devorlarga ilingan milliy soózanalar va gilamlar kabi 

elementlar keng qoóllanilgan. Bu bezaklar nafaqat oózbek xalqining koóp asrlik 
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anôanalarini yodga soladi, balki mehmonlarga oózining betakror milliy atmosferasini 

taqdim etadi. Yogóoch oóymakorligi, usta qoóllaridan chiqqan chiroyli naqshlar va 

bezaklar, restoranning ichki muhitiga oóziga xos joziba va nafosat qoóshgan. 

ñBahorò restorani, nafaqat Toshkent shahrining eski shahar hududida 

joylashganligi bilan, balki oózbek xalqining qadimiy madaniy merosini saqlab 

qolgan va uni yanada rivojlantirgan muhim bir maskan sifatida tarixda qolgan. 

Ushbu restoranda har bir element, har bir detallarga eôtibor berilgan holda, oózbek 

milliy  merosi bilan bogóliq boólgan barcha talablarga javob beradi. Bu yerda 

meômoriy va interyer dizaynning boyligi va murakkabligi aniq seziladi, bu esa 

restoranni Toshkentning eng taniqli va qadrlangan inshootlaridan biriga aylantiradi. 

Har ikkala restoran ham, oóz vaqtida Toshkent shahridagi meômoriy va 

interyer dizaynida yangilikni va anôanalarga hurmatni birlashtirgan ajoyib 

namunalar boólgan. ñGulshanò va ñBahorò restoranlari oóziga xos tarzda, oózbek 

milliy merosini nafaqat saqlab qolgan, balki yangi, zamonaviy talqin bilan boyitgan 

inshootlar sifatida shahar arxitekturasida oóz oórnini topdi.  

Yuqoridagi keltirilgan muassasalarni oôrganish natijasida, Sobiq ittifoq 

davridagi Toshkent kafe va restoranlarining meômoriy va interyer yechimlarini tahlil 

qilishda quyidagi muhim aspektlarga eôtibor qaratish lozim: 

Shaharsozlik konteksti: Muassasalarning shaharning umumiy arxitekturaviy 

ansambliga qanday moslashgani, ularning atrofdagi binolar va infratuzilma bilan 

oózaro aloqasi. 

Uslubiy xilma-xillik:  Internatsional zamonaviylik, milliy romantizm va 

anôanaviylik kabi turli meômoriy va dizayn uslublarining namoyon boólishi. 

Materiallar va texnologiyalar: Oósha davrda mavjud boólgan qurilish va 

qayta ishlash materiallari, ularning sifati va qoóllanilish usullari. 

Ideologik taôsir: Sobiq ittifoqning góoyaviy qarashlarining meômorchilik va 

dizaynga taôsiri, milliy oóziga xoslikni ifodalashdagi cheklanishlar va imkoniyatlar. 

Funksionallik va estetika: Binolarning oóz vazifasini bajarishi va shu bilan 

birga estetik talablarga javob berishi. 

Madaniy ahamiyat: Bu muassasalarning shahar aholisining ijtimoiy va 

madaniy hayotidagi oórni, ularning xotiralarda saqlanib qolishi. 

Shuningdek Oózbekistonning moddiy-madaniy merosini targóib va tadqiq 

etishning zamonaviy aspektlari neggizida esa quyidagilarni oóz ichiga oladi: 

Raqamli hujjatlashtirish: Sobiq ittifoq davridagi kafe va restoranlarning 

tarixiy fotosuratlari, loyiha hujjatlari, meômorlar va dizaynerlarning arxivlarini 

toóplash va raqamlashtirish. 

3D modellashtirish va virtual rekonstruksiya: Saqlanib qolmagan yoki 

oózgartirilgan muassasalarning virtual modellarini yaratish orqali ularning dastlabki 

koórinishini namoyish etish. 

Intervyu va xotiralar: Oósha davrda faoliyat yuritgan meômorlar, dizaynerlar, 

xodimlar va muntazam mijozlar bilan suhbatlar oótkazish orqali bevosita 

maôlumotlar toóplash. 

Ilmiy tadqiqotlar: Meômorchilik tarixi, dizayn sanôati va madaniyatshunoslik 

sohasidagi olimlar tomonidan ushbu mavzuda chuqur ilmiy tahlillar olib borish. 

Ommalashtirish: Toóplangan maôlumotlar va tadqiqot natijalarini keng 
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jamoatchilikka yetkazish uchun koórgazmalar, leksiyalar, seminarlar, veb-saytlar va 

ijtimoiy tarmoqlardan foydalanish. 

Turizm salohiyatini oshirish: Tarixiy va madaniy ahamiyatga ega boólgan 

kafe va restoranlarni turistik marshrutlarga kiritish, ularning oóziga xos 

xususiyatlarini targóib qilish orqali madaniy turizmni rivojlantirish. 

Sobiq ittifoq davridagi Toshkent kafe va restoranlarining meômoriy va 

interyer dizaynini zamonaviy tadqiqot usullari yordamida oórganish ularning nafaqat 

tarixiy va badiiy qiymatini ochib beradi, balki Oózbekistonning XX asr 

meômorchiligi va dizayn sanôati tarixiga yangicha nigoh bilan qarashga imkon 

beradi. Aniqlangan maôlumotlar va tahlillar Oózbekistonning moddiy-madaniy 

merosini saqlash, targóib etish va kelgusi avlodlarga yetkazishda muhim ahamiyat 

kasb etadi. 

Umumiy xulosa qilib aytganda, Sobiq ittifoq davridagi Toshkent kafe va 

restoranlari shaharning madaniy hayotining ajralmas qismidir. Ular oósha davrning 

meômoriy va dizaynerlik tafakkurining, milliy va internatsional taôsirlarning 

murakkab uygóunligini namoyon etadi. Ushbu muassasalarni har tomonlama 

oórganish, ularning tarixiy-madaniy qiymatini aniqlash va zamonaviy texnologiyalar 

yordamida targóib qilish Oózbekistonning boy merosini asrash va jahon miqyosida 

tanitishga xizmat qiladi. Kelgusida ushbu obôektlarni saqlab qolish, ularni 

restavratsiya qilish va zamonaviy infratuzilmaga moslashtirish boóyicha maqsadli 

dasturlar ishlab chiqish muhim ahamiyatga ega. 
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Sciences. ï ʊ. 2. ï ˉ. 4. 2023. ï ʉ. 560-565. 

8. Mannopova N., Mannapov A. Influence of çThematic Parksè to the development of tourism 

in Uzbekistan //Asian Journal Of Multidimensional Research. ï 2021. ï ʊ. 10. ï ˉ. 4. ï ʉ. 696-
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OóZBEKISTONNING MODDIY-MADANIY MEROSINI TARGóIB VA 

TADBIQ ETISH TAMOYILLARI: MUAMMOLAR VA YECHIMLAR  
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Annotatsiya:Maqolada Oózbekiston Respublikasida moddiy madaniy merosni saqlash, 

targóib etish va hozirgi kun talablariga tatbiq etish masalalari tahlil qilingan. Oózbekistonning 

moddiy-madaniy meôrosimizni asrab-avaylash boóyicha amalga oshirilayotgan chora-tadbirlar 
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yoritilgan. Taôlim tizimida madaniy merosga oid bilimlarning rivojlantirilishi, raqamlashtirish 

jarayonlari, restavratsiya ishlari va xalqaro hamkorlik tajribalari haqida maôlumot berilgan.  

Kalit soózlar: targóib etish, tatbiq etish, tarixiy yodgorliklar, raqamlashtirish, 

restavratsiya, UNESCO, milliy madaniyat, xalqaro hamkorlik.moddiy- madaniy meros, 

innovatsiya. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʚʦʧʨʦʩʳ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ, ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʠ 

ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʠ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʚ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʝ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ. ʆʩʚʝʱʝʥʳ 

ʤʝʨʳ, ʨʝʘʣʠʟʫʝʤʳʝ ʜʣʷ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʛʦ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. 

ʀʥʬʦʨʤʘʮʠʷ ʦ ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʟʥʘʥʠʡ ʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʤ ʥʘʩʣʝʜʠʠ, ʧʨʦʮʝʩʩʘʭ ʦʮʠʬʨʦʚʢʠ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʦʥʥʳʭ ʨʘʙʦʪʘʭ ʠ ʦʧʳʪʝ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʛʦ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʘ ʚ ʩʠʩʪʝʤʝ 

ʦʙʨʘʟʦʚʘʥʠʷ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʷ, ʨʝʘʣʠʟʘʮʠʷ, ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ, ʦʮʠʬʨʦʚʢʘ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ. ʖʅɽʉʂʆ, ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʘ, ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʦ, 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʴʥʦʝ ʠ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ. ʠʥʥʦʚʘʮʠʠ. 

Annotation 

The article analyzes the issues of preservation, promotion and implementation of material 

cultural heritage in the Republic of Uzbekistan. The measures implemented to preserve the 

material and cultural heritage of Uzbekistan are highlighted. Information on the development of 

cultural heritage knowledge, digitization processes, restoration works and international 

cooperation experiences in the educational system. 

Key words: promotion, implementation, historical monuments, digitization, restoration, 

UNESCO, national culture, international cooperation material-cultural heritage, innovation. 

Bugungi tezkor axborot almashinuvi sharoitida milliy madaniy merosni 

saqlab qolish va uni keng jamoatchilikka targóib etish dolzarb ahamiyat kasb 

etmoqda. Oózbekiston ham oózining qadimiy tarixi, boy moddiy va nomoddiy 

madaniy merosi bilan dunyo sivilizatsiyasining ajralmas qismi hisoblanadi. Shu 

sababli, respublikamizda moddiy madaniy merosni asrab-avaylash, uni zamonaviy 

hayotga tatbiq etish va xalqaro miqyosda targóib qilish davlat siyosatining muhim 

ustuvor yoónalishlaridan biri sifatida eôtirof etiladi. 

Muzeylar insoniyat tarixining, madaniyatining va ilmiy taraqqiyotining 

betakror xazinasidir. Ular qadimgi sivilizatsiyalardan tortib zamonaviy 

jamiyatgacha boólgan davrning moddiy va nomoddiy merosini toóplab, saqlab va 

keng ommaga namoyish etuvchi muhim ijtimoiy va madaniy instituti hisoblanadi. 

Muzeylar orqali xalqlarning milliy oózligi, tarixiy xotirasi va madaniy qadriyatlari 

avloddan-avlodga yetkaziladi. Shuningdek, ular taôlim-tarbiya, ilmiy tadqiqot, 

madaniy muloqot va turizm rivojiga ham katta hissa qoóshadi. 

Bugungi kunda Oôzbekistonning muzeyshunoslik sohasida moddiy-madaniy 

merosni targôib va tadbiq qilish tizimida qator muammolar mavjud boólib, ularni hal 

etish ilmiy asoslangan yondashuvni talab qiladi. 

Mavjud muammolarni bartaraf etish maqsadida, madaniy merosimizni keng 

jamoatchilikka yetkazish uchun respublika va xalqaro miqyosda koórgazmalar, 

madaniy festivallar va ilmiy anjumanlar muntazam tashkil etilmoqda. Masalan, 

"Ipak yoóli durdonalari" xalqaro koórgazmasi Oózbekistonning qadimiy 

madaniyatini butun dunyoga tanitish imkonini berdi. Shuningdek, turizm sohasida 

tarixiy-madaniy yoónalishlar yaratilib, xorijiy sayyohlarning tarixiy obidalar bilan 

tanishuviga keng imkoniyatlar yaratilmoqda. 

Tatbiq etish jarayonida esa bir nechta muhim yoónalishlar koózda tutilgan 

boôlib, taôlim tizimiga Oózbekistonning moddiy va nomoddiy madaniy merosi bilan 
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bogóliq maxsus dasturlar kiritildi. Restavratsiya va konservatsiya ishlari zamonaviy 

texnologiyalar va xalqaro tajriba asosida olib borilmoqda. Jumladan, qadimiy 

meômoriy yodgorliklarni tiklashda Italiya, Yaponiya, Turkiya kabi davlatlarning 

tajribasi oórganilmoqda va amaliyotga joriy qilinmoqda. 

Shuningdek, Oózbekiston Respublikasi Prezidenti tomonidan qabul qilingan 

farmon va qarorlar asosida moddiy madaniy merosni asrashga qaratilgan milliy  

dasturlar ishlab chiqilgan. "Madaniy meros obyektlarini saqlash, ulardan oqilona 

foydalanish va ommalashtirish dasturi" bu boradagi eng muhim hujjatlardan biridir. 

Uning doirasida 800 dan ortiq yodgorlikni restavratsiya qilish va ularni turizm 

obôektlari sifatida rivojlantirish rejalashtirilgan. 

Xalqaro miqyosda esa Oózbekiston UNESCO, ICOMOS (Xalqaro 

yodgorliklar va diqqatga sazovor joylarni saqlash kengashi) kabi tashkilotlar bilan 

hamkorlikni kengaytirmoqda. Xususan, Samarqanddagi Shohi Zinda majmuasi, 

Xivada joylashgan Ichan-Qalôa, va Buxoroning tarixiy markazi kabi yodgorliklar 

UNESCO roóyxatiga kiritilib, xalqaro eôtibor markaziga aylantirilgan. 

Shu bilan bir qatorda yurtimizda moddiy-madaniy merosni tadbiq etishda bir 

qator muammolar ham mavjud boôlib, koóplab qadimiy yodgorliklar va eksponatlar 

raqamlashtirilmagan. Bu ularni global miqyosda tanitishda jiddiy toósiq boólib 

qolmoqda: 

Oózbekistonning moddiy meros obyektlari uchun yagona marketing 

strategiyasi va brendlar mavjud emas. Shuning uchun ularning xalqaro bozorda 

tanilishi past; 

Restavratorlar, madaniyat menejerlari va madaniy diplomatlar tayyorlash 

sohasi yetarli darajada rivojlanmagan. Xalqaro standartlarga mos malaka oshirish 

tizimi zarur; 

Madaniy merosni saqlash va targóib qilishda mahalliy jamoalarning ishtiroki 

sust boólib, bu ijtimoiy barqarorlikka salbiy taôsir koôrsatadi. 

Yuqoridagi muammolarga quyidagi yechimlarni taklif sifatida eôtirof etishim 

mumkin: 

Oózbekiston uchun oóziga xos Raqamli Madaniy Platforma (masalan, 

"UzCulture Digital") tashkil etilishi va barcha yodgorliklar, eksponatlarning 3D 

modellashtirilgan bazasi yaratilishi muhimdir; 

Har bir tarixiy yodgorlik va ansambl uchun individual brend strategiyasi 

ishlab chiqish, madaniyat diplomatiyasi va turizm tarmogói bilan integratsiya qilish 

zarur; 

Madaniyat va turizm sohalarida ixtisoslashtirilgan oliy oóquv dasturlari va 

xorijiy amaliyotlar (Koreya, Yaponiya, Fransiya tajribasi asosida) tashkil etish; 

Mobil ilovalar, interaktiv koórgazmalar va sunôiy intellekt asosida 

ekskursiyalar tashkil etish orqali tashrifchilarni koópaytirish mumkin; 

Mahalliy aholiga meros obyektlari haqida bilim berish, koóngillilar 

dasturlarini joriy qilish va ular orqali madaniy merosni asrash va targóib qilishda 

keng ishtirok etish imkoniyatini yaratish kerak. 

Xulosa 

Mustaqillikdan soóng muzeylar tizimida amalga oshirilgan islohotlar milliy 

oózlikni tiklash, madaniy merosni asrash va xalqaro maydonga chiqarish uchun 
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mustahkam asos yaratdi. Shunga qaramay, zamonaviy davr muzey faoliyati oldiga 

yangidan-yangi talab va chaqiriqlarni qoóymoqda. 

Oózbekistonning moddiy madaniy merosini targóib va tadbiq etish ï faqat 

milliy  madaniyatni saqlash emas, balki uni global kontekstdagi raqobatbardosh 

brendga aylantirishdir. Raqamlashtirish, marketing, kadrlar tayyorlash va 

innovatsion texnologiyalarni joriy etish orqali Oózbekiston oóz boy merosini dunyo 

miqyosida keng tanitish imkoniga ega boóladi. 

Bugungi kunda muzeyshunoslikdagi mavjud muammolar ð kadrlar 

tayyorlashdagi uzilishlar, eksponatlarni raqamlashtirishdagi sustkashlik, 

innovatsion texnologiyalarning yetarli darajada joriy qilinmagani va moliyaviy 

manbalar cheklanganligi ð muzeylarning global raqobatbardoshligini pasaytirishi 

mumkin. Ayniqsa, hududiy muzeylarning infratuzilmasi va ilmiy-tadqiqot 

imkoniyatlari zamon talablari darajasiga mos emasligi jiddiy eôtibor talab qiladi. 

Dunyo tajribasiga murojaat qilgan holda, Yaponiya, Koreya va Yevropa 

muzeylari tomonidan amalga oshirilayotgan innovatsion yondashuvlar, 

raqamlashtirish, virtual muzeylar yaratish, interaktiv taôlim dasturlarini joriy etish 

kabi tajribalarni Oózbekiston sharoitiga moslashtirish muhim vazifa sifatida 

qaralishi zarur.  

Ilmiy -tadqiqot ishlari va restavratsiya sohalarini kuchaytirish, zamonaviy 

raqamli infratuzilmani yaratish, Oózbekiston muzeylarining xalqaro koórgazmalarda 

ishtirokini oshirish, muzey sohasida innovatsion loyihalarni ragóbatlantirish va grant 

dasturlarini kengaytirish, yoshlarni muzeyshunoslikka jalb qilish va bu sohada 

taôlim dasturlarini diversifikatsiya qilish shular jumlasidandir. 

Tarixiy obidalarni tiklash, ilmiy tadqiqotlarni kengaytirish, taôlim tizimiga 

madaniy merosni singdirish va xalqaro hamkorlikni rivojlantirish orqali 

respublikamiz oózining bebaho boyliklarini nafaqat bugungi, balki kelajak avlodlar 

uchun ham saqlab qolmoqda. Moddiy madaniy merosni qadrlash va uni keng 

jamoatchilikka yetkazish Oózbekistonning madaniy, ijtimoiy va iqtisodiy 

taraqqiyotida muhim omil boólib xizmat qilmoqda. 
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Toshkent davlat pedagogika universiteti. 

 
Annotatsiya: Ushbu maqolada Yevropa muzeylarida saqlanayotgan vatanimiz tarixiga 

tegishli qoólyozmalarni aniqlash va tadqiq etish bilan bogóliq jarayonlar tahlil etilgan. Muallif 

asosiy eôtiborni Buyuk Britaniya, Fransiya va Germaniyadagi muzeylar va fondlar, ularda mavjud 

boólgan Alisher Navoiy va yurtimizning oórta asrlar tarixiga tagishli manbalar saqlanayotgan 

Luvr hamda Britaniya muzeylari faoliyatiga qaratgan. Ayniqsa, Kembrij va Oksford kabi ilmiy 

tadqiqot markazlaridagi qoólyozmalarni tadqiq etilishi va unda Oózbekistoning koóplab universitet 

va ilmiy-tadqiqot markazlari ishtirok etayotganligi haqida ham mulohaza yuritgan. Masala 

mohiyatini ochib berishda davriy matbuot va joriy arxivlardan olingan maôlumotlardan unumli 

foydalangan. 

Kalit soózlar: Oózbekiston, Yevropa, muzey, Alisher Navoiy, Luvr, Britaniya, ilmiy ï 

tadqiqot, sharq madaniyati, qoólyozma, oórta asrlar, Oks hazinasi, renessans davri. 

Annotation: This article analyzes the processes related to the discovery and study of 

manuscripts connected to the history of our homeland that are preserved in European museums. 

The author provides a detailed account of the museums and collections in the United Kingdom, 

France, and Germany where the main manuscripts are kept, particularly highlighting the Louvre 

and the British Museum, which house sources related to Alisher Navoi and the medieval history of 

our region. Special attention is given to the research of these manuscripts conducted at academic 

centers in Cambridge and Oxford, as well as the involvement of numerous universities and 

research institutions from Uzbekistan in these studies. In revealing the essence of the issue, the 

author has made effective use of information from periodicals and current archives. 

Key words: Uzbekistan, Europe, museum, Alisher Navoi, the Louvre, Britain, scientific 

research, Eastern culture, manuscript, the Middle Ages, the Renaissance period. 

ɸʥʥʦʪaʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʳ ʧʨʦʮʝʩʩʳ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ʧʦʠʩʢʦʤ ʠ 

ʠʟʫʯʝʥʠʝʤ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ, ʦʪʥʦʩʷʱʠʭʩʷ ʢ ʠʩʪʦʨʠʠ ʥʘʰʝʡ ʈʦʜʠʥʳ, ʭʨʘʥʷʱʠʭʩʷ ʚ ʝʚʨʦʧʝʡʩʢʠʭ 

ʤʫʟʝʷʭ. ɸʚʪʦʨ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʦʩʪʘʥʦʚʠʣʩʷ ʥʘ ʤʫʟʝʷʭ ʠ ʬʦʥʜʘʭ ɺʝʣʠʢʦʙʨʠʪʘʥʠʠ, ʌʨʘʥʮʠʠ ʠ 

ɻʝʨʤʘʥʠʠ, ʛʜʝ ʭʨʘʥʷʪʩʷ ʦʩʥʦʚʥʳʝ ʨʫʢʦʧʠʩʠ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ ʥʘ ʃʫʚʨʝ ʠ ɹʨʠʪʘʥʩʢʦʤ ʤʫʟʝʝ, ʛʜʝ 

ʩʦʜʝʨʞʘʪʩʷ ʠʩʪʦʯʥʠʢʠ, ʩʚʷʟʘʥʥʳʝ ʩ ɸʣʠʰʝʨʦʤ ʅʘʚʦʠ ʠ ʠʩʪʦʨʠʝʡ ʉʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʴʷ ʥʘʰʝʛʦ 

ʨʝʛʠʦʥʘ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʶ ʵʪʠʭ ʨʫʢʦʧʠʩʝʡ ʚ ʥʘʫʯʥʳʭ ʮʝʥʪʨʘʭ 

ʂʝʤʙʨʠʜʞʘ ʠ ʆʢʩʬʦʨʜʘ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʫʯʘʩʪʠʶ ʚ ʵʪʦʤ ʧʨʦʮʝʩʩʝ ʤʥʦʞʝʩʪʚʘ ʫʥʠʚʝʨʩʠʪʝʪʦʚ ʠ 

ʥʘʫʯʥʦ-ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʴʩʢʠʭ ʮʝʥʪʨʦʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ʇʨʠ ʨʘʩʢʨʳʪʠʠ ʩʫʪʠ ʚʦʧʨʦʩʘ 

ʵʬʬʝʢʪʠʚʥʦ ʠʩʧʦʣʴʟʦʚʘʥʳ ʜʘʥʥʳʝ ʠʟ ʧʝʨʠʦʜʠʯʝʩʢʦʡ ʧʝʯʘʪʠ ʠ ʘʢʪʫʘʣʴʥʳʭ ʘʨʭʠʚʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ, ɽʚʨʦʧʘ, ʤʫʟʝʡ, ɸʣʠʰʝʨ ʅʘʚʦʠ, ʃʫʚʨ, ɹʨʠʪʘʥʠʷ, 

ʥʘʫʯʥʳʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ, ʚʦʩʪʦʯʥʘʷ ʢʫʣʴʪʫʨʘ, ʨʫʢʦʧʠʩʴ, ʩʨʝʜʥʠʝ ʚʝʢʘ, ʵʧʦʭʘ ʈʝʥʝʩʩʘʥʩʘ. 
Jahon tamaddunlari ichida Markaziy Osiyo jivilizatsiyasi oóziga xos oórin 

olgan boólib, dunyo buni çOks sivilizatsiyasiè nomi bilan oórganmoqda. Mintaqada 

ikki marotaba ilm-fan uygóonishi, yaôni renessans davri roóy berib, bugungi kunda 

ham oósha davrlarda yaratilgan ilmiy asarlarni oórganishga ehtiyoj ortib bormoqda. 

Ushbu asarlar allaqachon insoniyat mulkiga aylanib, ular jahonning turli muzey va 

fondlarida saqlanmoqda. Aynan chet mamlakatlarda saqlanib turgan yurtimiz tarixi 

va madaniyatiga oid qoólyozma asarlarni qidirib topish, ularni nusôhalarini 

yurtimizga olib kelish borasida koópalab ishlar qilinmoqda. 

Markaziy Osiyoning bir qismi boólgan Oózbekiston ham, qoóhna madaniyatga 

ega davlat, qadimgi sivilizatsiyalarning beshigi va chorrahasi hisoblanadi. Aynan 

yurtimizga tegishli asori atiqalar jahonning koóplab nufuzli muzeylarida saqlanib, 

oózaro hamkorlikda tadqiq etib kelinmoqda. Jumladan, Fransiyaning eng koóp 

sayyoh tashrif buyuradigan Luvr muzeyidagi islom sanôati departamentining 

arxeologlar guruhi dunyoning boshqa yetakchi ilmiy markazlari (Rossiya davlat 
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Ermitaji, AQShning Nyu ï York universiteti) singari Buxoro vohasidagi yirik 

koóhna markazlarni oórganish borasida Oózbekiston Fanlar akademiyasining 

Arxeologiya instituti bilan koóp yillik oózaro manfaatli hamkorlik tajribasiga ega[1]. 

Hamkorlikdagi ilmiy tadqiqotlar, qoólga kiritilayotgan ilmiy maôlumotlar va boy 

arxeologiya materiallari dunyoning koópgina ilmiy markazlari eôtiborini jalb 

qilmoqda. Ushbu tadqiqotchilarning izlanishlari qoóxna Oózbekiston tarixini 

boyishiga, Sharq tarixini oórganilishiga salmoqli hissa boólib qoóshiladi.  

Yana bir nufuzli ilmiy markazlardan biri boólgan Londondagi Britaniya 

muzeyi kutubxonasida Alisher Navoiy asarlari saqlanmoqda. Ushbu muzey bilan 

oórnatilgan ilmiy aloqalar tufayli ularni oórganish imkoniyati yuzaga keldi. Agarda 

Britaniya kutubxonasida Alisher Navoiy sheôriyatini oóz ichiga olgan 30 dan ziyod 

qoólyozmalarga ega ekanligini eôtiborga olsak, naqdar jiddiy hamkorlik qilishga 

zaruriyat borligi oydinlashadi. Albatta, ushbu yoónalishda qoólyozmalarni tadqiq 

qilish boóyicha Oózbekistondagi nufuzli oliy taôlim dargohi boólgan Alisher Navoiy 

nomidagi Toshkent davlat oózbek tili va adabiyoti universiteti bilan jadal yoólga 

qoóyilgani holda olib borilmoqda[2]. Oóz navbatida Yevropa davlatlarida qoóhna 

sharq tarixi va madaniyatiga tegishli qoólyozma asarlar koóp, biroq uni oóqishni 

biladigan mutaxassislar borasida muammo yuzaga kelgan. Bu borada Oózbekiston 

ularga soha mutaxassislarini yetkazib berishda muxim oórin tutmoqda. Shu tariqa 

hamkorlikdagi ilmiy ï tadqiqotlar amalga oshirilib kelinmoqda. 

Bilamizki, Yevropada Sharq madaniyati, tarixi va sanôatiga XVI ïXVII 

asrlardan qiziqish boshlanib, turli yoóllar bilan oólka tarixiga tegishli manbalarni ular 

qoólga kiritgan va bugungi kungacha turli ilmiy markaz va muzeylarda saqlab, 

oórganib kelmoqdalar. Qolaversa, Yevropaning koóplab universitetlarida ham sharq 

xalqlari tarixiga tegishli noyob manba va adabiyotlar saqlanadi. Soónggi yillarda 

universitetlararo hamkorlik ham rivojlanmoqda. Qolaversa, ushbu adabiyotlarni 

oórganish va tadqiq etish oózbekistonlik olimlar uchun ham qiziq va oóz oórnida yangi 

manbalarni oórganish tariximizning nomaôlum sahifalarini aniqlash imkoniyatini 

bermoqda. Ushbu yoónalishdagi aloqalar Kembrij universiteti bilan qizgóin va 

samarali kechmoqda. Ushbu aloqalarni tamal toshi 2004 yil Toshkent Islom 

universiteti bilan Kembridj universiteti qoshidagi Markaziy Osiyo forumi oórtasida 

anglashuv memorandumi imzolanishi bilan boshlangan. Oksfordda joylashgan islom 

tadqiqotlari va Xalqaro strategik tadqiqotlar instituti bilan ham aloqalar yoólga 

qoóyilganligi quvonarlidir[3].  

Oksford islom tadqiqotlari markazi direktori Farhan Nizomiy 2017 yil dekabr 

oyida Oózbekistonga tashrif buyurdi. Tashrif davomida Imom Buxoriy xalqaro 

ilmiy-tadqiqot markazi, Islom sivilizatsiyasi markazi va Toshkent islom 

universitetining Islomshunoslik ilmiy-tadqiqot markazi bilan istiqboldagi ilmiy 

hamkorlik aloqalarini muhokama qilinib, tomonlar oórtasida anglashuv 

memorandumlari imzolandi[4]. Oótgan davr mobaynida erishilgan kelishuvlarga 

muvofiq ikki mamlakat olimlari tomonidan dolzarb mavzularda ilmiy tadqiqotlar 

oótkazildi, mutaxassislar almashinuvi yoólga qoóyildi, xalqaro seminar va 

konferensiyalar tashkil etilib, ilmiy adabiyotlar nashr qilindi[5]. Uchrashuvlarda 

istiqbolda islomshunoslik boóyicha ilmiy-tadqiqotlar olib borish boóyicha hamkorlik 

kelishuvlariga erishildi. Shu bilan birga Kembrij kutubxonasida saqlanayotgan 



  

 
190 

turkiy, forsiy qoólyozmalarni tadqiq qilib, katologlar tayyorlaydigan oózbekistonlik 

mutaxassislarga ehtiyoj borligini bildirishdi. Yuqorida alohida taôkidlaganimizdek, 

bizda ushbu sohani yetakchi bilimdonlari Sharqshunoslik universiteti va 

qoólyozmalar institutlarida tayyorlanadi. 

Shubhasiz, yetakchi xalqaro ilmiy markazlar bilan hamkorlik Oózbekistondagi 

Islom sivilizatsiyasi markazi, Imom Buxoriy xalqaro ilmiy-tadqiqot markazi 

faoliyatining rivojlanib borayotganidan, yurtimizda ushbu sohadagi islohotlari jahon 

miqyosida oóz eôtirofini topayotganligidan dalolat beradi. Muzeylar sohasidagi 

aloqalar Fransiya bilan ham davom etmoqda. 2018 yil 3 may kuni Oózbekistondan 

Islom sivilizatsiyasi markazi, Imom Buxoriy xalqaro ilmiy-tadqiqot markazi, 

Xalqaro islom akademiyasi vakillaridan iborat delegatsiya diniy-maôrifiy sohada 

manfaatli aloqalarni yoólga qoóyish, oózaro tajriba almashish maqsadida Fransiyaga 

tashrif buyurdi[6]. Ikki tomon vakillari Fransiyaning Islom fondida boólib oótgan 

uchrashuvda hamkorlikni bugungi holati va istiqboldagi hamkorlik yoónalishlari 

boóyicha fikr almashdilar. Tadbirda ishtirok etgan Fransiya Islom fondi prezidenti 

Jan-Per Shevenman oóz soózida ï turli millat hamda din vakillarining oózaro 

hamkorligi bugungi kunda juda zarur ï ekanligini taôkidlab oótdi. Shu bilan birga 

2022 yilda Madaniyat vazirligi, Luvr muzeyi bilan hamkorlikda Parij shahrida 

çBuyuk Ipak yoóli madaniyatiè mavzuidagi xalqaro koórgazmani oótkazilganligini 

ijobiy baholadi. Unda çOózbekiston ï sivilizatsiya markazlaridan biriè nomli 

ekspozitsiyani namoyish etilishi ham ayni muddao boólgan[6]. 

Qoólyozmalarni tadqiqiga oid hamkorlik aloqalari Yevropa Ittifoqining ilm-

fan rivojlangan davlatlaridan biri Germaniya bilan ham qizgóin olib borilmoqda. 

Buni isbotini 2019 yil aprel oyida Oózbekiston Islom sivilizatsiyasi markazi va Imom 

Buxoriy nomidagi xalqaro ilmiy-tadqiqot markazining islomshunos, sharqshunos 

olimlaridan iborat delegatsiya Germaniya poytaxti Berlin shahrida koóhna qitôaning 

nufuzli universitetlari, ilmiy markazlari, muzey va qoólyozma fondlarida 

uchrashuvlar oótkazganligida ham koórish mumkin. Soha ekspertlari fikricha 

Germaniyada ham vatanimiz tarixiga tegishli koóplab nodir asarlar saqlanadi. 

Uchrashuvlarda ushbu asarlarni oórganish, hamkorlikda konferensiyalar, ilmiy 

seminarlar tashkil etish masalalari muhokama qilindi. Berlin Erkin universitetining 

Islom tadqiqotlari institutida oótkazilgan uchrashuv oózbekistonlik va germaniyalik 

islomshunos olimlar hamkorligiga tamal toshini qoóydi. 

Ushbu yoónalishdagi hamkorlikni izchil davomini 2019 yil aprelida 

Germaniyaning Gamburg shahrida Oózbekistonning qadimiy va boy madaniyati, 

noyob osori atiqalari, ziyorat turizmi salohiyati haqida hikoya qiluvchi 

fotokoórgazma tashkil etilganligida ham koóramiz[7]. Shubhasiz, ming yillik 

tarixdan soózlovchi qadimiy qoólyozmalarni asrab-avaylash, ular oóz qatida saqlab 

kelayotgan tilsimlarni oshkor qilishda zamonaviy yondashuvlarga ega tadqiqotlar 

muhim ahamiyat kasb etadi. Gamburgdagi Qadimiy qoólyozmalar madaniyatini 

oórganish markazi tajribasi esa ushbu sohada Oózbekiston markazlariga andoza 

boólishi mumkin. Shu ham alohida taôkidlab oótish kerakki, oxirgi yillarda 

Oózbekiston tarixi va madaniyatini ifoda etuvchi ham targóib qiluvchi turli 

koórgazma va festivallarni oótkazish anôanaga aylanib bormoqda. Buni biz 2023 yil 

davomida hamda 2024 yillarda Yevropaning koóplab shaxarlari va muzeylarida 
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oótkazilgan tadbirlar misolida koórishimiz mumkin. 

Yuqoridagi fikrlarga asoslanib quyidagi xulosaga kelish mumkin. 

Mamlakatlar rivojida ilm-fanning oórni juda katta boólib, buni jahonda taraqqiy etgan 

mamlakatlarni bosib oótgan tarixiy yoólidan yaxshi bilamiz. Shu nuqtai nazardan 

Oózbekiston Respublikasi oxirgi oóttiz besh yil davomida ushbu yoónalishni 

rivojlantirishga, hamkorlikni kuchaytirishga alohida eôtibor qaratib kelmoqda. Oóz 

navbatida jahonga tarqalib ketgan milliy tariximizga tegishli manba va 

qoólyozmalarni topish va yurtimizga olib kelish ishlari ham keng koólamda amalga 

oshirilmoqda. Shu bilan birga ilm-fan sohasida ulkan natijalarga erishgan Yevropa 

Ittifoqi davlatlari bilan ham aynan qadimiy qoólyozmalarni oórganish va targóib 

qilish borasidagi hamkorlik munosabatlari yoólga qoóyilgani ayni muddao boóldi. 

Oóz navbatida bunday samarali ilmiy hamkorlikni rivojlanishida yaratilgan huquqiy 

asos va 2030 yilgacha belgilagan strategik rejalar hal qiluvchi omil boólmoqda.  
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ʘʰʸʣʘʨʠʥʠ ʠʣʤʠʡ-ʘʤʘʣʠʡ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷʩʠ ʩʦϲʘʩʠ ʨʠʚʦʞʠʛʘ ʤʫʥʦʩʠʙ ϲʠʩʩʘ 

Ϩ˄ʰʛʘʥ ʉʘʤʘʨϨʘʥʜ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʥʠʥʛ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʬʘʦʣʠʷʪʠ ʪʘʨʠʭʠ ʭʘϨʠʜʘ ʩ˄ʟ 

ʙʦʨʘʜʠ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʀʥʩʪʠʪʫʪʥʠʥʛ Ϩʦʰʠʜʘ ʪʫʟʠʣʛʘʥ ʪʘʲʤʠʨʣʘʰ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʥʠʥʛ 
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ɸ.ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚ, ʐ.ʀʣʴʭʘʤʦʚ, ʄ.ʂʘʤʙʘʨʦʚ, ʄ. ʈʝʫʪʦʚʘ ʚʘ ʙʦʰϨʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨʠʥʠʥʛ 

ʬʘʦʣʠʷʪʠ ϨʠʩϨʘʯʘ ʸʨʠʪʠʣʘʜʠ. ɸʩʦʩʠʡʩʠ, ʤʘϨʦʣʘʜʘ ʢʘʩʙʠʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠ ʘʩʨʘʙ-ʘʚʘʡʣʘʰ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʘʤʘʣʠʸʪʠʛʘ ʟʘʤʦʥʘʚʠʡ ʫʩʫʣʣʘʨʥʠ ʞʦʨʠʡ ʵʪʠʰ ʤʫϲʠʤʣʠʛʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʥʛʘʥ. 

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʉʘʤʘʨϨʘʥʜ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʠʥʩʪʠʪʫʪ, ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ, ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨ, Ϩʘʟʠʰʤʘ, ʪʦʧʠʣʤʘ, ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ, ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪ. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʝʪʩʷ ʠʩʪʦʨʠʷ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʦʥʥʦʡ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ 

ʉʘʤʘʨʢʘʥʜʩʢʦʛʦ ʠʥʩʪʠʪʫʪʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʠ, ʚʥʝʩʰʝʛʦ ʜʦʩʪʦʡʥʳʡ ʚʢʣʘʜ ʚ ʨʘʟʚʠʪʠʝ 

ʥʘʧʨʘʚʣʝʥʠʷ ʥʘʫʯʥʦ-ʧʨʘʢʪʠʯʝʩʢʦʡ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʠ ʠ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʠ ʜʨʝʚʥʠʭ ʧʨʦʠʟʚʝʜʝʥʠʡ 

ʠʩʢʫʩʩʪʚʘ ʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ ʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʝ. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʙʫʜʝʪ ʫʜʝʣʝʥʦ 

ʚʢʣʘʜʫ ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚʘ, ʀʣʴʭʘʤʦʚʘ, ʂʘʤʙʘʨʦʚʘ, ʈʝʫʪʦʚʦʡ ʠ ʜʨʫʛʠʭ 

ʚʳʩʦʢʦʢʚʘʣʠʬʠʮʠʨʦʚʘʥʥʳʭ ʩʧʝʮʠʘʣʠʩʪʦʚ ʃʘʙʦʨʘʪʦʨʠʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʠ, ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʠ ʠ 

ʭʠʤʠʢʦ-ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʦʛʦ ʘʥʘʣʠʟʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʦʙʲʝʢʪʦʚ, ʜʝʡʩʪʚʫʶʱʝʡ ʧʨʠ 

ʠʥʩʪʠʪʫʪʝ. ʈʘʙʦʪʘ ʧʦʜʯʝʨʢʠʚʘʝʪ ʚʘʞʥʦʩʪʴ ʩʦʭʨʘʥʝʥʠʷ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣʴʥʳʭ ʪʨʘʜʠʮʠʡ ʠ 

ʚʥʝʜʨʝʥʠʷ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʤʝʪʦʜʠʢ ʚ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʦʥʥʫʶ ʧʨʘʢʪʠʢʫ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ. ʉʘʤʘʨʢʘʥʜ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʠʥʩʪʠʪʫʪ, ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ, ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ, 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨ, ʨʘʩʢʦʧʢʠ, ʥʘʭʦʜʢʘ, ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ, ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪ. 

Abstract: The article examines the history of restoration activities of the Samarkand 

Institute of Archaeology, which has made a worthy contribution to the development of the direction 

of scientific and practical restoration and conservation of ancient works of art and archaeological 

sites in Uzbekistan. Particular attention will be paid to the contribution of Abdurazakov, Ilkhamov, 

Kambarov, Reutova and other highly qualified specialists of the Laboratory of Restoration, 

Conservation and Chemical-Technological Analysis of Archaeological Objects, operating at the 

Institute. The work emphasizes the importance of preserving professional traditions and 

introducing modern methods into restoration practice. 

Key words: Samarkand, archaeology, institute, expedition, laboratory, restorer, 

excavations, find, conservation, experiment. 

ɸʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨʜʘ ʪʦʧʠʣʘʜʠʛʘʥ ץʘʜʠʤʛʠ ʜʘʚʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʪʫʨʣʠ 

ʘʰʸʣʘʨʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰʜʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʨʥʠ ʥʝʯʦסʣʠʢ ʤʫ״ʠʤ ʙ˄ʣʩʘ, 

ʫʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʢʝʡʠʥʛʠ ʙ˄ʣʘʜʠʛʘʥ ʠʰʣʘʨʜʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ 

 ʘʤʠʷʪʛʘ ʵʛʘ. ɹʫ ʙʦʨʘʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʙʠʨʠʥʯʠʣʘʨʜʘʥ״ʘʤ ˄ʨʥʠ ʞʫʜʘ ʢʘʪʪʘ ʘ״

ʙ˄ʣʠʙ ʤʘʭʩʫʩ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ, ץʠʩץʘ ʜʘʚʨ ʤʦʙʘʡʥʠʜʘ ʫʣʢʘʥ ʪʘʞʨʠʙʘ ʦʨʪʪʠʨʛʘʥ 

 ʘʤʜʘ ʫʟʣʫʢʩʠʟ ʬʘʦʣʠʷʪ ʶʨʠʪʠʙ ʢʝʣʘʸʪʛʘʥ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʣʘʨʜʘʥ ʙʠʨʠ ï״

ʗ.נʫʣʦʤʦʚ ʥʦʤʠʜʘʛʠ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʥʠʥʛ ʪʘʲʤʠʨʣʘʰ 

ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ.  

1965 ʡʠʣʜʘ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ ץʘʜʠʤʛʠ ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʰʘ״ʨʠʩʪʦʥʠ 

 ʫʜʫʜʠʜʘʥ ʢʘʪʪʘ ʡ˄ʣ ˄ʪʢʘʟʠʰ ʨʝʞʘʣʘʰʪʠʨʠʣʘʜʠ. ʊʝʟ ʦʨʘʜʘ ʠʰʣʘʨ ʙʦʰʣʘʥʠʙ״

ʢʝʪʘʜʠ ʚʘ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ ʢʫʥʣʘʨʜʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ץʘʪʣʘʤʣʘʨ ʦʩʪʠʜʘʥ ʬʘʚץʫʣʦʪʜʘ ʜʝʚʦʨʠʡ 

ʩʫʨʘʪ ʙ˄ʣʘʢʣʘʨʠ ʪʦʧʠʣʘʜʠ. ɶʰʘ ʟʘʭʦʪʠ ʠʰʣʘʨ ʪ˄ʭʪʘʪʠʣʠʙ, ʊʦʰʢʝʥʪʛʘ ʭʘʙʘʨ 

 ʫʣʦʤʦʚ ʙʦʰʯʠʣʠʛʠʜʘ ʙʠʨ ʛʫʨʫʭנ.ʠʣʠʥʘʜʠ ʚʘ ʟʫʜʣʠʢʜʘ ˄ʰʘ ʞʦʡʛʘ ʘʢʘʜʝʤʠʢ ʗץ

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨ ʶʙʦʨʠʣʘʜʠ. ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʫʩʪʠʜʘʥ ˄ʪʘʜʠʛʘʥ ʷʥʛʠ ʡ˄ʣ ץʫʨʠʣʠʰʠ 

ʜʘʨʭʦʣ ʪ˄ʭʪʘʪʠʣʠʙ, ˄ʰʘ ʧʘʡʪʥʠʥʛ ˄ʟʠʜʘʸץ ʸʜʛʦʨʣʠʢʜʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛ ʃ.ʀ. ɸʣʴʙʘʫʤ 

ʙʦʰʯʠʣʠʛʠʜʘ ץʘʟʠʰʤʘ ʠʰʣʘʨʠ ʙʦʰʣʘʥʠʙ ʢʝʪʘʜʠ ʚʘ ʙʠʨʠʥ-ʢʝʪʠʥ ʥʦʸʙ 

ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨ ץ˄ʣʛʘ ʢʠʨʠʪʠʣʘ ʙʦʰʣʘʥʘʜʠ [ɸʣʴʙʘʫʤ, 1975]. 

ɸʣʙʘʪʪʘ, ʫʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨ ʞʫʜʘ ʢʘʪʪʘ ʘ״ʘʤʠʷʪʛʘ ʵʛʘ ʵʜʠ. 

ʉʫʨʘʪʣʘʨʥʠʥʛ ʡʠʨʠʢ ״ʘʞʤʠ, ʷʭʰʠ ʩʘץʣʘʥʛʘʥʣʠʛʠ ʚʘ ʩʶʞʝʪʣʘʨʠ ʢʝʥʛ 

ʞʘʤʦʘʪʯʠʣʠʢ ʵʲʪʠʙʦʨʠʥʠ ʪʦʨʪʘʜʠ. ɹʫʥʛʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʨʘ״ʙʘʨʠʷʪʠ ״ʘʤ ʵʲʪʠʙʦʨ 

 ʘʨʘʪʠʙ ɸʬʨʦʩʠʸʙʜʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʠʟʣʘʥʠʰʣʘʨʥʠ ʞʘʜʘʣʣʘʰʪʠʨʠʰ ʫʯʫʥ 1966ץ

ʡʠʣʜʘ ʜʘʚʣʘʪ ʘ״ʘʤʠʷʪʠʛʘ ʤʦʣʠʢ ʤʘʭʩʫʩ ץʘʨʦʨ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʥʘʜʠ. ʋʥʛʘ ʢ˄ʨʘ, 
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ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʸʜʛʦʨʣʠʛʠ çɸʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץ˄ʨʠץʭʦʥʘè ʜʝʙ ʵʲʣʦʥ ץʠʣʠʥʠʙ, ʫ ʝʨʜʘʥ 

ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʠʥʰʦʦʪʣʘʨʥʠʥʛ ץʦʣʜʠץʣʘʨʠ ʚʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨʥʠ, 

ʰʫ ʞʫʤʣʘʜʘʥ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨʥʠ ʢʠʤʸʚʠʡ ץʦʪʠʨʠʰ ʚʘ ʫʣʘʨʥʠ ʤʫʟʝʡ 

ʵʢʩʧʦʥʘʪʣʘʨʠʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʠʣʤʠʡ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʪʘʰʢʠʣ ץʠʣʠʰ 

ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ ʵʜʠ [ʀʣʴʭʘʤʦʚ, 2014]. 

ɸʬʨʦʩʠʸʙʜʘʛʠ ʙʘʨʯʘ ʠʰʣʘʨʥʠ ʥʘʟʦʨʘʪ ץʠʣʠʰ ʚʘ ʙʦʰץʘʨʠʰ ʠʰʣʘʨʠ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʌʘʥʣʘʨ ʘʢʘʜʝʤʠʷʩʠ ץʦʰʠʜʘ ʪʫʟʠʣʛʘʥ ʀʣʤʠʡ ʢʝʥʛʘʰʛʘ ʶʢʣʘʥʘʜʠ. 

ʂʝʥʛʘʰʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʚʘʟʠʬʘʣʘʨʠʛʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ 

ʤʘʩʘʣʘʣʘʨʥʠ ״ʘʣ ץʠʣʠʰ, ʩʦ״ʘʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʰʪʘʪʣʘʨʠʥʠ 

ʦʰʠʨʠʰ ʚʘ ʟʘʨʫʨ ʘʩʙʦʙ-ʫʩʢʫʥʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʪʘʲʤʠʥʣʘʰ, ʢʠʤʸʛʘʨ-ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨ ʚʘ 

ʨʘʩʩʦʤ-ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨʥʠ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʚʘ ʠʪʪʠʬʦץ ʠʣʤʠʡ ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨʠʜʘ 

ʩʪʘʞʠʨʦʚʢʘ ץʠʣʜʠʨʠʰ ʦʨץʘʣʠ ʤʘʣʘʢʣʠ ʢʘʜʨʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʰ ״ʘʤʜʘ ʤʘʟʢʫʨ 

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʠʢʣʘʨ ʙ˄ʡʠʯʘ ʘʩʧʠʨʘʥʪʫʨʘʛʘ ץʘʙʫʣʥʠ ʦʰʠʨʠʰ ʢʘʙʠ ʚʘʟʠʬʘʣʘʨ 

 ʩʘʜʜʘ 1970 ʡʠʣʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʄʠʥʠʩʪʨʣʘʨ ʢʘʙʠʥʝʪʠʥʠʥʛץʡʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. ʐʫ ʤʘ˄ץ

 ʘʨʦʨʠ ʙʠʣʘʥ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʌʘʥʣʘʨ ʘʢʘʜʝʤʠʷʩʠ ʊʘʨʠʭ ʚʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠץ

ʥʝʛʠʟʠʜʘ ɸʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ ʪʘʰʢʠʣ ʪʦʧʘʜʠ. ʄʘʟʢʫʨ ʠʣʤʠʡ-ʪʘʜץʠץʦʪ 

ʤʫʘʩʩʘʩʘʩʠ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʰʘ״ʨʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʘʜʠ, ʢʝʡʠʥʯʘʣʠʢ 1988 ʫʥʛʘ ɶʟʈ ʌɸ 

ʘʢʘʜʝʤʠʛʠ ʗ״ʸ נʫʣʦʤʦʚ ʥʦʤʠ ʙʝʨʠʣʘʜʠ [ʉʘʠʜʦʚ, ʇʘʨʜʘʝʚ, 2021:15-21]. 

ʀʥʩʪʠʪʫʪ ʷʥʛʠ ʤʫʘʩʩʘʩʘ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʪ˄ʨʪʪʘ ʩʝʢʪʦʨ, ʤʫʟʝʡ ʙ˄ʣʠʤʠ ״ʘʤʜʘ 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ ʙʠʣʘʥ ʠʰ ʙʦʰʣʘʡʜʠ. ʃʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ çɸʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʘʰʸʣʘʨʥʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ, ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ʚʘ ʢʠʤʸʚʠʡ-ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ ʪʘ״ʣʠʣ 

ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠè ʜʝʙ ʥʦʤʣʘʥʠʙ, ʫʥʛʘ ʪʝʭʥʠʢʘ ʬʘʥʣʘʨʠ ʥʦʤʟʦʜʠ ɸ.ɸ. 

ɸʙʜʫʨʘʟʟʘץʦʚ ʨʘ״ʙʘʨ ʵʪʠʙ ʪʘʡʠʥʣʘʥʘʜʠ. ʃʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʭʦʜʠʤʣʘʨʠ ʘʩʦʩʠʡ 

ʵʲʪʠʙʦʨʥʠ ʫʯʪʘ ʡ˄ʥʘʣʠʰʛʘ ץʘʨʘʪʠʰʠʛʘ ʪ˄סʨʠ ʢʝʣʘʜʠ: 1) ʩʦ״ʘʜʘ ʸʢʠ ˄ʭʰʘʰ 

ʩʦ״ʘʣʘʨʜʘ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʘʜʠʛʘʥ ʢʠʤʸʚʠʡ ʤʦʜʜʘʣʘʨ ʚʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʫʩʫʣʣʘʨʠʥʠ 

ʤʘʚʞʫʜ ʘʜʘʙʠʸʪʣʘʨ ʦʨץʘʣʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ; 2) ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘʛʠ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨ (ʜʘʣʘ 

ʰʘʨʦʠʪʠ)ʜʘ ʪʘʜץʠץʦʪ ʚʘ ʘʤʘʣʠʸʪ ʠʰʣʘʨʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ץʠʣʠʰ; 3) ʞʦʡʣʘʨʜʘ ʚʘ 

ʤʘʨʢʘʟʠʡ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʜʘ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩ-ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʰ ʚʘ ״. [ɹʫʨʷʢʦʚ, 

1972]. 

ɹ˄ʣʠʤ ʭʦʜʠʤʣʘʨʠ ʄʦʩʢʚʘ ʚʘ ʃʝʥʠʥʛʨʘʜʜʘʛʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ 

ʙ˄ʡʠʯʘ ʠʣʤʠʡ ʤʫʘʩʩʘʩʘʣʘʨʜʘ ʤʘʣʘʢʘ ʦʰʠʨʠʙ ץʘʡʪʛʘʥ. ɼʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨʥʠ 

 ,ʘʡʪʘ ʠʰʣʘʰʥʠʥʛ ʙʘʨʯʘ ʫʩʫʣʣʘʨʠʥʠ ʧʫʭʪʘ ʵʛʘʣʣʘʛʘʥ ʢʘʜʨʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʯץ

Aʬʨʦʩʠʸʙ ʩʫʨʘʪʣʘʨʠʥʠ ץʘʡʪʘ ʪʠʢʣʘʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʢ˄ʧ ʡʠʣʣʠʢ ʠʰʣʘʨ ʙʦʰʣʘʥʜʠ. ɶʥ 

ʪ˄ʨʪ ʡʠʣʣʠʢ ʤʘʰʘץץʘʪʣʠ ʤʝ״ʥʘʪ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʟʘʣʥʠʥʛ ʪ˄ʨʪʪʘ ʜʝʚʦʨʠʜʘʛʠ 

ʩʫʨʘʪʣʘʨ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʥʠʙ, ʙʠʪʪʘ ʘʩʦʩʛʘ ˄ʨʥʘʪʠʣʛʘʥ. 1986 

ʡʠʣʜʘ ʤʘʟʢʫʨ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨ ʚʘ ɸʬʨʦʩʠʸʙʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʘh ʸʣʘʨʥʠ ʥʘʤʦʡʠʰ ץʠʣʠʰ ʫʯʫʥ ʰʘ״ʨʠʩʪʦʥʥʠʥʛ סʘʨʙʠʜʘ ʤʘʭʩʫʩ çɸʬʨʦʩʠʸʙè 

ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʪʘʨʠʭʠ ʥʦʤʣʠ ʤʫʟʝʡ ץʫʨʠʣʜʠ. ʄʫʟʝʡʥʠʥʛ ʤʘʨʢʘʟʠʡ ʟʘʣʠʜʘ ʨʘʩʤʣʘʨ 

ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʠʣʛʘʥ ʧʘʥʥʦʣʘʨ ˄ʨʥʘʪʠʣʜʠ ʚʘ ץʘʜʠʤʠʡ ʨʘʥʛʪʘʩʚʠʨ ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ 

ʤʘʤʣʘʢʘʪʠʤʠʟʜʘʥ ʚʘ ʭʦʨʠʞʜʘʥ ʢʝʣʛʘʥ ˄ʥ ʤʠʥʛʣʘʙ ʩʘʡʸ״ʣʘʨ ʫʯʫʥ ʦʯʠץ ʙ˄ʣʜʠ 

(ʇʘʚʣʝʥʢʦ, 2017). 

ʊʘʲʤʠʨʣʘʰ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʜʘ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ʙʦʰץʘ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘʥ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʣʦʡ-ʛʘʥʯ 

 ʘʣʘʨ ʫʩʪʠʜʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘץʘ ʦʩʦʨʠ-ʘʪʠץʘʡʢʘʣʣʘʨ, ʩʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨ ʚʘ ʙʦʰ״
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ʢʠʤʸʚʠʡ-ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʜʠ. ʃʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʥʠʥʛ ʢ˄ʟʛʘ 

ʢ˄ʨʠʥʛʘʥ ʡʠʨʠʢ ʠʰʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ, ʙʫ ʰʫʙ״ʘʩʠʟ 1965 ʡʠʣʜʘ ʉʘʤʘʨץʘʥʜʜʘʛʠ 

ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʸʜʛʦʨʣʠʛʠʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨʥʠ ʢʘʤʝʨʘʣ ץʘʡʪʘ ʠʰʣʘʰ 

ʙ˄ʣʜʠ.  

ʉʫʨʘʪʣʘʨʥʠ ʜʘʣʘ ʰʘʨʦʠʪʠʜʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ ʚʘ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʜʘ ʦʣʠʙ 

ʙʦʨʠʣʛʘʥ ʵʢʩʧʝʨʠʤʝʥʪʘʣ ʠʰʣʘʨʜʘ ɸ.ɸ. ɸʙʜʫʨʘʟʟʘץʦʚ ʙʦʰʯʠʣʠʛʠʜʘʛʠ ʄ. 

ʂʘʤʙʘʨʦʚ, ʐ. ʀʣʭʘʤʦʚ, ɸ.ʌ. ʌʘʡʟʠʭʦʜʞʘʝʚ, ʃ.ʄ. ʀʥʪʘʥʢʠʥʘ, ʃ.ɺʦʝʢʦʚʘ, 

ɼ.ʄʠʨʟʘʘʭʤʝʜʦʚ, ɹ.ɻ. ʊʘʜʞʠʭʦʜʞʘʝʚ, ʉ.ɸʙʜʫʞʘʣʠʣʦʚ, ɻ.ʇ. ɼʫʭʦʚʥʠʢʦʚʘ ʢʘʙʠ 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ˄ʥ ʡʠʣʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʬʘʦʣʠʷʪ ʢ˄ʨʩʘʪʜʠ. ʉʫʨʘʪʣʘʨʥʠ 

ʪʦʟʘʣʘʰ ʚʘ ʬʠʢʩʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠʜʘ ɸ.ʀʩʣʦʤʦʚ, ʈ.ʂʨʠʚʦʰʝʡ ״ʘʤʜʘ ʚʘץʪʠ-

ʚʘץʪʠ ʙʠʣʘʥ ɺ.ɹʦʭʘʥ, ʌ.ɺʘʜʦʧʰʠʥ, ɻ.ʋʣʴʢʦ ʢʘʙʠ ʨʘʩʩʦʤʣʘʨ ʛʫʨʫʭʠ ʠʰʣʘʛʘʥ 

ʙ˄ʣʩʘ, ʙ˄ʸץʣʘʨ ʪʘ״ʣʠʣʠ ʙʠʣʘʥ ʅ.ɸ. ɸʙʜʫץʘʶʤʦʚʘ ʰʫסʫʣʣʘʥʛʘʥ. ʉʫʨʘʪʣʘʨʥʠ 

ʢʠʤʸʚʠʡ ץʦʪʠʨʠʰʜʘ ʧʦʣʠʤʝʨʣʘʨ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ɼ.ʍ. ʍʦʞʠʤʫʨʘʜʦʚʘ 

˄ʨʛʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ, ʙ˄ʸץʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʰʜʘ ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ ʧʠʛʤʝʥʪʣʘʨʥʠ ʤʠʢʨʦʩʢʦʧʠʢ 

ʚʘ ʩʧʝʢʪʨʘʣ ʪʘ״ʣʠʣʠ ʙʠʣʘʥ ʂ.ʄ. ʊʫʨʘʙʞʦʥʦʚ ʰʫסʫʣʣʘʥʛʘʥ.  

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨ ʢʘʜʨʣʘʨʥʠ ʪʘʡʸʨʣʘʰʜʘ ʈʦʩʩʠʷ 

ɼʘʚʣʘʪ ʕʨʤʠʪʘʞʠʥʠʥʛ ʪʘʞʨʠʙʘʣʠ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʠ ʸʨʜʘʤ ʙʝʨʛʘʥ. ɪʜʛʦʨʣʠʢʥʠ 

ʤʝʲʤʦʨʯʠʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ɺ.ɸ. ʅʠʣʴʩʝʥ ʰʫסʫʣʣʘʥʛʘʥ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʃ.ʀ. 

ɸʣʴʙʘʫʤʥʠʥʛ ˄ʟʠ ״ʘʤ ʩʫʨʘʪʣʘʨʥʠ ʨʝʢʦʥʩʪʨʫʢʮʠʷ ʠʰʣʘʨʠʥʠ ʙʘʞʘʨʛʘʥ 

[ɸʣʴʙʘʫʤ, 1975].   

ɶʪʛʘʥ ʘʩʨʥʠʥʛ 70-ʡʠʣʣʘʨʠ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ʙ˄ʣʠʤ ʞʘʤʦʘʩʠ ʥʘʬʘץʘʪ 

ɸʬʨʦʩʠʸʙ, ʙʘʣʢʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʤʠʟʥʠʥʛ ʙʦʰץʘ ״ʫʜʫʜʣʘʨʠʜʘʛʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʘʰʸʣʘʨʥʠ ״ʘʤ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ, ʢʠʤʸʚʠʡ-ʬʠʟʠʢ 

ʪʘ״ʣʠʣ ץʠʣʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʢ˄ʧʣʘʙ ʠʰʣʘʨʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʛʘʥ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, 

ʉʫʨʭʦʥʜʘʨʸ ʚʠʣʦʷʪʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʤʘʰʭʫʨ ʙʨʦʥʟʘ ʜʘʚʨʠʛʘ ʦʠʜ ʉʦʧʦʣʣʠʪʝʧʘ 

ʸʜʛʦʨʣʠʛʠʜʘ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʘʰʸʣʘʨʥʠ ʪʦʟʘʣʘʰ, ʢʠʤʸʚʠʡ ץʦʪʠʨʠʰ, 

ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʦʣʠʰ ״ʘʤʜʘ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʜʘ ʢʘʤʝʨʘʣ ץʘʡʪʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ 

ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ, ʢʠʤʸʚʠʡ-ʬʠʟʠʢ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ʪʘʜץʠץ ץʠʣʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ 

ʢ˄ʧʣʘʙ ʠʰʣʘʨʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʛʘʥ. ʊʦʧʠʣʤʘʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ʥʦʟʠʢ ʘʰʸʣʘʨ, ʭʫʩʫʩʘʥ, 

ʤʘʪʦ, ʪʝʨʠ ʚʘ ʸסʦʯʜʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʠʜʠʰʣʘʨ, ʩʦʤʦʥ ʚʘ ס˄ץʘ (ʨʫʩ. ʨʦʛʦʟ)ʜʘʥ 

ʷʩʘʣʛʘʥ ʙʫʶʤʣʘʨ ״ʘʤ ʙ˄ʣʛʘʥ [ɸʩʢʘʨʦʚ, 1973: 8].  

80-ʡʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ɼʘʚʣʘʪ ʕʨʤʠʪʘʞʠʥʠʥʛ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʠ ʊ.ʉ. 

ɺʘʩʠʣʝʥʢʦ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨʠ ʄ. ʈʝʫʪʦʚʘ ʚʘ 

ɻ.ɸʭʘʜʦʚʘʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨʛʘʣʠʢʜʘ ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʰʘ״ʨʠʩʪʦʥʠʜʘʛʠ VII ʘʩʨʛʘ ʦʠʜ 

ʪʫʨʘʨ-ʞʦʡ ʙʠʥʦʩʠ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨʠʜʘ ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨʥʠ ץʦʪʠʨʠʰ, 

ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʦʣʠʰ ʚʘ ʯʠʟʤʘ ʬʠʢʩʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠʜʘ ץʘʪʥʘʰʛʘʥ [ʈʝʫʪʦʚʘ, 2021].  

ʃʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʭʦʜʠʤʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩʠʤʠʟʥʠ ʩʘץʣʘʙ 

 ʪʝʧʘ ʸʜʛʦʨʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥץʘʩʠʟ ʄʫʥʯʦ״ʦʣʠʰʜʘʛʠ ʷʥʘ ʙʠʨ ʫʣʢʘʥ ʭʠʟʤʘʪʠ ʰʫʙץ

ʙʦסʣʠץ. ʅʘʤʘʥʛʘʥ ʚʠʣʦʷʪʠʥʠʥʛ ʇʦʧ ʪʫʤʘʥʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʄʫʥʯʦץʪʝʧʘ 

ʸʜʛʦʨʣʠʛʠʜʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛ ɹ.ʍ. ʄʘʪʙʦʙʦʝʚ ʨʘ״ʙʘʨʣʠʛʠʜʘ 1988-1994 ʡʡ.ʜʘ ʦʣʠʙ 

ʙʦʨʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨʜʘ ʞʫʜʘ ʢ˄ʧʣʘʙ ʘʰʸʣʘʨ ʪʦʧʠʣʛʘʥ 

[ʄʘʪʙʘʙʘʝʚ, 2009]. ʋʣʘʨ ʠʯʠʜʘ ʸסʦʯ, ʤʘʪʦ ʚʘ ץʘʤʠʰʜʘʥ ʷʩʘʣʛʘʥ ʫʡ-ʨ˄ʟסʦʨ 

ʙʫʶʤʣʘʨʠ ״ʘʤ ʙ˄ʣʠʙ, ʙʫ ʢʘʙʠ ʭʦʤ-ʘʰʸʜʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʚʘ ʰʘʢʣʫ-ʰʘʤʦʡʠʣʠʥʠ 

ʷʭʰʠ ʩʘץʣʘʛʘʥ ʙʫʶʤʣʘʨ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʢʘʤʜʘʥ-ʢʘʤ ʫʯʨʘʡʜʠʛʘʥ ״ʦʜʠʩʘ 
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ʵʜʠ. ɶʟ ʧʘʡʪʠʜʘ ʙʫ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨ ʯʠʥʘʢʘʤ ʷʥʛʠ ʢʘʰʬʠʸʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʵʲʪʠʨʦʬ 

ʵʪʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. ɸʣʙʘʪʪʘ, ʙʫʥʜʘʡ ʥʦʟʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨʥʠ ʪʫʧʨʦץ ʦʩʪʠʜʘʥ ʪʦʧʠʰ ʚʘ ʦʯʠʰ 

ʦʩʦʥ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʫʩʪʠʛʘ ʩʘʣ ץʘʪʪʠץʨʦ״ ץʘʨʘʢʘʪ ץʠʣʠʥʩʘ ʪʠʪʠʣʠʙ 

ʢʝʪʘʜʠʛʘʥ ץʘʤʠʰ ʙʫʶʤʣʘʨʥʠ ʪʫʧʨʦץ ʦʩʪʠʜʘʥ ʯʠץʘʨʠʙ ʦʣʠʰ ʞʫʜʘ ʤʫʨʘʢʢʘʙ ʚʘ 

ʤʘʰʘץץʘʪʣʠ ʠʰ ʵʜʠ. ʂʘʤʠʛʘ ʤʘʟʢʫʨ ʢʘʤʸʙ ʙʫʶʤʣʘʨʥʠ ʜʘʣʘ ʰʘʨʦʠʪʠʜʘ 

ʤʫʩʪʘ״ʢʘʤʣʘʰ, ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʦʣʠʰ ״ʘʤʜʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ 

ʙ˄ʡʠʯʘ ʫʩʫʣʣʘʨ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʣʤʘʛʘʥ ʵʜʠ. ʐʫ ʙʦʠʩ, ɸʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʥʠʥʛ 

ʌʘʨסʦʥʘ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ ʘʲʟʦʣʘʨʠ, ʘʡʥʠץʩʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨ ʦʣʜʠʜʘ ʤʫʨʘʢʢʘʙ ʚʘ 

ʰʘʨʘʬʣʠ ʚʘʟʠʬʘ ʪʫʨʘʨ ʵʜʠ. ʄʫʥʯʦץʪʝʧʘ ʚʘ ʫʥʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʘʰʸʣʘʨʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʛʘʥ ʠʣʤʠʡ ʠʰʣʘʨʜʘʥ ʰʫʥʠ ʙʠʣʠʰ ʤʫʤʢʠʥʢʠ, ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ 

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʠ ʙʫ ʠʰʣʘʨʥʠ ʤʫʚʘʬʬʘץʠʷʪʣʠ ʫʜʜʘʣʘʛʘʥ [ ʄʘʪʙʘʙʘʝʚ, ʈʝʫʪʦʚʘ, 

2019].  

ʈʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʪʦʧʠʰʠʜʘ ʘʢʘʜʝʤʠʢʣʘʨ 

ʗ.נʫʣʦʤʦʚ, ɸ.ɸʩץʘʨʦʚʣʘʨ ץʘʪʦʨʠʜʘ ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ ɸ.ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚʥʠ ״ʘʤ 

ʭʠʟʤʘʪʣʘʨʠ ʢʘʪʪʘ ʙ˄ʣʛʘʥ. ʊʘʨʠʭ ʬʘʥʣʘʨʠ ʜʦʢʪʦʨʠ, ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʭʠʟʤʘʪ 

ʢ˄ʨʩʘʪʛʘʥ ʬʘʥ ʘʨʙʦʙʠ ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚ ɸʙʜʫʛʘʥʠ ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚʠʯ 

ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʥʠʥʛ ʢʝʡʠʥʛʠ ʨʠʚʦʞʠʜʘ ״ʘʤ ʩʝʟʠʣʘʨʣʠ ״ʠʩʩʘ ץ˄ʰʛʘʥ ʬʠʜʦʠʡ 

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʜʘʥ ʙʠʨʠʜʠʨ. ɸ.ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚ ʫʤʨʠʥʠʥʛ ʜʝʷʨʣʠ ʷʨʤʠʥʠ 

ʀʥʩʪʠʪʫʪ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʜʘ ʙ˄ʣʠʤ ʤʫʜʠʨʠ ʚʘʟʠʬʘʩʠʜʘ ˄ʪʢʘʟʜʠ. ʋʥʠʥʛ 

ɸʬʨʦʩʠʸʙ ʩʫʨʘʪʣʘʨʠʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰʜʘʛʠ ʭʠʟʤʘʪʣʘʨʠʥʠ ʵʲʪʠʨʦʬ ʵʪʠʰ ʞʦʠʟ. 

ʋʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ʠʟʣʘʥʫʚʯʘʥ ʦʣʠʤ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʙʠʨʠʥʯʠʣʘʨʜʘʥ ʙ˄ʣʠʙ ɶʨʪʘ 

ʆʩʠʸ ʰʠʰʘʩʦʟʣʠʢ ʪʘʨʠʭʠ ʚʘ ʰʠʰʘʣʘʨʥʠʥʛ ʢʠʤʸʚʠʡ-ʬʠʭʠʢ ʭʫʩʫʩʫʠʷʪʣʘʨʠʥʠ 

ʪʘʜץʠץ ץʠʣʜʠ. ʋ 90-ʡʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʦʭʠʨʠʛʘ ʢʝʣʠʙ ʧʝʜʘʛʦʛʣʠʢ ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠ 

ʙʦʰʣʘʡʜʠ ʚʘ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘ ʠʣʢ ʙʦʨ ʪʘʲʤʠʨʣʘʰ ʡ˄ʥʘʣʠʰʠʜʘ ʢʘʜʨʣʘʨ 

ʪʘʡʸʨʣʘʰʥʠ ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʷʜʠ. ʍʫʩʫʩʘʥ, 1999 ʡʠʣʜʘ ʄʠʣʣʠʡ ʨʘʩʩʦʤʣʠʢ ʚʘ ʜʠʟʘʡʥ 

ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʜʘ çɸʤʘʣʠʡ ʩʘʥʲʘʪ ʘʩʘʨʣʘʨʠʥʠ ʪʘʲʤʠʨʣʘʰè ʡ˄ʥʘʣʠʰʠ ʦʯʠʣʘʜʠ.  

ʀʥʩʪʠʪʫʪ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠʥʠʥʛ ʰʦʥʣʠ ʪʘʨʠʭʠʛʘ ʬʠʜʦʠʡ 

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨ ʄ.ɸ. פʘʤʙʘʨʦʚ ʚʘ ʐ.ʀ. ʀʣʭʦʤʦʚʣʘʨʥʠ ״ʘʤ ʤʫ״ʨʣʘʰ ʞʦʠʟ. 

ʋʣʘʨ ״ʘʤ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʪʦʧʛʘʥ ʚʘץʪʜʘʥ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ˄ʥ ʡʠʣʣʠʢʣʘʨ 

ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʥʘʬʘץʘʪ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʘʪʨʦʬʠ, ʙʘʣʢʠ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʤʠʟʥʠʥʛ 

ʢ˄ʧʣʘʙ ״ʫʜʫʜʣʘʨʠʜʘʛʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ 

ʤʝʨʦʩʠʤʠʟʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰʛʘ ʤʫʥʦʩʠʙ ״ʠʩʩʘ ץ˄ʰʛʘʥ.  

ʐʘʨʠʬ ʀʣʭʦʤʦʚ ʚʘ ʄʠʨʟʦ-ɸʥʚʘʨ פʘʤʙʘʨʦʚʣʘʨ ˄ʟ ʠʣʤʠʡ-ʘʤʘʣʠʡ ʠʰ 

ʬʘʦʣʠʷʪʣʘʨʠ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ɸʬʨʦʩʠʸʙ, ʉʦʧʦʣʣʠʪʝʧʘ, ɾʘʨץ˄ʪʦʥ, ʌʘʸʟʪʝʧʘ, 

 ,ʦʥ, ɸʭʩʠʢʝʥʪסʨ˄ץʦʨʘʪʝʧʘ, ɼʘʣʚʘʨʟʠʥʪʝʧʘ, ɹʦʣʘʣʠʢʪʝʧʘ, ʕʩʢʠ ʊʝʨʤʠʟ, ɽʨפ

ʄʫʥʯʦץʪʝʧʘ, ʐʦʰʪʝʧʘ, ʄʠʥʛ˄ʨʠʢ ʚʘ ʆץʪʝʧʘ ʢʘʙʠ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘ ʦʣʠʙ 

ʙʦʨʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʠʟʣʘʥʠʰʣʘʨʜʘ ץʘʪʥʘʰʛʘʥ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, ʫʣʘʨ 1963-1976 

ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʊʝʨʤʠʟ ʰʘ״ʨʠʜʘʥ ʫʥʯʘ ʫʟʦץ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʂ˄״ʥʘ ʊʝʨʤʠʟ ʰʘ״ʨʠʩʪʦʥʠʜʘ 

ʷץʠʥʠʜʘ ʌʘʸʟʪʝʧʘ ʙʫʜʜʘʚʠʡʣʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʛʠ ʃ.ʀ. ɸʣʴʙʘʫʤ ʙʦʰʯʠʣʠʛʠʜʘʛʠ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ ʪʘʨʢʠʙʠʜʘ ״ʘʤ ץʘʪʥʘʰʘʜʠ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʞʨʠʙʘʩʠ ʚʘ ʤʘʭʦʨʘʪʠ 

ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʸʜʛʦʨʣʠʢʜʘʥ ʢ˄ʧʣʘʙ ʥʦʸʙ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʥʘʜʠ. ʋʣʘʨʛʘ 

ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪ, ʪʦʰ ʚʘ ʣʦʡ-ʛʘʥʯ ״ʘʡʢʘʣʣʘʨ ʚʘ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʙ˄ʣʘʢʣʘʨʠʥʠ ʤʠʩʦʣ 

ʢʝʣʪʠʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʐ.ʀʣʭʘʤʦʚ ʙʫ ʝʨʜʘ ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥ ʙʫʜʜʘʚʠʡʣʠʢ 

ʩʪʫʧʘʩʠʥʠ ʢʠʤʸʚʠʡ ʡ˄ʣ ʙʠʣʘʥ ץʦʪʠʨʠʰ ʘʤʘʣʠʸʪʠʥʠ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ.  

70-ʡʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʦʭʠʨʠʛʘ ʢʝʣʠʙ, ʐ.ʀʣʭʦʤʦʚ ʚʘ ʄ.פʘʤʙʘʨʦʚʣʘʨ ʠʣʢ ʙʦʨ 
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ʜʘʣʘ ʘʤʘʣʠʸʪʠʜʘ ʭʦʤ ʣʦʡʜʘʥ ʠʰʣʘʥʛʘʥ ʧʘʭʩʘ ʜʝʚʦʨʣʘʨʥʠ ʢʠʤʸʚʠʡ ץ˄ʣ ʙʠʣʘʥ 

 ʘʜʠ. ɹʫ ʫʩʫʣ ʜʘʣʘ ʰʘʨʦʠʪʠʜʘץʦʪʠʨʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʷʥʛʠ ʠʰʣʘʥʤʘ ʠʰʣʘʙ ʯʠץ

ʘʤʘʣʠʸʪʜʘʥ ʤʫʚʘʬʬʘץʠʷʪʣʠ ˄ʪʛʘʥʜʘʥ ʩ˄ʥʛ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʪʝʢʰʠʨʫʚʣʘʨʠ ʚʘ 

ʥʘʟʘʨʠʡ ʞʠ״ʘʪʜʘʥ ʯʫץʫʨ ʪʘʜץʠץ ץʠʣʠʥʜʠ. ʊʘʜץʠץʦʪʣʘʨ ˄ʪʛʘʥ ʘʩʨʥʠʥʛ 80-

ʡʠʣʣʘʨʠ ʙʦʰʠʜʘ ʄʦʩʢʚʘʜʘ ʩʦʙʠץ ʀʪʪʠʬʦץ ʌʘʥʣʘʨ ʘʢʘʜʝʤʠʷʩʠ ʂʠʤʸʚʠʡ-

ʬʠʟʠʢʘ ʠʣʤʠʡ-ʪʝʢʰʠʨʠʰ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʥʠʥʛ ʡʠʨʠʢ ʦʣʠʤ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʠ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʵʲʪʠʨʦʬ ʵʪʠʣʘʜʠ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʥʠ ˄ʟ ʟʘʤʦʥʜʦʰʣʘʨʠ 

ʜʦʢʪʦʨʣʠʢ ʜʘʨʘʞʘʩʠʛʘ ʣʦʡʠץ ʵʢʘʥʣʠʛʠʥʠ ʘʡʪʠʙ ˄ʪʛʘʥ [ɸʩʢʘʨʦʚ, 2014]. 

70-ʡʠʣʣʘʨʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ 90-ʡʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʙʦʰʣʘʨʠʛʘʯʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ 

ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʠʥʠʥʛ ɸʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠʥʠʥʛ פʘʰץʘʜʘʨʸ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʩʠʜʛʠ ʠʰʪʠʨʦʢʠʥʠ ״ʘʤ ʵʩʣʘʙ ˄ʪʠʰ ʞʦʠʟ. ʍʫʩʫʩʘʥ, ʘʨʭʝʦʣʦʛ ʈ.ʍ. 

ʉʫʣʘʡʤʘʥʦʚ ʨʘ״ʙʘʨʣʠʛʠʜʘʛʠ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʥʠʥʛ ɽʨץ˄ʨסʦʥ, פʘʣʲʘʠ ɿʘʭʦʢʠ-

ʤʘʨʦʥ, ʂ˄״ʥʘ ʌʘʟʣʠ ʢʘʙʠ ʅʘʭʰʘʙ ʪʘʨʠʭʠʡ-ʤʘʜʘʥʠʡ ״ʫʜʫʜʠʜʘʛʠ ץʘʜʠʤʛʠ ʚʘ 

ʠʣʢ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʢ˄ʧʣʘʙ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ ʜʘʣʘ 

ʪʘʜץʠץʦʪ ʚʘ ʢʘʤʝʨʘʣ ʠʰʣʘʨʠʜʘ ʪʫʨʣʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ɸ.ɸʙʜʫʨʘʟʘʢʦʚ, ɺ.ʈʫʟʘʥʦʚ, 

ʄ.ʈʝʫʪʦʚʘ, ɾ.ʉʫʢʘʩʴʷʥ ʢʘʙʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨ ץʘʪʥʘʰʛʘʥ [ʉʫʣʘʡʤʘʥʦʚ, 2000]. 

70-ʡʠʣʣʘʨʥʠʥʛ ʦʭʠʨʣʘʨʠʛʘ ʢʝʣʠʙ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʛʘ ɻ.ɸʭʘʜʦʚʘ, ʄ.ʈʝʫʪʦʚʘ, 

ɻ.ʇ˄ʣʘʪʦʚʘ ʢʘʙʠ ʸʰ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨ ʢʝʣʠʙ ץ˄ʰʠʣʜʠ. ʐʫ ʪʘʨʠץʘ 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʤʠʟʜʘ ʩʘʥʲʘʪ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠ ʚʘ ʥʦʸʙ ʘʨʭʝʦʣʦʛ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨʥʠ 

ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ ʚʘ ʢʠʤʸʚʠʡ-ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ ʪʘʜץʠץ ʵʪʠʰ ʙ˄ʡʠʯʘ ʠʣʢ 

ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʤʘʨʢʘʟʠ ʰʘʢʣʣʘʥʘ ʙʦʰʣʘʥʜʠ. ʋʣʘʨ çʫʯ ʤʫʰʢʝʪʸʨè ʢʘʙʠ ʰʦʥʣʠ ʚʘ 

ʰʘʨʘʬʣʠ ʠʰʛʘ ʙʝʣ ʙʦסʣʘʡʜʠ ʚʘ ʪʝʟ ʦʨʘʜʘ ʩʦ״ʘʥʠʥʛ ʥʦʟʠʢ ʩʠʨ-ʘʩʨʦʨʣʘʨʠʥʠ 

˄ʨʛʘʥʠʰʛʘ ʤʫʚʘʬʬʘץ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʉʘʣʢʘʤ ʷʨʠʤ ʘʩʨ ʤʦʙʘʡʥʠʜʘ ʫʣʘʨ ״ʘʤ ʜʘʣʘ 

ʰʘʨʦʠʪʠʜʘ, ״ʘʤ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʜʘ ץʘʜʠʤʛʠ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʥʠ ʩʘץʣʘʙ ץʦʣʠʰ ʚʘ 

ʫʤʨʠʥʠ ʫʟʘʡʪʠʨʠʰ ʡ˄ʣʠʜʘ ʪʠʥʠʤ ʙʠʣʤʘʡ ʤʝ״ʥʘʪ ץʠʣʤʦץʜʘ. 

ʈʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʙ˄ʣʠʤʠʥʠʥʛ ʶʨʘʛʠ, ʀʥʩʪʠʪʫʪʥʠʛ ʬʘʭʨʠ, ˄ʟ ʠʰʠʥʠʥʛ 

ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʠ ʰʫʙ״ʘʩʠʟ ʈʝʫʪʦʚʘ ʄʘʨʠʥʘ ɸʨʢʘʜʴʝʚʥʘ 

 ʘʤʜ˄ʩʪʣʠʢ״ ʘʪ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ, ʙʘʣʢʠץʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʄ.ɸ. ʈʝʫʪʦʚʘ ʥʘʬʘ״

ʤʘʤʣʘʢʘʪʣʘʨʠ ״ʘʤʜʘ ʭʦʨʠʞʜʘ ״ʘʤ ʪʘʥʠץʣʠʜʠʨ. ʋ ʀʥʩʪʠʪʫʪʜʘ 1977 ʡʠʣʜʘʥ 

ʢʘʪʪʘ ʣʘʙʦʨʘʥʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʠʰ ʙʦʰʣʘʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ, ʢʠʯʠʢ ʚʘ ʢʘʪʪʘ ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤ, 

1999 ʡʠʣʜʘʥ ʵʩʘ ʙ˄ʣʠʤʠ ʤʫʜʠʨʠ ʙ˄ʣʠʤʠ ʤʫʜʠʨʠ ʣʘʚʦʟʠʤʠʜʘ ʠʰʣʘʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ. 

ʋ ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʥʠʥʛ ʜʝʷʨʣʠ ʙʘʨʯʘ ״ʫʜʫʜʣʘʨʠʜʘʛʠ ʵʥʛ ץʘʜʠʤʛʠ ʜʘʚʨʣʘʨʜʘʥ 

ʪʦʨʪʠʙ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ 

ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʚʘ ʭʦʨʠʞʠʡ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʣʘʨʜʘ ʠʰʪʠʨʦʢ ʵʪʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ʤʦʭʠʨ ץ˄ʣʣʘʨʠ 

ʪʫʬʘʡʣʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨʜʘ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʜʝʚʦʨʠʡ ʩʫʨʘʪʣʘʨ, ʣʦʡ-ʛʘʥʯ 

 ʦʣʛʘʥץ ʣʘʥʠʙץʘʡʢʘʣʣʘʨ, ʩʦʧʦʣ, ʰʠʰʘ, ʤʝʪʘʣ ʚʘ ʪʫʨʣʠ ʦʨʛʘʥʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨ ʩʘ״

  .ʘʤʜʘ ʵʢʩʧʦʟʠʮʠʷʜʘʥ ʞʦʡ ʦʣʛʘʥ״

90-ʡʠʣʣʘʨ ʙʦʰʠʜʘ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʢʠʤʸʛʘʨ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩ ɹ.ɹʦʣʠʝʚ ״ʠʩʦʙʠʛʘ 

ʢʝʥʛʘʷʜʠ. ʋ ˄ʟ ʠʰ ʬʦʣʠʷʪʠʥʠ 1991 ʡʠʣʜʘʥ ʣʘʙʦʨʘʥʪ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʙʦʰʣʘʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ, 

ʢʝʡʠʥʯʘʣʠʢ ʢʘʪʪʘ ʣʘʙʦʨʘʥʪ, ʘʩʧʠʨʘʥʪ, ʝʪʘʢʯʠ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩ, 2022 ʡʠʣʜʘʥ ʢʠʯʠʢ 

ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤ ʣʘʚʦʟʠʤʠʜʘ ʠʰʣʘʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ. ʋʥʠʥʛ ʠʣʢ ʠʣʤʠʡ ʪʘʜץʠץʦʪ ʠʰʠ 

ʪʘʨʠʭ ʬʘʥʣʘʨʠ ʜʦʢʪʦʨʠ, ʧʨʦʬʝʩʩʦʨ ɸ.ɸ. ɸʙʜʫʨʘʟʘץʦʚ ʨʘ״ʙʘʨʣʠʛʠʜʘ ʦʣʠʙ 

ʙʦʨʛʘʥ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʤʝʲʤʦʨʠʡ ʦʙʠʜʘʣʘʨʜʘ ʵʥʛ ʢ˄ʧ ץ˄ʣʣʘʥʠʣʛʘʥ ʢʦʰʠʥ 

ʪʝʭʥʠʢʘ ʚʘ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʷʩʠʥʠ ʪʘʜץʠץ ʵʪʠʰ ״ʘʤʜʘ ʫʣʘʨʥʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷʩʠ ʙʠʣʘʥ 

ʙʦסʣʠץ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʪʘ״ʣʠʣʣʘʨʠʥʠ ˄ʪʢʘʟʠʰ ʙ˄ʣʛʘʥ ʵʜʠ.  
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ʄʫʩʪʘץʠʣʣʠʢ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʙʘʨʯʘ ʩʦ״ʘʣʘʨ ʢʘʙʠ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʝʨʦʩ ʚʘ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ ʩʦ״ʘʩʠʜʘ ״ʘʤ ʭʘʣץʘʨʦ ʘʣʦץʘʣʘʨʥʠ ʢʝʥʛʘʡʠʙ ʙʦʨʤʦץʜʘ ʚʘ ʙʫ 

ʠʥʩʪʠʪʫʪʥʠ ״ʘʤ ʯʝʪʣʘʙ ˄ʪʛʘʥʠ ʡ˄ץ. ɸʛʘʨ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ʠʣʢ ʪʘʰʢʠʣ ʪʦʧʛʘʥ 

ʧʘʡʪʣʘʨʜʘ ʶץʦʨʠʜʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥʠʜʝʢ ʬʘץʘʪʛʠʥʘ ʄʦʩʢʚʘ, ʇʝʪʝʨʙʫʨʛ ʢʘʙʠ 

ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʜʘʥ ʘʡʨʠʤ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨ ʢʝʣʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ, ʵʥʜʠʣʠʢʜʘ ʢ˄ʧʣʘʙ ʭʦʨʠʞʠʡ 

ʜʘʚʣʘʪʣʘʨʜʘʥ ʪʫʨʣʠ ʩʦ״ʘ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʘʰʨʠʬʠʥʠ ʢ˄ʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ɹʫ ʘʚʚʘʣʦ 

ʈʦʩʩʠʷ, ʌʨʘʥʮʠʷ, ʀʪʘʣʠʷ, ɻʝʨʤʘʥʠʷ, ʏʝʭʠʷ, ʗʧʦʥʠʷ, ʂʦʨʝʷ ʚʘ ʙʦʰץʘ 

ʜʘʚʣʘʪʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ״ʘʤʢʦʨʣʠʢʜʘʛʠ ʭʘʣץʘʨʦ ץ˄ʰʤʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʣʘʨ 

ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ. ɾ.ʌʨʘʡ, ʕ.ʂʘʛʝʷʤʘ ʚʘ ʙʦʰץʘʣʘʨ ʫʟʦץ ʡʠʣʣʘʨʜʘʥ ʙʫʸʥ ʀʥʩʪʠʪʫʪ 

ʙʠʣʘʥ ״ʘʤʢʦʨʣʠʢ ץʠʣʠʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ.   

ʉ˄ʥʛʛʠ ˄ʥ ʡʠʣʣʠʢʜʘ ʀʥʩʪʠʪʫʪʥʠʥʛ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ ʷʥʛʠ ʚʘ ʸʰ ʭʦʜʠʤʣʘʨ 

 ʠʩʦʙʠʛʘ ʷʥʘʜʘ ʙʦʡʠʜʠ. ɾʘʤʦʘʛʘ ʄʫʥʠʨʘ ʉʫʣʪʦʥʦʚʘ, ɻʫʣʥʦʟʘ ʋʤʘʨʦʚʘ ʢʘʙʠ״

 ʘʤ ʘʥʲʘʥʘʚʠʡ ʪʘʨʟʜʘ״ ʰʠʣʜʠ. ʋʣʘʨ˄ץ ʘʪʣʠ ʸʰ ʢʘʜʨʣʘʨ ʢʝʣʠʙץʘʨʘʢʘʪʯʘʥ ʚʘ ʣʘʸ״

ʶץʦʨʠʜʘ ʥʦʤʣʘʨʠ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ˄ʟ ʠʰʠʥʠʥʛ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʣʘʨʠʜʘʥ 

˄ʨʛʘʥʘʸʪʛʘʥ ʘʤʘʣʠʡ ʪʘʞʨʠʙʘʣʘʨʠʥʠ ʗʧʦʥʠʷ, ʂʦʨʝʷ, ʌʨʘʥʮʠʷ ʢʘʙʠ ʭʦʨʠʞʠʡ 

ʜʘʚʣʘʪʣʘʨ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ˄ʪʢʘʟʠʣʘʸʪʛʘʥ ʩʝʤʠʥʘʨ ʚʘ ʪʨʝʥʠʥʛʣʘʨʜʘ 

 ʜʘ. ɹʫʛʫʥʛʠ ʢʫʥʜʘ ʫʣʘʨ ʤʘʭʦʙʘʪʣʠ ʜʝʚʦʨʠʡץʢʘʤʣʘʤʦ״ʘʪʥʘʰʠʙ ʤʫʩʪʘץ

ʩʫʨʘʪʣʘʨ, ʣʦʡ-ʛʘʥʯ ״ʘʡʢʘʣʣʘʨ ץʘʪʦʨʠʜʘ ʩʦʧʦʣ, ʤʝʪʘʣ ʢʘʙʠ ʪʫʨʣʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʘʰʸʣʘʨʥʠ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ ʚʘ ʢʦʥʩʝʨʚʘʮʠʷ ץʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠʜʘ ʬʘʦʣ ץʘʪʥʘʰʠʙ 

ʢʝʣʤʦץʜʘ. ɸʩʦʩʠʡʩʠ, ʤʘʟʢʫʨ ʸʰ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʣʘʨ ʘʤʘʣʠʸʪ ʙʠʣʘʥ ʯʝʛʘʨʘʣʘʥʠʙ 

 ʘʤ ʦʣʠʙ״ ʦʪ ʠʰʣʘʨʠʥʠץʠץʘ ʦʠʜ ʤʘʚʟʫʣʘʨʜʘ ʠʣʤʠʡ-ʪʘʜ״ʦʣʤʘʩʜʘʥ, ʩʦץ

ʙʦʨʤʦץʜʘ. 

ʕʥʜʠʣʠʢʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ʙʦʡ ʪʘʨʠʭʠ, ʤʘʜʘʥʠʷʪʠ ʚʘ ʩʘʥʲʘʪʠʥʠ 

ʞʘʭʦʥʛʘ ʪʘʥʠʪʠʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʞʘʭʦʥʥʠʥʛ ʥʫʬʫʟʣʠ ʤʫʟʝʡʣʘʨʠʜʘ ʤʘʭʩʫʩ 

ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨ ʪʘʰʢʠʣ ץʠʣʠʥʤʦץʜʘ. ʋʣʘʨ ץʘʪʦʨʠʛʘ ʌʨʘʥʮʠʷʜʘʛʠ ʃʫʚʨ ʤʫʟʝʡʠ, 

ʀʩʣʦʤ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠ, ɻʝʨʤʘʥʠʷʥʠʥʛ ɹʝʨʣʠʥ ʤʫʟʝʡ ʦʨʦʣʣʘʨʠ, ʉʘʫʜʠʷ 

ɸʨʘʙʠʩʪʦʥʠʜʘʛʠ ʀʩʣʦʤ ʩʘʥʲʘʪʠ ʤʫʟʝʡʠ, ʍʠʪʦʡʜʘʛʠ ʄʠʣʣʠʡ ʠʧʘʢ ʤʫʟʝʡʠ, 

ɻʫʛʫʥ ʩʘʨʦʡ ʤʫʟʝʡʠ ʚʘ ʙʦʰץʘʣʘʨʥʠ ʤʠʩʦʣ ʢʝʣʪʠʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ɸʣʙʘʪʪʘ, ʶץʦʨʠ 

ʜʘʨʘʞʘʜʘʛʠ ʤʫʟʝʡʣʘʨʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ץʠʣʠʥʘʜʠʛʘʥ ʢ˄ʨʛʘʟʤʘʣʘʨʛʘ ʪʘʚʩʠʬ 

 ʦʨʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘ ʙ˄ʣʠʰ ʢʝʨʘʢ. ɹʫץʘʤ ʶ״ ʦʣʘʪʠ״ ʠʣʠʥʘʜʠʛʘʥ ʵʢʩʧʦʥʘʪʣʘʨʥʠʥʛץ

ʵʩʘ ʨʝʩʪʘʚʨʘʪʦʨʣʘʨʜʘʥ ˄ʪʘ ʤʘʲʩʫʣʠʷʪ ʚʘ ʧʨʦʬʝʩʩʠʦʥʘʣ ʸʥʜʘʰʫʚʥʠ ʪʘʣʘʙ 

    .ʘʤ ʝʪʘʨʣʠʯʘ ʢ˄ʥʠʢʤʘʣʘʨʛʘ ʵʛʘ״ ʠʣʘʜʠ. ʀʥʩʪʠʪʫʪ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʩʠ ʙʫ ʙʦʨʘʜʘץ

ʍʫʣʦʩʘ ˄ʨʥʠʜʘ ʘʡʪʠʰ ʤʫʤʢʠʥʢʠ, ״ʫʜʫʜʠʤʠʟʜʘ ʘʩʨʠʡ ʜʘʚʦʤ ʵʪʠʙ 

ʢʝʣʘʸʪʛʘʥ ʫʩʪʦʟ- ʦhʛʠʨʜ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ ʤʘʟʢʫʨ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʛʘ ״ʘʤ ʭʦʩʣʠʛʠʥʠ 

ʢ˄ʨʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ʗʨʠʤ ʘʩʨʜʘʥ ʦʨʪʠץ ʚʘץʪ ʤʦʙʘʡʥʠʜʘ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʘʚʣʦʜ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪ˄ʧʣʘʥʛʘʥ ʪʘʞʨʠʙʘʣʘʨ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷ 

ʤʘʢʪʘʙʠ ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʠʛʘ ʟʘʤʠʥ ״ʦʟʠʨʣʘʜʠ. ɹʫʥʠ ʵʥʜʠʣʠʢʜʘ ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷʛʘ 

ʥʘʬʘץʘʪ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ, ʙʘʣʢʠ ʭʦʨʠʞʠʡ ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʞʨʠʙʘ ˄ʨʛʘʥʠʰ 

ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʘʸʪʛʘʥʠ ״ʘʤ ʠʩʙʦʪʣʘʡʜʠ. ɹʠʨ ʩ˄ʟ ʙʠʣʘʥ ʘʡʪʛʘʥʜʘ, 

ʣʘʙʦʨʘʪʦʨʠʷ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʜʘ ʠʣʤʠʡ ʨʝʩʪʘʚʨʘʮʠʷʥʠʥʛ ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʠ ʚʘ ʨʠʚʦʞʠ 

ʪʘʨʠʭʠʜʘ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʤʫʥʦʩʠʙ ˄ʨʥʠʥʠ ʵʛʘʣʣʘʜʠ.  
ʌʆʁɼɸʃɸʅʃɻɸʅ ɸɼɸɹʀɪʊʃɸʈ ʈɶʁʍɸʊʀ 
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ʊʆʐʂɽʅʊ ʊɸʈʀʍʀ ɺɸ ɸʈʍɽʆʃʆɻʀʗʉʀ: ʄɸɼɸʅʀʗʊ ɺɸ 

 ʋʅɸʈʄɸʅɼʏʀʃʀʂ ʄɸʈʂɸɿʀ ʉʀʌɸʊʀɼɸ׳

 

ɸʨʠʧʜʞʘʥʦʚ ʆʊɸɹɽʂ,  

ʩ.ʬ.ʬ.ʜ. PhD, ʢʘʪʪʘ ʠʣʤʠʡ ʭʦʜʠʤ  

ɶʟʈ ʌɸ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ. 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʄʘϨʦʣʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ʰʘϲʨʠ ʪʘʨʠʭʠ, ʤʘʜʘʥʠʷʪʠ ʚʘ ϲʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʛʠʛʘ 

ʙʘϤʠʰʣʘʥʛʘʥ. ϧʘʜʠʤʛʠ ʐʦʰ\ʏʦʯ ʥʦʤʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʣʛʘʥ ï ʊʦʰʢʝʥʪ, ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸʜʘ ʤʫϲʠʤ 

ʩʘʚʜʦ ʚʘ ʤʘʜʘʥʠʡ ʤʘʨʢʘʟ ʙ˄ʣʠʙ, ʀʧʘʢ ʡ˄ʣʠʜʘʛʠ ʘʩʦʩʠʡ ʥʫϨʪʘʣʘʨʜʘʥ ʙʠʨʠ ϲʠʩʦʙʣʘʥʛʘʥ. 

ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠ ʚʘ ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʤʘʢʪʘʙʣʘʨʠ ʰʘʭʘʨʥʠʥʛ ʪʘʨʠʭʠʡ 

ʨʠʚʦʞʠ, ʤʘʜʘʥʠʡ ʚʘ ʠϨʪʠʩʦʜʠʡ ʘʣʦϨʘʣʘʨʛʘ ʩʘʨʣʘʚϲʘʜʘ ʙ˄ʣʘʜʠ. ʄʘϨʦʣʘʜʘ ʰʘϲʘʨʥʠʥʛ Ϩ˄ʰʥʠ 

ϲʫʜʫʜʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʙʦϤʣʘʥʛʘʥ ʩʘʚʜʦ ʘʣʦϨʘʣʘʨʠ, ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʠʰʣʘʙ ʯʠϨϨʘʥ ʪʫʨʣʠ ʙʫʶʤʣʘʨ ʚʘ 

ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ ʘϲʘʤʠʷʪʠ ʪʘϲʣʠʣ Ϩʠʣʠʥʘʜʠ. 

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʊʦʰʢʝʥʪ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʭʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ, ʀʧʘʢ ʡ˄ʣʠ, ʤʘʜʘʥʠʷʪ, 

ʩʘʚʜʦ, ʤʘʜʘʥʠʡ ʘʣʤʘʰʠʥʫʚ, ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ʉʪʘʪʴʷ ʧʦʩʚʷʱʝʥʘ ʠʩʪʦʨʠʠ, ʢʫʣʴʪʫʨʝ ʠ ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʠʯʝʩʪʚʫ ʛʦʨʦʜʘ 

ʊʘʰʢʝʥʪʘ. ʀʟʚʝʩʪʥʳʡ ʚ ʜʨʝʚʥʦʩʪʠ ʢʘʢ ʐʦʰ\ʏʦʯ, ʊʘʰʢʝʥʪ ʙʳʣ ʚʘʞʥʳʤ ʪʦʨʛʦʚʳʤ ʠ 

ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʤ ʮʝʥʪʨʦʤ ʚ ʉʨʝʜʥʝʡ ɸʟʠʠ ʠ ʩʯʠʪʘʣʩʷ ʦʜʥʠʤ ʠʟ ʛʣʘʚʥʳʭ ʧʫʥʢʪʦʚ ʥʘ ʐʝʣʢʦʚʦʤ 

ʧʫʪʠ. ɸʨʭʝʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʝ ʧʘʤʷʪʥʠʢʠ ʠ ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʳʝ ʰʢʦʣʳ ʊʘʰʢʝʥʪʘ ʷʚʣʷʶʪʩʷ 

ʦʣʠʮʝʪʚʦʨʝʥʠʝʤ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʦʛʦ ʨʘʟʚʠʪʠʷ ʛʦʨʦʜʘ, ʝʛʦ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʭ ʠ ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʭ ʩʚʷʟʝʡ. 

ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʘʥʘʣʠʟʠʨʫʶʪʩʷ ʪʦʨʛʦʚʳʝ ʦʪʥʦʰʝʥʠʷ ʛʦʨʦʜʘ ʩ ʩʦʩʝʜʥʠʤʠ ʨʝʛʠʦʥʘʤʠ, ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ 

ʠʟʜʝʣʠʷ, ʧʨʦʠʟʚʦʜʠʤʳʝ ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʠʢʘʤʠ, ʠ ʠʭ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʟʥʘʯʝʥʠʝ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʊʘʰʢʝʥʪ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʨʝʤʝʩʣʝʥʥʠʯʝʩʪʚʦ, ʐʝʣʢʦʚʳʡ ʧʫʪʴ, 

ʢʫʣɹʪʫʨʘ, ʪʦʨʛʦʚʣʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʡ ʦʙʤʝʥ, ʉʨʝʜʥʷʷ ɸʟʠʷ. 

Abstract: The article is devoted to the history, culture and craftsmanship of the city of 

Tashkent. Known in ancient times as Shosh\Choch, Tashkent was an important trade and cultural 

center in Central Asia and was considered one of the main points on the Silk Road. Tashkent's 

archaeological monuments and craft schools are the epitome of the historical development of the 

city, its cultural and economic ties. The article analyzes the city's trade relations with neighboring 

regions, various products produced by craftsmen and their cultural significance. 

Keywords: Tashkent, archeology, craftsmanship, Silk Road, culture, trade, cultural 

exchange, Central Asia. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʦ״ʘʩʠ ʪʫʨʣʠ ʜʘʚʨʣʘʨʜʘ ʏʦʯ, ʏʦʯʩʪʦʥ, ʘʨʘʙ ʤʘʥʙʘʣʘʨʠʜʘ ʵʩʘ 

ʐʦʰ ʥʦʤʠ ʙʠʣʘʥ ʤʘʰ״ʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ. פʘʜʠʤʛʠ ʏʦʯ ץʫʜʨʘʪʣʠ ʉʠʨʜʘʨʸ ʸʢʠ 

ʗʭʘʨʪʝʩʥʠʥʛ ˄ʨʪʘ ʦץʠʤʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʠʥʛ ˄ʟʘʛʠ ʏʠʨʯʠץ ʚʘ 

ʆʭʘʥʛʘʨʦʥ ʜʘʨʸʣʘʨʠ ״ʘʚʟʘʣʘʨʠ ʵʜʠ. ɸʛʘʨ ʩʠʟ ״ʫʜʫʜ ʭʘʨʠʪʘʩʠʛʘ ץʘʨʘʩʘʥʛʠʟ, 

ʛʝʦʛʨʘʬʠʢ ʣʘʥʜʰʘʬʪʣʘʨʥʠʥʛ ʭʠʣʤʘ-ʭʠʣʣʠʛʠʥʠ ʜʘʨ״ʦʣ ʧʘʡץʘʰʠʥʛʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. 

ʐʠʤʦʣʠ-ʰʘʨץʜʘʥ, ʰʘʨץʜʘʥ ʚʘ ʞʘʥʫʙʠ-ʰʘʨץʜʘʥ ץʫʜʨʘʪʣʠ ʊʷʥ-ʐʘʥ ʪʦס 

ʪʠʟʠʤʠʥʠʥʛ ʫʣʢʘʥ ʪʘץʘʩʠ ʙʠʣʘʥ ˄ʨʘʣʛʘʥ [1, 4]. ʏʦʯ-ʀʣʦץ ˄ʟʙʝʢ ʭʘʣץʠ ʚʘ ʪʫʨʢʠʡ 

ʤʘʜʘʥʠʷʪʥʠʥʛ ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʠʜʘ ʤʫ״ʠʤ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʠʥʛ ״ʫʜʫʜʠʜʘ 

 ʘʜʠʤʛʠ ʪʦʰ ʜʘʚʨʠʜʘʥ ʪʦ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʢ˄ʧʣʘʙ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢץ

ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨ ʦʯʠʣʛʘʥ ʚʘ ˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ (ʨʘʩʤ 1). 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʜʝץ״ʦʥʯʠʣʠʢ ʚʦ״ʘʣʘʨʠ ʚʘ ʯ˄ʣ ʚʘ ʪʦסʣʘʨʥʠʥʛ ʯʦʨʚʘʯʠʣʠʢ 

 ʠʜʘ״ʫʜʫʜʣʘʨʠ ʪʫʪʘʰʛʘʥ ʞʦʡʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʨʠʭʯʠʣʘʨʠʜʘ ʘʣʦ״

 ,ʣʠʢ ʙʝʨʠʰʠʯʘ״ʘʜʠʤʛʠ ʭʠʪʦʡ ʤʘʥʙʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʛʫʚʦץ ʦʪʘʜʠ. ʕʥʛסʠʰ ʫʡץʠʟʠץ

ʐʠ ʰʘ״ʨʠ ʦʢʨʫʛʠʜʘ 10 ʣʠʛʘ ʵʛʘ ʵʜʠ, ʫʥʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʜʘʚʨʛʘ ʤʘʥʩʫʙ ʤʘʥʙʘʣʘʨʜʘ 

ʵʩʘ ʬʘץʘʪ 3 ʣʠʛʘ ʵʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʣʘʜʠ [2, 15]. ʄʘʲʣʫʤʢʠ, ʭʠʪʦʡ ʪʠʣʠʜʘ 
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çɼʞʝ-ʐʝè ʚʘ çʐʝè (  ʐʠ-ɻʦ) [3] ʠʝʨʦʛʣʠʬʣʘʨʠ çʪʦʰ ʰʘ״ʘʨè ʤʘʲʥʦʩʠʥʠ 

ʙʠʣʜʠʨʘʜʠ) ʪʘʨʟʜʘ ʠʬʦʜʘʣʘʥʠʰʠ ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʪʫʨʢʯʘ ʥʦʤʠ çʪʦʰ ʰʘ״ʘʨèʜʘ 

 ʘʪʯʠ ʉʶʘʥʴ-ʎʟʘʥʛ ʏʦʯʜʘʥ ˄ʪʘ ʪʫʨʠʙ, ʙʠʨ״ʘʤ ˄ʟ ʘʢʩʠʥʠ ʪʦʧʛʘʥ. VII ʘʩʨʜʘ ʩʘʸ״

ʥʝʯʘ ˄ʥʣʘʙʣʘʙ ʡʠʨʠʢ ʚʘ ʢʠʯʠʢ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʥʠ ʵʩʣʘʪʠʙ ˄ʪʛʘʥ [4]. ɸʨʘʙ 

 ʫʜʫʜʠè ʜʝʙ ʘʪʘʣʛʘʥʥʠʥʠ״ ʣʸʟʤʘʣʘʨʠʜʘ ʵʩʘ ʏʦʯ çʊʫʨʢʠʩʪʦʥʥʠʥʛ ʵʥʛ ʢʘʪʪʘ˄ץ

ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ. X-ʘʩʨ ˄ʨʪʘʣʘʨʠʜʘ ʷʰʘʛʘʥ ʘʨʘʙ ʛʝʦʛʨʘʬʠ ʀʩʪʘʭʨʠʡ 

ʍʫʨʦʩʦʥʜʘ ״ʘʤ, ʄʦʚʝʨʦʥʥʘ״ʨʜʘ ״ʘʤ ץʠʰʣʦץʣʘʨ ʩʦʥʠ, ʛʫʣʣʠ ʝʨʣʘʨʥʠʥʛ 

˄ʟʣʘʰʪʠʨʠʣʠʰʠ, ʤʘʩʞʠʜʣʘʨʠʥʠʥʛ ʢ˄ʧʣʠʛʠ, ʘ״ʦʣʠʩʠʥʠʥʛ ʢʫʯʠ ʚʘ ʞʘʩʦʨʘʪʠ 

ʞʠ״ʘʪʠʜʘʥ ʏʦʯʛʘ ˄ʭʰʘʛʘʥ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʡ˄ץʣʠʛʠʥʠ ʸʟʛʘʥ. 

 
1-ʨʘʩʤ. ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʠʣʦʷʪʠ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨʠ 

ʊʘʥʛ ʩʫʣʦʣʘʩʠ ʜʘʚʨʠʜʘ (618ï907) ʍʠʪʦʡ ʚʘ ʐʦʰ ˄ʨʪʘʩʠʜʘʛʠ ʤʘʜʘʥʠʡ 

ʘʣʦץʘʣʘʨ ʸʟʤʘ ʤʘʥʙʘʣʘʨʠ ʚʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨʜʘ ˄ʟ ʠʟʠʥʠ ץʦʣʜʠʨʛʘʥ. 

ʂ˄ʧʛʠʥʘ ʭʦʨʠʞʠʡ ʠʣʤʠʡ ʥʘʰʨʣʘʨ ʫʰʙʫ ʘʣʦץʘʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʛʘʥ 

ʙ˄ʣʠʙ, ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʘʢʩʘʨʠʷʪʠ ʙʠʟʥʠʥʛ ˄ץʫʚʯʠʣʘʨʠʤʠʟʛʘ ʢʘʤ ʤʘʲʣʫʤ ʙ˄ʣʠʙ 

 ʜ ʛʠʨʜʦʙʠè (ʍʫʪʵʥ) ʜʝʙס˄ʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ çʉ״ʜʘ. ʊʘʥ ʠʤʧʝʨʠʷʩʠʜʘ ʞʫʜʘ ʤʘʰץʦʣʤʦץ

ʥʦʤʣʘʥʛʘʥ ʨʘץʩʥʠ ʠʞʨʦ ʵʪʘʸʪʛʘʥ ʩ˄סʜʠʡʣʘʨ ʚʘ ʰʦʰʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʠʥʠ 

ʢ˄ʨʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ [5, 6-9] (ʨʘʩʤ 2-3). 
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2- ʨʘʩʤ. ʄʫʩʠץʘʯʠʣʘʨ ʚʘ 

ʨʘץץʦʩ ʪʘʩʚʠʨʠ ʪʫʰʠʨʠʣʛʘʥ 

ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ ʠʜʠʰ. ʍʠʪʦʡ ʤʠʣʣʠʡ 

ʤʫʟʝʡʠ. ʇʝʢʠʥ. 

3- ʨʘʩʤ. ʊʝʨʘʢʦʪʘ ʧʣʠʪʘʩʠ. 

 .ʝʥʘʥ ʤʫʟʝʡʠ, ʏʞʝʥʯʞʦʫ׳

 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʦ״ʘʩʠʥʠʥʛ ʙʦʰץʘ ʪʘʨʠʭʠʡ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨ ץʘʪʦʨʜʘ 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʰʘ״ʨʠ ץʘʜʠʤʜʘʥ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢʥʠʥʛ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, 

ʩʦʧʦʣ, ʤʝʪʘʣʣ, ʸסʦʯ ʚʘ ץʠʤʤʘʪʙʘʭʦ ʪʘʰʣʘʨʜʘʥ ʷʩʘʣʛʘʥ ʙʫʶʤʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦʰץʘ 

ʪʘʨʠʭʠʡ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘʥ ʘʨʞʘʨʠʙ ʪʫʨʛʘʥ. ʋʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ 

ʤʘʢʪʘʙʣʘʨʠ ʭʘץʠʜʘ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ, ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʢ ʚʘ ʸʟʤʘ ʤʘʥʙʘʘʣʘʨ ʙʠʟʛʘ ץʠʤʤʘʪʣʠ 

ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨʥʠ ʙʝʨʠʙ ʢʝʣʤʦץʜʘ. 

ʐʘ״ʘʨʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ʙʠʨ ץʠʩʤʠ ʩʘʚʜʦ-ʩʦʪʠץ ʙʠʣʘʥ ʰʫסʫʣʣʘʥʛʘʥ. ʏʦʯ 

ʧʦʡʪʘʭʪʠ ʛʘʚʞʫʤ ʭʘʣץʘʨʦ ʩʘʚʜʦ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʛʘʥ. ʊʦʰʢʝʥʪʜʘ ʙʦʰץʘ 

ʶʨʪʣʘʨʜʘʥ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʙʫʶʤʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʩʘʚʜʦ ץʠʣʠʥʛʘʥ. ɹʫ ʵʩʘ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ 

ʥʘʬʘץʘʪ ʰʘ״ʘʨʥʠ ʙʘʣʢʠ ʚʦ״ʘʥʠ ɹʫʶʢ ʠʧʘʢ ʡ˄ʣʣʘʨʠʜʘʛʠ ʤʫ״ʠʤ ʩʘʚʜʦ 

ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʜʠ. ʐʫ ʝʨʜʘ ʟʘʨʙ ץʠʣʠʥʛʘʥ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ סʘʨʙʜʘ 

ï ɺʠʟʘʥʪʠʷʜʘʥ ʪʦʨʪʠʙ, ʰʘʨץʜʘ ï ʍʠʪʦʡʛʘʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʪʫʨʣʠ ʜʘʚʣʘʪʣʘʨ ʚʘ 

ʤʫʣʢʣʘʨʜʘ ʟʘʨʙ ʵʪʠʣʛʘʥ ʪʘʥʛʘʣʘʨʥʠʥʛ ʢ˄ʧʣʘʙ ʪʦʧʠʣʠʰʠ ʘʥʘ ʰʫʥʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ 

ʙʝʨʘʜʠ. 

ɹʠʥʢʘʪ IX-XII (ʨʘʩʤ 4) ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʐʦʰʥʠʥʛ ʧʦʡʪʘʭʪʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʢ˄ʧʛʠʥʘ 

ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʬʠʢʨʠʯʘ ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʕʩʢʠ ʰʘ״ʘʨ ץʠʩʤʠ ״ʫʜʫʜʠʜʘ 

ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ. ɹʫʥʠ ״ʦʟʠʨʛʠ ʊʦʰʢʝʥʪʜʘ ʢʝʥʛ ʘʚʞ ʦʣʛʘʥ ץʫʨʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠ ʙʠʣʘʥ 

ʙʦסʣʠץ ʨʘʚʠʰʜʘ ʫʥʠʥʛ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʢ˄ʧ ʡʠʣʣʘʨ ʤʦʙʘʡʥʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʘʸʪʛʘʥ 

ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ʠʟʣʘʥʠʰʣʘʨ ʥʘʪʠʞʘʣʘʨʠ ʪʘʩʜʠץʣʘʤʦץʜʘ [6, 26]. ʐʘ״ʘʨʥʠʥʛ 

ʛʝʦʛʨʘʬʠʢ ʞʦʡʣʘʰʫʚʠ, ʪʘʨʘʥʟʠʪ ʩʘʚʜʦ ʡ˄ʣʠ ʸץʘʩʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥʠ ʫʥʠ ʛʫʣʣʘʙ 

ʷʰʥʘʰʠ ʫʯʫʥ ʘʩʦʩ ʙ˄ʣʜʠ. 
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4- ʨʘʩʤ. ʊʦʰʢʝʥʪ ʰʘ״ʨʠ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ 

ʸʜʛʦʨʣʠʢʣʘʨ 

ɶʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘʛʠ ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʢʫʣʦʣʩʠʣʠʢ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʠ ʀʧʘʢ 

ʡ˄ʣʠʥʠʥʛ ʤʘʜʘʥʠʡ ʪʘʲʩʠʨʠ ʚʘ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʥʠ ˄ʟʠʜʘ ʘʢʩ ʵʪʪʠʨʘʜʠ. 

 ʫʤʠ ʚʘ ʰʘʤʦʪ ʙʠʣʘʥץ ʩʫʣʦʪʣʘʨ ʷʨʘʪʠʰ ʫʯʫʥ ʢʚʘʨʮ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʩʠʬʘʪʣʠ ʤʘ׳

ʘʨʘʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʣʦʡʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʛʘʥʣʘʨ. ʉʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨ ʶʟʘʩʠ ʤʠʩ 

ʚʘ ʢʦʙʘʣʪ (ʨʘʩʤ 5-6) ʢʘʙʠ ʤʝʪʘʣʣ ʦʢʩʠʜʣʘʨʠ ץ˄ʰʠʣʛʘʥ ץ˄ʨסʦʰʠʥ ץʦʧʣʘʤʘʣʘʨʠ 

ʸʨʜʘʤʠʜʘ ʷʨʘʪʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʷʰʠʣ ʚʘ ʢ˄ʢ ʨʘʥʛʣʘʨʥʠʥʛ ʥʘʬʠʩ ʨʘʥʛʣʘʨʠʥʠ ״ʦʩʠʣ 

 ʣʣʘʛʘʥʠʜʘʥ ʩ˄ʥʛ, ʢʝʨʘʤʠʢʘ ʠʢʢʠʥʯʠ ʤʘʨʦʪʘʙʘ ʦʣʦʚʜʘ˄ץ ʠʣʛʘʥ. ʉʠʨʥʠץ

ʧʠʰʠʨʠʣʘʜʠ, ʙʫ ʫʥʠʥʛ ʶʟʘʩʠʥʠ ʩʠʣʣʠץ ʚʘ ʸʨץʠʥ ץʠʣʛʘʥ. 

  
5- ʨʘʩʤ. ʂʦʙʘʣʪ ʦʢʩʠʜʠ 6- ʨʘʩʤ. ʄʠʩ ʦʢʩʠʜʠ 

ɶʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘʛʠ ʊʦʰʢʝʥʪ ʢʫʣʦʣʣʘʨʠʛʘ ʩʠʨ ʪʘʡʸʨʣʘʰ ʚʘ ץ˄ʣʣʘʰ ʙʠʨ 

ʥʝʯʘ ʙʦʩץʠʯʣʘʨʥʠ ˄ʟ ʠʯʠʛʘ ʦʣʛʘʥ ʤʘʰʘץץʘʪʣʠ ʞʘʨʘʸʥ ʵʜʠ: 

1. ʍʦʤ ʘʰʸ ʙʘʟʘʩʠʥʠ ʪʘʡʸʨʣʘʰ: 

 ʘʨ ʭʠʣ״ ʘʣʣʠʡ ʣʦʡʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʰʛʘʥ ʚʘ ʫʥʠ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʘʩʦʩʘʥ ʤʘ׳ 
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ʤʘʡʜʘ ץʦʣʜʠץʣʘʨʜʘ ʵ״ʪʠʸʪʢʦʨʣʠʢ ʙʠʣʘʥ ʪʦʟʘʣʘʰʛʘʥ ʚʘ ץʫʤ ʸʢʠ ʰʘʤʦʪ (ʤʘʡʜʘ 

ʵʟʠʣʛʘʥ ʩʦʧʦʣ ʤʘʩʩʘʩʠ) ʙʠʣʘʥ ʘʨʘʣʘʰʪʠʨʛʘʥ, ʙʫ ʵʩʘ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ʩʦʧʦʣ 

ʙʫʶʤʥʠ ʧʠʰʠʨʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠʜʘ ״ʘʨʦʨʘʪʥʠʥʛ ˄ʟʛʘʨʠʰʠʛʘ ץʘʨʰʠʣʠʢ ʢ˄ʨʩʘʪʜʠ. 

ʄʘ״ʩʫʣʦʪ, ʭʦ״ ʫ ʪʦʚʦץ, ʭʦ״ ʢ˄ʟʘ ʸʢʠ ʧʠʸʣʘ ʙ˄ʣʩʠʥ, ץ˄ʣʜʘ ʸʢʠ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʯʘʨʭʠ 

ʸʨʜʘʤʠʜʘ ʰʘʢʣʣʘʥʪʠʨʠʣʛʘʥ. ʐʘʢʣʣʘʥʛʘʥʜʘʥ ʩ˄ʥʛ, ʫ ʦʨʪʠץʯʘ ʥʘʤʣʠʢʥʠ 

ʡ˄ץʦʪʠʰ ʫʯʫʥ ץʫʨʠʪʠʣʠʰʠ ʫʯʫʥ ץʦʣʜʠʨʠʣʘʜʠ ʚʘ ʢʝʡʠʥ ʧʘʩʪ ״ʘʨʦʨʘʪʜʘ ˄ʯʦץץʘ 

ʶʙʦʨʠʣʘʜʠ. ɹʫ ʩʠʨʥʠ ץ˄ʣʣʘʰʜʘʥ ʦʣʜʠʥ ʙʘʟʘʥʠ ʤʫʩʪʘ״ʢʘʤʣʘʰ ʫʯʫʥ ץʠʣʠʥʛʘʥ. 

2. ʉʠʨʥʠ ʪʘʡʸʨʣʘʰ: 

 ʉʠʨ ץ˄ʨסʦʰʠʥ ʢʫʢʫʥʠʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫ ץʦʧʣʘʤʘʥʠʥʛ 

ʸʨץʠʥʣʠʛʠʥʠ ʪʘʲʤʠʥʣʘʛʘʥ ʚʘ ʥʠʩʙʘʪʘʥ ʧʘʩʪ ״ʘʨʦʨʘʪʣʘʨʜʘ ʵʨʠʛʘʥ. ʈʘʥʛ ʙʝʨʠʰ 

ʫʯʫʥ ץ˄ʨסʦʰʠʥʛʘ ʤʝʪʘʣʣ ʦʢʩʠʜʣʘʨʠ ץ˄ʰʠʣʘʜʠ: ʤʠʩ ʦʢʩʠʜʠ ʷʰʠʣ ʨʘʥʛ, ʢʦʙʘʣʪ 

ʦʢʩʠʜʠ ʪ˄ץ ʢ˄ʢ, ʪʝʤʠʨ ʦʢʩʠʜʠ ʞʠʛʘʨʨʘʥʛ ʸʢʠ ʩʘʨסʠʰ ʨʘʥʛ ʦʣʠʥʘʜʠ. ʋʰʙʫ 

ʢʦʤʧʦʥʝʥʪʣʘʨ ɻ  ʘʣʠʥ ʩʫʩʧʝʥʟʠʷץ ʪʠʸʪʢʦʨʣʠʢ ʙʠʣʘʥ ʢʫʢʫʥʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʠʣʘʜʠ ʚʘ״

 .ʠʣʠʰ ʫʯʫʥ ʩʫʚ ʙʠʣʘʥ ʘʨʘʣʘʰʪʠʨʠʣʜʠץ ʦʩʠʣ״

3. ʉʠʨʥʠ ץ˄ʣʣʘʰ: 

 ɹʠʨʠʥʯʠ ʧʠʰʠʨʠʰʜʘʥ ʩ˄ʥʛ, ʤʘ״ʩʫʣʦʪ ʩʠʨʣʠ ʘʨʘʣʘʰʤʘʛʘ ʙʦʪʠʨʠʣʘʜʠ 

ʸʢʠ ʯ˄ʪʢʪʠʨʠʣʘʜʠ ʚʘ ʶʟʘʛʘ ʪʝʥʛ ʪʘץʩʠʤʣʘʥʘʜʠ. ɹʘʲʟʠʜʘ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʪʫʨʣʠ 

ʭʠʣ ʨʘʥʛʜʘʛʠ ʩʠʨʣʘʨʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʛʘʥ ״ʦʣʜʘ ʥʘץʰ ʷʨʘʪʜʠʣʘʨ, ʙʫ ʵʩʘ 

 ʘʪʣʘʤʜʘץ ʙʠʨ ʪʝʢʠʩ ץʠʣʜʠ. ʗʣʪʠʨʦץ ʣʠʢʥʠ ʪʘʣʘʙץʦʨʠ ʘʥʠץʫʥʘʨʤʘʥʜʜʘʥ ʶ״

 ʘʣʠʥ ʩʠʨ ʪʝʢʠʩ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥץ ʠʤ: ʞʫʜʘ״ʠʣʠʰ ʤʫץ ʠʣʠʰ ʫʯʫʥ ʥʘʟʦʨʘʪץ ʦʩʠʣ״

ʩʠʨʪʥʠ ʙʝʨʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ ʚʘ ʞʫʜʘ ʩʫʶץʣʠʢ ץʦʨʠʰʤʘ ʚʘ ʜʦסʣʘʨ ״ʦʩʠʣ ץʠʣʠʰʠ 

ʤʫʤʢʠʥ. 

4. ʇʠʰʠʨʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠ: 

 ʉʠʨʣʘʥʛʘʥ ʩʦʧʦʣ ʠʜʠʰ, ʦʜʘʪʜʘ 800 ʜʘʥ 1000 ÁC ʛʘʯʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ״ʘʨʦʨʘʪʜʘ 

ʧʠʰʠʨʠʰ ʫʯʫʥ ץʘʡʪʘ ˄ʯʦץץʘ ʞʦʡʣʘʰʪʠʨʠʣʜʠ. ʀʩʩʠץʣʠʢ ʪʘʲʩʠʨʠʜʘ ץ˄ʨסʦʰʠʥ 

ʩʠʨʣʘʨʠ ʵʨʠʙ, ʰʠʰʘʩʠʤʦʥ ץʦʧʣʘʤʘ ״ʦʩʠʣ ץʠʣʜʠ, ʙʫ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʛʘ ʤʫʩʪʘ״ʢʘʤʣʠʢ 

ʚʘ ʥʘʤʣʠʢʢʘ ʯʠʜʘʤʣʠʣʠʢ ʙʝʨʜʠ. ɹʫ ʞʘʨʘʸʥ ʤʫʨʘʢʢʘʙ ʙ˄ʣʠʙ, ʩʠʨʥʠʥʛ ʙʠʨ ʪʝʢʠʩ 

ʪʘץʩʠʤʣʘʥʠʰʠ ʚʘ ʸʨʠʣʠʙ ʢʝʪʤʘʩʣʠʛʠ ʫʯʫʥ ״ʘʨʦʨʘʪʥʠ ʥʘʟʦʨʘʪ ʢʝʨʘʢ ʵʜʠ. ɸʛʘʨ 

ʦʪʘʰ ʞʫʜʘ ʩʝʢʠʥ ʸʢʠ ʪʝʟ ʙ˄ʣʩʘ, ʩʠʨʪʜʘ ʧʫʬʘʢʯʘʣʘʨ ʸʢʠ ʸʨʠץʣʘʨ ʢʘʙʠ ʥʫץʩʦʥʣʘʨ 

ʧʘʡʜʦ ʙ˄ʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ. 

5. ʉʦʚʫʪʠʰ ʚʘ ʩʠʬʘʪʥʠ ʪʝʢʰʠʨʠʰ: 

 ʇʠʰʠʨʠʣʛʘʥʜʘʥ ʩ˄ʥʛ, ʠʜʠʰ ˄ʯʦץ ʠʯʠʜʘ ʸʢʠ ʦʯʠ״ ץʘʚʦʜʘ ʩʦʚʫʪʠʰ ʫʯʫʥ 

 ʘʨʦʨʘʪʥʠʥʛ ʢʝʩʢʠʥ״ ʦʣʜʠʨʠʣʜʠ, ʙʫ ʵʩʘ ʸʨʠʣʠʰʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ ʙ˄ʣʛʘʥץ

˄ʟʛʘʨʠʰʠʥʠ ʦʣʜʠʥʠ ʦʣʜʠ. ʉʦʧʦʣ ʠʜʠʰ ʪ˄ʣʠץ ʩʦʚʠʛʘʥʠʜʘ, ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʫʥʠ 

ʥʫץʩʦʥʣʘʨʥʠ ʪʝʢʰʠʨʘʜʠ ʚʘ ʩʠʨʥʠʥʛ ʩʠʬʘʪʠʥʠ ʢ˄ʨʘʜʠ: ʩʠʣʣʠץ, ʧʦʨʣʦץ ʚʘ 

ʯʠʟʠץʣʘʨʩʠʟ ʙ˄ʣʠʰʠ ʢʝʨʘʢ. 

ʋʰʙʫ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ ʞʘʨʘʸʥ ʤʘ״ʦʨʘʪ ʚʘ ʪʘʞʨʠʙʘʥʠ ʪʘʣʘʙ ץʠʣʜʠ, ʯʫʥʢʠ 

ʩʠʨʥʠʥʛ ʥʠʩʙʘʪʠ, ʚʘץʪʠ ʸʢʠ ʧʠʰʠʨʠʰ ״ʘʨʦʨʘʪʠʜʘʛʠ ״ʘʨ ץʘʥʜʘʡ ʭʘʪʦ ʙʫʪʫʥ 

ʠʰʥʠ ʙʫʟʠʰʠ ʤʫʤʢʠʥ. 

ɹʫʥʜʘʡ ʢʝʨʘʤʠʢʘ ʥʘʬʘץʘʪ ʢʫʥʜʘʣʠʢ ״ʘʸʪʜʘ, ʙʘʣʢʠ ʤʘʨʦʩʠʤʣʘʨʜʘ ״ʘʤ 

ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʘʜʠʛʘʥ ʠʜʠʰʣʘʨ - ʣʘʛʘʥʣʘʨ, ʢʦʩʘʣʘʨ ʚʘ ʢ˄ʟʘʣʘʨʥʠ ʷʨʘʪʠʰ ʫʯʫʥ 

ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ. ʉʠʨʣʘʥʛʘʥ ʩʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨ ʘʨʭʠʪʝʢʪʫʨʘʜʘ ʙʠʥʦʣʘʨʥʠʥʛ ʜʝʚʦʨʣʘʨʠ 

ʚʘ ʬʘʩʘʜʣʘʨʠʥʠ ʙʝʟʘʰ ʫʯʫʥ ״ʘʤ ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ. ɪʨץʠʥ ʷʰʠʣ ʚʘ ʞʠʛʘʨʨʘʥʛ ʥʘץʰʣʠ 

ʧʣʠʪʢʘʣʘʨ ʢ˄ʧʠʥʯʘ ʠʥʪʝʨʝʨʣʘʨʥʠ ʙʝʟʘʪʠʙ, ʫʣʘʨʛʘ ʵʩʪʝʪʠʢ ʚʘ ʨʘʤʟʠʡ ʤʘʲʥʦ 

ʙʝʨʘʜʠ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ʩʦʧʦʣ ʠʜʠʰʣʘʨ ʩʫʚ, ʰʘʨʦʙ ʚʘ ʤʦʡʥʠ ʩʘץʣʘʰ ʫʯʫʥ 
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ʠʰʣʘʪʠʣʛʘʥ: ʩʠʨʣʠ ץʘʪʣʘʤ ʙʫסʣʘʥʠʰʜʘʥ ״ʠʤʦʷʣʘʥʛʘʥ ʚʘ ʦʟʠץ-ʦʚץʘʪʥʠ ʷʭʰʠ 

ʩʘץʣʘʛʘʥ. 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ ʠʜʠʰʣʘʨʠ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠʜʘ ʢ˄ʢ ʚʘ ʬʠʨʫʟʘ ʨʘʥʛʣʘʨ 

ʫʩʪʫʥʣʠʢ ץʠʣʛʘʥ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʸʢʠ ɹʫʭʦʨʦ ʢʘʙʠ ʙʦʰץʘ ʚʠʣʦʷʪʣʘʨ 

ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʠʜʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʘʜʠ. ʊʦʰʢʝʥʪʜʘ ʷʰʠʣ ʚʘ ʞʠʛʘʨʨʘʥʛ ʨʘʥʛʣʘʨʛʘ 

ʫʩʪʫʥʣʠʢ ʙʝʨʠʣʜʠ, ʙʫ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʥʠ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ץʠʣʜʠ. ʊʦʰʢʝʥʪ 

ʚʠʣʦʷʪʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʢ ץʘʟʠʰʤʘʣʘʨ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʙʫ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ 

ʥʘʤʫʥʘʣʘʨʠ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʤʠʥʪʘץʘʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ 

ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʩʝʟʠʣʘʨʣʠ ʪʘʲʩʠʨʠʥʠ ʪʘʩʜʠץʣʘʡʜʠ. 

ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʣʘʥʛʘʥ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʤʘʜʘʥʠʡ ץʘʪʣʘʤʣʘʨʠʥʠ 

˄ʨʛʘʥʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠʜʘ ɹʠʥʢʘʪ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʠʥʠ ʠʰʣʘʙ 

ʯʠץʘʨʠʰ ʶץʦʨʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠ, ˄ʪʘ ʩʠʬʘʪʣʠʣʠʛʠ ʚʘ ʭʠʣʤʘ-ʭʠʣʣʠʛʠ 

ʙʠʣʘʥ ʙʦʰץʘ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʛʘʥʣʠʛʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʄʠʩʣʦ 

ʫʯʫʥ ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʙʫʶʤʣʘʨʠʥʠʥʛ ʙʝʟʘʢ ʥʘץʰʣʘʨʠʜʘ ʢ˄ʧʠʥʯʘ 

ʛʝʦʤʝʪʨʠʢ ʚʘ ʛʫʣʣʠ ʥʘץʰʣʘʨ: ʩʧʠʨʘʣʣʘʨ, ʙʘʨʛʣʘʨ, ʣʦʪʫʩʣʘʨ ʚʘ ʤʫʨʘʢʢʘʙ 

ʩʠʤʤʝʪʨʠʢ ʥʘץʰʣʘʨ ʤʘʚʞʫʜ. ɹʘʲʟʘʥ ʘʨʘʙ ʪʠʣʠʜʘ ʢʫʬʠʡ ʫʩʣʫʙʠʜʘ ʸʟʠʣʛʘʥ, 

ʪʠʣʘʢʣʘʨ ʸʢʠ ʜʠʥʠʡ ʤʘʪʥʣʘʨʥʠ ˄ʟ ʠʯʠʛʘ ʦʣʛʘʥ ʢʘʣʣʠʛʨʘʬʠʢ ʸʟʫʚʣʘʨ ʠʰʣʘʥʛʘʥ. 

ʋʰʙʫ ʸʟʫʚʣʘʨ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʛʘ ʤʘʲʥʘʚʠʡ ʤʘʲʥʦ ʙʝʨʜʠ. ɹʘʲʟʘʥ ʩʠʟ ץʫʰʣʘʨ ʚʘ 

ʙʘʣʠץʣʘʨ ʢʘʙʠ ״ʘʡʚʦʥʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨʠʥʠ ʪʦʧʠʰʠʥʛʠʟ ʤʫʤʢʠʥ, ʫʣʘʨ 

ʬʘʨʦʚʦʥʣʠʢʥʠ ʘʥʛʣʘʪʛʘʥ. 

ɾʫʤʣʘʜʘʥ, ʉ. ʀʣʴʩʦʚʘ ʚʘ ɼʞ. ʀʣʴʷʩʦʚ IX-X ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ 

ʩʦʧʦʣ ʠʜʠʰʣʘʨʛʘ ʙʠʪʠʣʛʘʥ 20 ʜʘʥ ʟʠʸʜ ״ʠʢʤʘʪʣʠ ʩ˄ʟʣʘʨʠʥʠ ʪʦʧʠʰ ʚʘ 

˄ʨʛʘʥʠʰʛʘ ʤʫʚʘʬʬʘץ ʙ˄ʣʛʘʥ ״ʘʤʜʘ ˄ʟ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʥʠ çʅʝʪ ʙʣʘʛʘ ʚ ʙʦʛʘʜʩʪʚʝ...è 

[7] ʥʦʤʣʠ ʤʦʥʦʛʨʘʬʠʷʩʠʜʘ ʥʘʰʨ ʵʪʛʘʥ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, 16 ʪʘ ʩ˄ʟʣʘʨ ʥʘʬʘץʘʪ 

ʐʦʰ ʫʯʫʥ, ʙʘʣʢʠ ʙʫʪʫʥ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʫʯʫʥ ʤʫʪʣʦץʦ ʷʥʛʠʣʠʢ ʙ˄ʣʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ 

 ʠʡ ʕʨʦʥ ʪʦʧʠʣʤʘʣʘʨʠʜʘʥץʠʢʤʘʪʣʠ ʩ˄ʟʣʘʨ ʸʟʠʣʛʘʥ ʠʜʠʰʣʘʨ ʘʩʦʩʘʥ ʐʘʨʠ״

ʬʘʥʛʘ ʤʘʲʣʫʤ ʵʜʠ. 

 

 
7- ʨʘʩʤ. ʉʦʧʦʣ ʠʜʠʰʣʘʨ 

 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʰʘ״ʨʠ ʚʘ ʚʠʣʦʷʪʠʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʙʠʨ ץʘʪʦʨ ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ ʩʦʧʦʣ 

ʠʜʠʰʣʘʨ ɶʟʈ ʌɸ ɶʟʙʝʢʠʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ ʢʦʣʣʝʢʮʠʷʣʘʨʠʜʘ ״ʘʤ 

ʩʘץʣʘʥʘʜʠ. ʋʣʘʨ ʦʨʘʩʠʜʘ ʅʫʨʘʬʰʦʥ (ʊ˄ʡʪʝʧʘ)ʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ X-XII ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ 

ʦʪʣʠץ ʪʘʩʚʠʨʣʘʥʛʘʥ ʠʜʠʰ ʪʫʙʠ [8, 73] (ʨʘʩʤ 8), ʊʦʰʢʝʥʪ ʰʘ״ʨʠʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ 



  

 
205 

ʵʧʠʢʨʘʬʠʢ ʙʝʟʘʢ ʪʰʫʨʠʣʛʘʥ ʢ˄ʟʘ (ʨʘʩʤ 9) ʚʘ ʙʦʰץʘ ʙʠʨ ץʘʪʦʨ ʸʟʫʚ ʪʰʫʨʠʣʛʘʥ 

ʠʜʠʰʣʘʨʥʠ ʘʡʪʠʙ ˄ʪʠʰʠʤʠʟ ʤʫʤʢʠʥ.  

XIV ʘʩʨʥʠʥʛ ʠʢʢʠʥʯʠ ʷʨʤʠʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ ʩʦʧʦʣ ʠʜʠʰʣʘʨ ʷʩʘʰ ʚʘ ʫʣʘʨʛʘ 

ʙʝʟʘʢ ʙʝʨʠʰ ʙʦʨʘʩʠʜʘ ɶʨʪʘ ʆʩʠʸʜʘʛʠ ʙʘʨʯʘ ʝʪʘʢʯʠ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʜʘ 

ʧʘʡʜʦ ʪʦʧʛʘʥ ʷʥʛʠ ʡ˄ʥʘʣʠʰʜʘ ʠʰʣʘʡ ʙʦʰʣʘʜʠʣʘʨ. ɹʫ ʡ˄ʥʘʣʠʰʥʠʥʛ ʧʘʡʜʦ 

ʙ˄ʣʠʣʠʥʠ, ɸʤʠʨ ʊʝʤʫʨ ʩʘʣʪʘʥʘʪʠʥʠʥʛ ʧʦʡʪʘʭʪʠ ʉʘʤʘʨץʘʥʜ ʙʠʣʘʥ 

ʙʦסʣʘʡʜʠʣʘʨ. ɹʠʥʦʙʘʨʠʥ ʙʝʟʘʢʣʘʨ ʤʘʞʤʫʠʜʘ ʷʥʛʠ ʰʘʢʣʣʘʨ, ʷʲʥʠ ״ʘʚʦʨʘʥʛ 

ʢʦʙʘʣʴʪ ʙʝʟʘʢʣʘʨʠ ʚʘ ʤʦʚʠʡ ʰʘʬʬʦʬ ʩʠʨʢʦʨʣʠʢʥʠʥʛ ʧʘʡʜʦ ʙ˄ʣʠʰʠʥʠ, ʷʥʛʠ 

ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʢ ʫʩʫʣʣʘʨʥʠʥʛ ץ˄ʣʣʘʥʠʰʠ ʚʘ ʷʥʛʠ ʫʩʣʙʫʥʠʥʛ ʸʡʠʣʠʰʠ ɸʤʠʨ 

ʊʝʤʫʨʥʠʥʛ ʫʣʢʘʥ ʩʘʣʪʘʥʘʪʠ ץʘʨʦʨ ʪʦʧʠʰʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʵʜʠ [9, 44-45]. 

  
8- ʨʘʩʤ. ʆʪʣʠץ ʪʘʩʚʠʨʠ 

ʪʫh ʫʨʠʣʛʘʥ ʠʜʠʰ ʪʫʙʠ. ʅʫʨʘʬʰʦʥ 

(ʊ˄ʡʪʝʧʘ), X-XII  ʘʩʨʣʘʨ. 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ 

9- ʨʘʩʤ. ʕʧʠʢʨʘʬʠʢ ʙʝʟʘʢʣʠ 

ʢ˄ʟʘ. ʊʦʰʢʝʥʪ, X-XII  ʘʩʨʣʘʨ. 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ  

 

ɶʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʶץʦʨʠ ʩʠʬʘʪ ʩʦʧʦʣ ʠʜʠʰʣʘʨʥʠ ʪʘʡʸʨʣʘʰʜʘ ʥʘʬʘץʘʪ 

 ʦʨʘʪʠ ʙʘʣʢʠ, ʫʥʠʥʛ ʩʠʨʣʘʥʛʘʥ ʠʜʠʰʣʘʨʥʠ ʧʠʰʠʨʠʰ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʥʠʥʛ ʤʘ״

ʚʘץʪʠʜʘʛʠ ʪʝʭʦʣʦʛʠʢ ʞʘʨʘʸʥʣʘʨ ʭʘץʠʜʘ ʢʘʪʪʘ ʪʘʞʨʠʙʘʛʘ ʵʛʘ ʵʢʘʥʣʠʛʠʜʘʥ 

ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʐʦ״ʨʫ״ʠʷʜʘʥ ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʠʢʢʠ ץʘʚʘʪʣʠ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢ ʭʫʤʜʦʥ 

(ʜʠʘʤʝʪʨʠ 2-2.5 ʤ, ʙʘʣʘʥʜʣʠʛʠ 3 ʤ ʜʘʥ ʟʠʸʜ) (ʨʘʩʤ 10) ʦʣʦʚʭʦʥʘʩʠ ʧʠʰʠʨʠʰ 

ʭʦʥʘʩʠʜʘʥ ʤʘʭʩʫʩ ʪʝʰʠʢʣʠʢ ʙ˄ʣʠʥʤʘ ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʪʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ʚʘ XVI-XVII 

ʘʩʨʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʦץ ʪʫʧʨʦץʜʘʥ ʯʠʥʥʠʩʠʬʘʪ ץʠʣʠʙ ʷʩʘʣʛʘʥ ʥʘʬʠʩ ʩʦʧʦʣ ʙʫʶʤʣʘʨʠ 

˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ʤʦʚʠʡ ʨʘʥʛ ʪʘʩʚʠʨʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʘʞʨʘʣʠʙ ʪʫʨʛʘʥ. 

ɹʫʥʜʘʥ ʢ˄ʨʠʥʠʙ ʪʫʨʠʙʪʠʢʠ, ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ʢʫʣʦʣʯʠʣʠʢʥʠʥʛ 

ʡʠʨʠʢ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʪʦʧʠʣʛʘʥ ʰʘʢʣ ʚʘ ʙʝʟʘʢʣʘʨ ʪʫʨʣʠ ʪʝʭʥʠʢʘ ʚʘ 

 ʣʣʘʥʠʣʛʘʥʠʜʘʥ ʜʘʣʦʣʘʪ ʙʝʨʘʜʠ. ʊʦʰʢʝʥʪʣʠʢ˄ץ ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʘʥʲʘʥʘʣʘʨʠ״

 ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨ ʯʠʜʘʤʣʠʣʠʢ ʚʘ ʵʩʪʝʪʠʢ ʠʬʦʜʘʣʠʣʠʢʥʠ ˄ʟʠʜʘ ʤʫʞʘʩʩʘʤ ʵʪʛʘʥ״

ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨ ʷʨʘʪʛʘʥʣʘʨ, ʙʫ ʫʣʘʨʛʘ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸʥʠʥʛ ʢʝʥʛ ʩʘʚʜʦ 

ʙʦʟʦʨʣʘʨʠʜʘ ʨʘץʦʙʘʪʣʘʰʠʰ ʠʤʢʦʥʠʥʠ ʙʝʨʜʠ. ɹʫ ʦʩʦʨʠ-ʘʪʠץʘʣʘʨʥʠ ʩʠʥʯʠʢʣʘʙ 

˄ʨʛʘʥʠʰ ʥʘʬʘץʘʪ ˄ʨʪʘ ʘʩʨʣʘʨ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʣʘʨʠʥʠʥʛ ʤʘ״ʦʨʘʪʠʥʠ ץʘʜʨʣʘʰ, ʙʘʣʢʠ 

ʊʦʰʢʝʥʪʥʠʥʛ ʤʫ״ʠʤ ״ʫʥʘʨʤʘʥʜʯʠʣʠʢ ʤʘʨʢʘʟʠ ʩʠʬʘʪʠʜʘʛʠ ʤʘʜʘʥʠʡ-

ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠʥʠ ״ʘʤ ʪʫʰʫʥʠʰ ʠʤʢʦʥʠʥʠ ʙʝʨʘʜʠ. 

 

ʌʦʡʜʘʣʘʥʠʣʛʘʥ ʘʜʘʙʠʸʪʣʘʨ ʨ˄ʡʭʘʪʠ: 
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ʊʋʈʂʀʉʊʆʅ ʊɸɹʀɸʊʀ ɺɸ ʀפʃʀʄʀʅʀ ɶʈɻɸʅʀʐɼɸ ʌʈɸʅʎʋɿ 

ʆʃʀʄʃɸʈʀʅʀʅɻ ɶʈʅʀ  
 

ʈʘʩʫʣʦʚʘ ɼʋʈɼʆʅɸ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ  

ʤʫʟʝʡʠ ʜʠʨʝʢʪʦʨ ˄ʨʠʥʙʦʩʘʨʠ 

 
ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ʄʘʟʢʫʨ ʤʘϨʦʣʘʜʘ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ʤʠʥʪʘϨʘʩʠ ʪʘʙʠʘʪʠ ʚʘ ʠϨʣʠʤʠʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ 

ʭʦʩ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠ ʦʯʠʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ʌʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜϨʠϨʦʪʯʠʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʙʠʠʡ 

ʞʘʨʘʸʥʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰʛʘ ʜʦʠʨ ʤʘʭʩʫʩ ʪʘʜϨʠϨʦʪʣʘʨʠ ʢʝʥʛ ʪʘϲʣʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ.  

ʂʘʣʠʪ ʩ˄ʟʣʘʨ: ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ, ʬʘʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜϨʠϨʦʪʯʠʣʘʨʠ, ʪʘʙʠʘʪ, ʠϨʣʠʤ, ʬʣʦʨʘ, 

ʬʘʫʥʘ. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʢʨʳʚʘʶʪʩʷ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʠ ʧʨʠʨʦʜʳ ʠ ʢʣʠʤʘʪʘ 

ʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʦʛʦ ʢʨʘʷ. ʌʨʘʥʮʫʟʩʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ ʧʦʜʨʦʙʥʦ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʣʠ ʩʚʦʠ 

ʩʧʝʮʠʘʣʴʥʳʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʥʠʷ ʧʦ ʠʟʫʯʝʥʠʶ ʧʨʠʨʦʜʥʳʭ ʧʨʦʮʝʩʩʦʚ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʊʫʨʢʝʩʪʘʥ, ʬʨʘʥʮʫʟʩʢʠʝ ʠʩʩʣʝʜʦʚʘʪʝʣʠ, ʧʨʠʨʦʜʘ, ʢʣʠʤʘʪ, ʬʣʦʨʘ, 

ʬʘʫʥʘ. 

Annotation. The article reveals the peculiarities of nature and climate of the Turkestan 

region. French researchers have analysed in detail their special studies of natural processes. 

Key words: Turkestan, French researchers, nature, climate, flora, fauna. 

XIX -XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ˄ʣʢʘʩʠ ʥʘʬʘץʘʪ ʠʞʪʠʤʦʠʡ-

ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʞʘʨʘʸʥʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʜʫʥʸ ʞʘʤʦʘʪʯʠʣʠʛʠ ʵʲʪʠʙʦʨʠʛʘ ʪʫʰʛʘʥ. ɹʫ ʜʘʚʨʜʘ 

ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ʪʘʙʠʠʡ ʩʦ״ʘʣʘʨʠ ״ʘʤʜʘ ʪʘʙʦʙʘʪʠ ʤʘʩʘʣʘʣʘʨʠ ״ʘʤ ʨʫʩ ʚʘ ʝʚʨʦʧʘʣʠʢ 

ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʘʣʦ״ʠʜʘ ץʠʟʠץʠʰ ʙʠʣʘʥ ˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ. ʃʝʢʠʥ ʘʩʣʠʜʘ, 

ʪʘʙʠʠʡ ʩʦ״ʘʜʘ ʤʫʘʤʤʦʣʘʨ ʤʘʚʞʫʜ ʙ˄ʣʤʘʛʘʥ ʞʘʤʠʷʪʜʘ ʙʘʨץʘʨʦʨ ʪʘʨʘץץʠʸʪʥʠ 

ʢʫʟʘʪʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ʄʘʩʘʣʘʥ, ʠץʣʠʤ ˄ʟʛʘʨʠʰʠ, ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠ, ״ʘʡʚʦʥʦʪ ʚʘ 

ʥʘʙʦʪʦʪ ʦʣʘʤʠ ʪʘʙʠʘʪʜʘʛʠ ʙʠʦʭʠʣʤʘʭʠʣʣʠʢʥʠ ʪʘʲʤʠʥʣʘʙ ʙʝʨʩʘ, ʝʨ ʦʩʪʠ ʚʘ ʝʨ 

ʫʩʪʠ ʙʦʡʣʠʢʣʘʨʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʰʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʦʤʠʣʠ 

  .ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ״

XIX -XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ʬʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨʠ ʚʘ ʦʣʠʤʣʘʨʠ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʛʝʦʣʦʛʠʷ ï (ʝʨ ʚʘ ʫʥʠʥʛ ʫʩʪʢʠ ץʘʪʣʘʤʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʛʠʜʨʦʛʨʘʬʠʷ ï 

(ʩʫʚ ״ʘʚʟʘʣʘʨʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʤʠʥʝʨʘʣʦʛʠʷ ï (ʤʘ̡ʜʘʥʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʦʨʦʛʨʘʬʠʷ 

ï (ʪʦסʣʘʨ ʚʘ ʪʦס ʪʠʟʤʘʣʘʨʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʢʣʠʤʘʪʦʣʦʛʠʷ ï (ʠץʣʠʤʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), 

ʠʨʨʠʛʘʮʠʷ ï (ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ) ʢʘʙʠ ʪʘʙʠʠʡ ʩʦ״ʘ ʡ˄ʥʘʣʠʰʣʘʨʠ 

˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ.  

ʋʰʙʫ ʛʫʨʫ״ʜʘʛʠ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨ ï ʪʘʙʠʘʪʥʠʥʛ ʞʦʥʩʠʟ ʞʠʥʩʣʘʨʠʛʘ ʦʠʜ. 

ʋʣʘʨ ʪʘʙʠʘʪ ״ʦʩʠʣʘʩʠ ʙ˄ʣʠʙ, ʪʫʨʣʠ ʪʝʢʪʦʥʠʢ ʚʘ ʩʝʡʩʤʠʢ ״ʘʨʘʢʘʪʣʘʨ, ʠץʣʠʤ 

˄ʟʛʘʨʠʰʣʘʨʠ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ״ʦʩʠʣ ʙ˄ʣʛʘʥ ʸʢʠ ʙʠʨ ״ʦʣʘʪʜʘʥ ʠʢʢʠʥʯʠ ״ʦʣʘʪʛʘ 

˄ʪʠʙ, ʰʘʢʣʠ, ʭʦʩʩʘʣʘʨʠ ˄ʟʛʘʨʛʘʥ ʪʘʙʠʘʪ ʞʠʥʩʣʘʨʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʄʘʟʢʫʨ 

ʩʦ״ʘʣʘʨʛʘ ʦʠʜ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨ ʤʘʭʩʫʩ ʤʠʩʩʠʷʣʘʨ ʚʘ ʠʞʪʠʤʦʠʡ ʙʫʶʨʪʤʘʣʘʨʛʘ 

ʘʩʦʩʘʥ çɻ  .ʪʠʸʞʣʘʨ ʫʯʫʥ ʪʘʙʠʘʪʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰè ʪʘʤʦʡʠʣʠ ʘʩʦʩʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ״

ɾʦʥʣʠ ʪʘʙʠʘʪʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʙʠʨʠʥʯʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘʛʠ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʛʘ ʣʦʡʠץ ʙ˄ʣʩʘ-ʜʘ, 

ʝʨ, ʪʦס ʚʘ ʩʫʚ ״ʘʚʟʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʘʜץʠץʠ ʘʥʯʘ ץʘʜʠʤʠʡʨʦץ ʤʘʩʘʣʘ ʙ˄ʣʠʙ, ʪʘʙʠʘʪ 

ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʠʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʥʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʘʜʠ. 

ʀʢʢʠʥʯʠ ʡ˄ʥʘʣʠʰ ʞʦʥʣʠ ʪʘʙʠʘʪ ʩʦ״ʘʣʘʨʠ ʪʘʜץʠץʠʛʘ ʙʘסʠʰʣʘʥʘʜʠ. 

ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ˄ʣʢʘʩʠʥʠʥʛ ʞʦʥʣʠ ʪʘʙʠʘʪʠ ʬʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʜʘ ʢʝʥʛ 

ʪʘʚʩʠʬʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʣʘʨʥʠ ץʫʡʠʜʘʛʠ ʩʦ״ʘʣʘʨ ʤʠʩʦʣʠʜʘ ʸʨʠʪʠʰ ʤʘץʩʘʜʛʘ 
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ʤʫʚʦʬʠץ:  

ʦʨʥʠʪʦʣʦʛʠʷ ï (ץʫʰʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʟʦʦʣʦʛʠʷ ï (״ʘʡʚʦʥʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), 

ʵʥʪʦʤʦʣʦʛʠʷ ï (״ʘʰʘʨʦʪʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʠʭʪʠʦʣʦʛʠʷ ï (ʙʘʣʠץʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), 

ʬʠʪʦʣʦʛʠʷ ï (˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), ʜʝʥʜʨʦʣʦʛʠʷ ï ʜʘʨʘʭʪʣʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ), 

ʚʝʛʝʪʘʮʠʷ ï (˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʩʠʰ ʜʘʚʨʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ). ʋʰʙʫ ʩʦ״ʘ 

ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʜʘ ʙʦʰ ʫʩʪʫʚʦʨ ʦʤʠʣ ï çʊʘʙʠʘʪ ץʦʥʫʥʣʘʨʠʥʠ ʙʫʟʤʘʩʣʠʢ 

ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʪʘʙʠʘʪʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰè ʪʘʤʦʡʠʣʠ ʘʩʦʩʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ.  

ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʤʠʥʪʘץʘʩʠ ץʫʣʘʡ ʠץʣʠʤʛʘ, ʙʦʡ ʪʘʙʠʠʡ ʨʝʩʫʨʩʣʘʨʛʘ ״ʘʤʜʘ 

ʩʨʘʪʝʛʠʢ ʞʠ״ʘʪʜʘʥ ʷʭʰʠ ʛʝʦʛʨʘʬʠʢ ״ʫʜʫʜʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥʣʠʛʠ ʩʘʙʘʙʣʠ ״ʘʤ 

ʜʫʥʸʥʠʥʛ ʵʲʪʠʙʦʨʠʥʠ ʞʘʣʙ ʵʪʛʘʥ. ʐʫ ʜʘʚʨʜʘ ʈʦʩʩʠʷ ʚʘ ʌʨʘʥʮʠʷ ˄ʨʪʘʩʠʜʘʛʠ 

ʠʣʠץ ʜʠʧʣʦʤʘʪʠʢ ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʨʥʘʪʠʣʠʰʠ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʤʘʭʩʫʩ ʠʣʤʠʡ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʣʘʨ ʚʘ ʩʘʡʸ״ʣʠʢ ʩʘʬʘʨʣʘʨʠ ʫʶʰʪʠʨʠʣʠʰʠʛʘ ʠʤʢʦʥ ʷʨʘʪʛʘʥ. 

ʌʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʜʘ ʛʝʦʩʪʨʘʪʝʛʠʢ ʤʘʥʬʘʘʪʣʘʨ ʵʤʘʩ, ʪʘʙʠʠʡ ʬʘʥʣʘʨ 

ʨʠʚʦʞʠ, ʙʠʣʠʤʣʘʨ ʜʦʠʨʘʩʠʥʠ ʢʝʥʛʘʡʪʠʨʠʰ ״ʘʤʜʘ ʜʫʥʸ ʤʠץʸʩʠʜʘ ʪʘʙʠʠʡ ʩʦ״ʘ 

ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʥʠ ʪʫʨʣʠ ʨʘʢʫʨʩʜʘ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʤʘץʩʘʜʣʘʨʠ ʫʩʪʫʥ ʪʫʨʛʘʥ. ɸʡʨʠʤ 

 ʠʰʠ ʰʚʝʡʮʘʨʠʷʣʠʢ, ʛʝʨʤʘʥʠʷʣʠʢ ʸʢʠץʦʪʯʠʣʘʨ ʢʝʣʠʙ ʯʠץʠץʦʣʘʪʣʘʨʜʘ ʪʘʜ״

ʚʝʥʛʨʠʷʣʠʢ ʙ˄ʣʠʰʠʜʘʥ ץʘʪʲʠʡ ʥʘʟʘʨ, ʪʘʜץʠץʦʪ ʥʘʪʠʞʘʣʘʨʠ ʠʣʢ ʙʦʨʘ ʬʨʘʥʮʫʟ 

ʪʠʣʠʜʘ ʥʘʰʨ ʵʪʠʣʠʙ, ʜʫʥʸ ʠʣʤʠʡ ʞʘʤʦʪʯʠʣʠʛʠʛʘ ʝʪʢʘʟʠʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ʐʫ 

ʩʘʙʘʙʣʠ ״ʘʤ, ʫʣʘʨʥʠ çʬʨʘʥʮʫʟʟʘʙʦʥ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨè ʩʠʬʘʪʠʜʘ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. 

ɻʝʥʨʠ ʄʦʟʝʨ (Henri Moser, 1844-1923) ï ʰʚʝʡʮʘʨʠʷʣʠʢ ʩʘʸ״. ʄʘʨʢʘʟʠʡ 

ʆʩʠʸ ʤʠʥʪʘץʘʩʠʛʘ ʞʘʤʠ ʪ˄ʨʪ ʤʘʨʦʪʘʙʘ ï 1868-1869,1870, 1883-1884, 1889-1890 

ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʩʘʸ״ʘʪ ץʠʣʠʰʛʘ ʤʫʚʘʬʬʘץ ʙ˄ʣʛʘʥ [2, 214].  

ɻ.ʄʦʟʝʨʥʠʥʛ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʤʠʥʪʘץʘʩʠ ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰʛʘ 

ʜʦʠʨ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ʪʘʜץʠץʦʪʠ ʵʲʪʠʙʦʨʛʘ ʣʦʡʠץ. ʊʘʜץʠץʦʪ ʷʢʫʥʣʘʨʠ çʄʘʨʢʘʟʠʡ 

ʆʩʠʸʜʘ ʩʫϤʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠ: ʛʝʦʛʨʘʬʠʷ ʚʘ ʠϨʪʠʩʦʜʠʸʪʥʠʥʛ ˄ʨʛʘʥʠʣʠʰʠè ʜʝʙ 

ʥʦʤʣʘʥʛʘʥ ʘʩʘʨʜʘ ˄ʟ ʘʢʩʠʥʠ ʪʦʧʛʘʥ. ʄʘʟʢʫʨ ʤʘʥʙʘ ʩ˄ʟ ʙʦʰʠ ʚʘ 6-ʙʦʙʜʘʥ 

ʠʙʦʨʘʪ [5, 379].  

ɻ.ʄʦʟʝʨ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠʜʘ ʪʫʧʨʦץʥʠʥʛ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ʭʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠ, ʚʝʛʝʪʘʮʠʷ 

ʪʠʟʠʤʠ, ״ʘʨʦʨʘʪ, ʰʘʤʦʣʥʠʥʛ ʪʝʟʣʠʛʠ ʪʘ״ʣʠʣ ץʠʣʠʥʛʘʥ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ץʘʜʠʤʜʘ 

ʉ˄סʜʠʸʥʘ, ʄʘʨסʠʸʥʘ, ɹʘץʪʨʠʷ ʚʘ ʄʘʨʚʜʘ ʤʘʚʞʫʜ ʙ˄ʣʛʘʥ ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠ, 

ɸʤʫʜʘʨʸʥʠʥʛ ץʘʜʠʤʛʠ ʢʘʥʘʣʣʘʨʠ, ʉʠʨʜʘʨʸ ʷץʠʥʠʜʘʥ ʦץʠʙ ˄ʪʛʘʥ ʘʨʠץʣʘʨ 

˄ʨʛʘʥʠʣʛʘʥ. ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʠʥʠʥʛ ʣʘʲʣʤʠ ʚʘ ʦʙʠ ʢʘʙʠ ʘʩʦʩʠʡ 

ʡ˄ʥʘʣʠʰʣʘʨʠ ʰʘʨ״ʣʘʥʠʙ, ʫʥʠ ʙʦʰץʘʨʠʰ ʚʘ ʪʘʰʢʠʣʣʘʰʪʠʨʠʰ ʘʤʘʣʠʸʪʠʛʘ 

ʫʨסʫ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ɸʡʥʠ ʧʘʡʪʜʘ ɿʘʨʘʬʰʦʥ ʚʦʜʠʡʩʠʜʘʛʠ, ɹʫʭʦʨʦ ʘʤʠʨʣʠʛʠʜʘʛʠ 

ʩʫסʦʨʠʰ ʪʠʟʠʤʣʘʨʠ ״ʘʤ ʤʫʘʣʣʠʬʥʠʥʛ ʵʲʪʠʙʦʨʠʜʘʥ ʯʝʪʜʘ ץʦʣʤʘʡ, ʢʝʣʘʞʘʢʜʘ 

ʘʤʘʣ ץʠʣʠʰ ʢʝʨʘʢ ʙ˄ʣʛʘʥ ʪʘʚʩʠʷʣʘʨ ״ʘʤ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʣʛʘʥ.   

ɼʫʥʸ ʭʘʣץʣʘʨʠ ʪʘʨʠʭʠʡ ʵʪʥʦʛʨʘʬʠʷʩʠ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ 

ʪʘʨʠʭʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰʜʘ ʛʝʦʛʨʘʬʠʷ ʤʘʢʪʘʙʠʥʠʥʛ ʡʠʨʠʢ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠʜʘʥ ʙʠʨʠ, 

ʬʨʘʥʮʫʟ ʦʣʠʤʠ ɾʘʢ ʕʣʠʟʵ ʈʝʢʣʶ (ʬʨ. Jacques £lis®e Reslus) ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ ˄ʨʠʥ 

ʵʛʘʣʣʘʡʜʠ.  

1873 ʡʠʣ ʇʘʨʠʞ ʛʝʦʛʨʘʬʠʷ ʞʘʤʠʷʪʠ ʙʶʣʣʝʪʝʥʠ ʩʘ״ʠʬʘʣʘʨʠʜʘ 

ʕ.ʈʝʢʣʶʥʠʥʛ çʆʨʦʣ ʜʝʥʛʠʟʠ ʪʘʨʠʭʠ [6, 42]è ʥʦʤʣʠ ʤʘץʦʣʘʩʠ ʵʲʣʦʥ ץʠʣʠʥʛʘʥ. 

ʄʘʟʢʫʨ ʪʘʜץʠץʦʪʥʠʥʛ ʤʘץʩʘʜʠʥʠ ʕ.ʈʝʢʣʶ ץʫʡʠʜʘʛʠʯʘ ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ: 

çʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʛʠʜʨʦʛʨʘʬʠʷʩʠʜʘ ʘʩʨʣʘʨ ʦʰʘ ʧʘʡʜʦ ʙ˄ʣʛʘʥ ʆʨʦʣ ʜʝʥʛʠʟʠ ʩʫʚ 

ʤʠϨʜʦʨʠʥʠʥʛ ʦʰʠʰʠ ʸʢʠ ʢʘʤʘʡʠʰʠ ʤʫʘʤʤʦʣʘʨʠʥʠ ʤʘʚʞʫʜ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨ ʚʘ 
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ʪʘʭʤʠʥʠʡ ϲʠʩʦʙ-ʢʠʪʦʙʣʘʨʛʘ ʢ˄ʨʘ ʘʤʘʣʠʡ ʞʠϲʘʪʜʘʥ ʸʥʜʘʰʠʙ ˄ʨʛʘʥʠʰ 

ʤʫʤʢʠʥ. ʐʫ ʤʘϨʩʘʜʜʘ ʤʝʥ ʇʘʨʠʞ ʛʝʦʛʨʘʬʠʷ ʞʘʤʠʷʪʠʛʘ ʘʡʨʠʤ 

ʤʫʣʦϲʘʟʘʣʘʨʠʤʥʠ ʪʘϨʜʠʤ ʵʪʤʦϨʯʠʤʘʥè [6, 42-45]. 

ʕʣʠʟʵ ʈʝʢʣʶ ץʫʡʠʜʘʛʠʣʘʨʥʠ ʪʘʲʢʠʜʣʘʙ ˄ʪʘʜʠ: çʆʨʦʣ ʜʝʥʛʠʟʠ ϲʘʨ ʡʠʣʠ ˄ʥ 

ʤʠʣʣʠʘʨʜ ʢʫʙ ʤʝʪʨ ʜʘʨʸ ʩʫʚʠʜʘʥ ʤʘϲʨʫʤ ʙ˄ʣʠʰʠʜʘ ˄ʟʠʥʠʥʛ ʫʤʫʤʠʡ ϲʘʞʤʠʥʠʥʛ 

˄ʥʜʘʥ ʙʠʨʠʥʠ ʡ˄Ϩʦʪʘʜʠ. 4-5 ʡʠʣʜʘʥ ʢʝʡʠʥ ʜʝʥʛʠʟ ϲʦʟʠʨʛʠ ϲʦʣʘʪʥʠʥʛ ʪʝʥʛ ʷʨʠʤ 

ʤʠϨʜʦʨʠʛʘ ʵʛʘ ʙ˄ʣʠʙ Ϩʦʣʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʪʝʢʠʩ ʚʘ ʢʝʥʛ Ϩʠʩʤʠʜʘʛʠ ʩʫʚʣʘʨ Ϩʫʨʠʙ, 

ʬʘϨʘʪ ʠʢʢʠ ʢ˄ʣ ϲʘʚʟʘʩʠʜʘ ʩʘϨʣʘʥʠʙ Ϩʦʣʘʜʠ: ʙʠʨʠʥʯʠʩʠ ϲʦʟʠʨʛʠ ʤʘʨʢʘʟʜʘ, 

ʙʦʰϨʘʩʠ ʵʩʘ Ϥʘʨʙʠʡ ϲʫʜʫʜʜʘ. ɹʫ ϲʘʣʠ ʤʫʘʤʤʦʥʠʥʛ ϲʘʤʤʘʩʠ ʵʤʘʩ, ʉʠʨʜʘʨʸ ϲʘʤ 

ϨʫʨʫϨ ʪʝʢʠʩʣʠʢʣʘʨ ʢʝʩʠʙ ˄ʪʛʘʥʣʠʛʠ ʩʘʙʘʙʣʠ ʩʫʚʠ ʢʘʤʘʡʠʙ, ʦϨʠʤʠ ʩʝʢʠʥʣʘʰʘʜʠ 

ʚʘ ʦʟ ʤʠϨʜʦʨʜʘ ʩʫʚ ʝʪʢʘʟʠʙ ʙʝʨʘʜʠ. ʅʘʪʠʞʘʜʘ, Ϩʘʜʠʤʠʡ ʆʨʦʣ ʜʝʥʛʠʟʠ 

ʯ˄ʣʣʘʨʜʘ ʡ˄Ϩʦʣʠʙ ʢʝʪʠʙ, ʫʥʠʥʛ ˄ʨʥʠ ʬʘϨʘʪʛʠʥʘ ʢ˄ʣ ʚʘ ʙʦʪϨʦϨʣʠʢʣʘʨʜʘʥ 

ʠʙʦʨʘʪ ʙ˄ʣʠʙ Ϩʦʣʘʜʠ. ɺʠʣʴʛʝʣʤ ʈʫʙʨʫʢʚʠʩ ʚʘ ʄʘʨʢʦ ʇʦʣʦ ʟʘʤʦʥʣʘʨʠʜʝʢ, 

ʩʘʡʸϲʣʘʨ ʙʠʨ ʧʘʡʪʣʘʨ ʜʝʥʛʠʟ ϲʘʚʟʘʩʠ ʙ˄ʣʛʘʥ ʞʦʡʜʘ Ϩʘʜʨʩʠʟʣʘʥʠʙ Ϩʦʣʛʘʥ 

ʧʣʘʪʦʣʘʨʛʘ ʜʫʯ ʢʝʣʠʰʘʜʠè [6, 42-45]. 

ʕʜʫʘʨʜ ɼʘʚʠʜ ʃʝʚʘʪ (Edouard David Levat , 1855-1918 ) ï

ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʠʛʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʰʘʭʪʘ ʤʫ״ʘʥʜʠʩ-ץʫʨʫʚʯʠʩʠ. 1902 ʡʠʣʜʘ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥʛʘ 

ʰʘʨץʠʡ ɹʫʭʦʨʦ ʦʣʪʠʥ ʢʦʥʣʘʨʠʥʠ ʘʥʠץʣʘʰ ʫʯʫʥ ʤʘʭʩʫʩ ʤʠʩʩʠʷ ʙʠʣʘʥ 

ʞ˄ʥʘʪʠʣʛʘʥ [2, 397].  

ʕʢʩʧʝʜʠʮʠʷ ʨʘ״ʙʘʨʠ ʕ.ʃʝʚʘʪʥʠʥʛ çʊʫʨʢʝʩʪʘʥʩʢʠʝ ʚʝʜʦʤʦʩʪʠè 

ʪʘ״ʨʠʨʠʷʪʠʛʘ ʡ˄ʣʣʘʛʘʥ ʬʨʘʥʮʫʟ ʪʠʣʠʜʘʛʠ ץ˄ʣʸʟʤʘʩʠʜʘ ʪʘʜץʠץʦʪʥʠʥʛ ʤʘץʩʘʜʠ 

 ʫʡʠʜʘʛʠʯʘ ʪʘʲʨʠʬʣʘʥʘʜʠ: çʄʝʥ ʨʘϲʙʘʨ ʵʪʠʙ ʪʘʡʠʥʣʘʥʛʘʥ ʠʣʤʠʡ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷץ

ʪʦϤ-ʢʦʥ ʩʘʥʦʘʪʠʛʘ ʡ˄ʥʘʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʌʨʘʥʮʠʷ ʤʘʦʨʠʬ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ 

ʙʫʶʨʪʤʘʩʠ ʘʩʦʩʠʜʘ 1902 ʡʠʣ ʘʧʨʝʣʴ ʦʡʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʜʠ. ʀʣʤʠʡ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʤʘϨʩʘʜʠ ɹʫʭʦʨʦʜʘʛʠ ʦʣʪʠʥʛʘ ʙʦʡ ʢʦʥʛʣʦʤʝʨʘʪʣʘʨ 

˄ʨʥʘʰʛʘʥ ϲʫʜʫʜʣʘʨʥʠ ʘʥʠϨʣʘʰ ʚʘ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʧʘʡʜʦ ʙ˄ʣʠʰʠʥʠ ʪʘʜϨʠϨ ʵʪʠʰ, 

ʫʣʘʨʥʠʥʛ Ϩʘʪʣʘʤʣʘʥʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʚʘ Ϩʘʟʠʙ ʦʣʠʰ ʡ˄ʣʣʘʨʠʥʠ ʠʟʣʘʙ 

ʪʦʧʠʰʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ ʵʜʠ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʤʝʥʛʘ ˄ʣʢʘʥʠʥʛ ʙʘʨʯʘ ʪʫʨʜʘʛʠ ʨʫʜʘ 

ʢʦʥʣʘʨʠʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ Ϩʘʨʘʪʠʰ ϲʘʤʜʘ ʪʘʜϨʠϨʦʪ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ Ϩ˄ʣʛʘ ʢʠʨʠʪʠʣʛʘʥ 

ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨʥʠʥʛ ʫʤʫʤʠʡ ϲʠʩʦʙʦʪʠʥʠ ʪʘϨʜʠʤ ʵʪʠʰ ʚʘʟʠʬʘʩʠ ϲʘʤ 

ʶʢʣʘʪʠʣʜʠè[8. 538].  

XIX ʘʩʨʥʠʥʛ ʩ˄ʥʛʛʠ ʯʦʨʘʛʠ ï XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ ʜʫʥʸ ʤʠץʸʩʠʜʘ ʰʫ״ʨʘʪ 

ʪʦʧʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ʦʣʪʠʥ ץʘʟʠʙ ʦʣʠʰ ʩʘʥʦʘʪʠ ʶʨʪʠʤʠʟ ʩʘʨ״ʘʜʣʘʨʠʜʘ ״ʘʤ ˄ʟ 

ʟʘʤʦʥʘʩʠʛʘ ʤʦʩ ״ʦʣʜʘ ʨʠʚʦʞʣʘʥʠʙ ʙʦʨʛʘʥ. ʐʫʥʯʘʣʠʢ ʦʣʪʠʥ ʩʘʥʦʘʪʠ ʷʭʰʠ 

ʨʠʚʦʞʣʘʥʛʘʥ ɸʤʝʨʠʢʘʜʘ ʙ˄ʣʛʘʥ ʤʫ״ʘʥʜʠʩ ʕ.ʃʝʚʘʪ ʙʠʟʥʠʥʛ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʫʩʫʣʜʘ 

 ʦ ʙʝʨʛʘʥ. ʋ ˄ʟʠʥʠʥʛ çʆʣʪʠʥ״ʦʨʠ ʙʘץʘʟʠʙ ʦʣʠʥʘʜʠʛʘʥ ʰʘʨʦʠʪʠʤʠʟʛʘ ʶץ

ʩʘʥʦʘʪʠè [4. 881] ʜʝʙ ʥʦʤʣʘʥʛʘʥ ʘʩʘʨʠʜʘ çʉʘʨʪʣʘʨʥʠʥʛ ʦʣʪʠʥʛʘ ʠʰʣʦʚ ʙʝʨʠʰ 

ʫʩʫʣʣʘʨʠè ʜʝʙ ʥʦʤʣʘʥʛʘʥ ʘʣʦ״ʠʜʘ ʧʘʨʘʛʨʘʬ ʘʞʨʘʪʘʜʠ. ʋʥʜʘ ʙʠʟʥʠʥʛ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ 

 ʘ ʜʘʚʣʘʪʣʘʨʜʘץʫʤʥʠ ʶʚʠʰ ʫʩʫʣʠ ʙʘʪʘʬʩʠʣ ʸʨʠʪʠʣʠʙ, ʫʥʠ ʙʦʰץ

  .ʠʣʘʜʠץ ʣʠʣ״ʣʣʘʥʠʣʘʜʠʛʘʥ ʫʩʫʣʣʘʨ ʙʠʣʘʥ ʩʦʣʠʰʪʠʨʠʙ ʪʘ˄ץ

ʌʨʘʥʮʫʟʟʘʙʦʥ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨ ʫʯʫʥ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ˄ʣʢʘʩʠʥʠʥʛ ʪʘʙʠʘʪʠ 

ʰʫʥʯʘʣʠʢ ץʠʟʠץʘʨʣʠ ʙ˄ʣʛʘʥʢʠ, ʫʣʘʨ ʪʘʜץʠץʦʪ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʪʘʙʠʘʪ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ 

 ,ʘʥʜʘʡ ʞʘʨʘʸʥʣʘʨʥʠ ʞʠʜʜʠʡ ʵʲʪʠʙʦʨ ʙʝʨʠʙ ˄ʨʛʘʥʠʰʛʘʥ. ʄʘʩʘʣʘʥץ ʘʨ״

ʩʫסʦʨʠʰ ʦʨץʘʣʠ ˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ʚʝʛʝʪʘʪʠʚ ״ʦʣʘʪʠʥʠ, ˄ʩʠʰ ʜʘʚʨʠ ״ʘʤʜʘ ˄ʩʠʰ 

ʩʫʨʲʘʪʠʥʠ ״ʘʤ ʘʥʠץʣʘʛʘʥʣʘʨ. ɶʨʤʦʥʣʘʨʜʘ ʜʘʨʘʭʪʣʘʨʥʠʥʛ ץʫʶץʣʠʛʠ, ʪʫʨʣʘʨʠ, 
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˄ʩʠʤʣʠʢ ʪʫʨʣʘʨʠ, ʝʪʠʰʪʠʨʠʣʘʜʠʛʘʥ ʧʦʣʠʟ ʵʢʠʥʣʘʨʠ ʚʘ ʤʝʚʘʣʘʨ, ʰʫʥʠʥʛʜʝʢ, 

ʯ˄ʣ ״ʫʜʫʜʣʘʨʠʜʘʛʠ ״ʘʡʚʦʥʦʪ ʚʘ ʥʘʙʦʪʦʪ ʦʣʘʤʠ, ʯ˄ʣ-ʜʘʰʪʣʘʨʥʠʥʛ ʠץʣʠʤʠ ״ʘʤ 

ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨ ʵʲʪʠʙʦʨʠʜʘʥ ʯʝʪʜʘ ץʦʣʤʘʛʘʥ. 

ʐʘʨʣʴ ʕʞʝʥ ʋʞʬʘʣʴʚʠ ʜʝ ʄʝʟʦ-ʂʦʚʝʟʜ (Charles-Eug¯ne Ujfalvy de 

MezŖ- ʂºvesd, 1842-1904)*ï ʬʨʘʥʮʫʟ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʶʙʦʨʠʣʛʘʥ ʠʣʢ 

ʠʣʤʠʡ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʥʠʥʛ ʨʘ״ʙʘʨʠ. ʌʨʘʥʮʠʷ ʄʘʦʨʠʬ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 

ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʠʣʤʠʡ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ 1878-1880 ʡʠʣʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʠʙ, 

ʤʦ״ʠʷʪʘʥ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʫʯʫʥ ʡ˄ʥʘʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ ʠʣʤʠʡ 

ʠʟʣʘʥʠʰ ʵʜʠ. 

ʕ.ʋʞʬʘʣʴʚʠ ʦʚ ʞʘʨʘʸʥʠ ʦʨץʘʣʠ ʪʘʙʠʘʪ ʙʠʦʭʠʣʤʘ-ʭʠʣʣʠʛʠʥʠ ץʫʡʠʜʘʛʠʯʘ 

ʠʬʦʜʘʣʘʡʜʠ: çʆʨʦʣ ʜʝʥʛʠʟʠʛʘ Ϩʫʡʠʣʘʜʠʛʘʥ ʉʠʨʜʘʨʸ ϨʠʨϤʦϨʣʘʨʠ ʦʚ Ϩʠʣʠʰ ʫʯʫʥ 

ʞʫʜʘ Ϩʫʣʘʡ ʚʘ ʙʦʡ ϲʘʚʟʘʜʠʨ. ɹʫ ʝʨʜʘ ʙ˄ʨʠ, ʪʫʣʢʠ, ʙ˄ʨʩʠϨ, ʸʚʚʦʡʠ ʵʯʢʠ, ʢʫʣʨʘʥʛ 

Ϩʫʸʥ, ʙʦʪϨʦϨʣʠʢʜʘʛʠ Ϩʘʤʠʰʟʦʨʜʘ ʵʩʘ ʡ˄ʣʙʘʨʩʥʠ ʫʯʨʘʪʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. ϧʠʨϤʦϨʜʘʛʠ 

ϨʫʶϨ ˄ʨʤʦʥʟʦʨʜʘ ϨʠʨϤʦʚʫʣʣʘʨ ʞʫʜʘ ʢ˄ʧ, ʜʘʨʸʜʘ ʵʩʘ ʩʫʚʜʘ ʩʫʟʘʜʠʛʘʥ 

Ϩʫʰʣʘʨʥʠʥʛ ʜʝʷʨʣʠ ʙʘʨʯʘ ʪʫʨʣʘʨʠ ʤʘʚʞʫʜʜʠʨè [7. 157].  

ʌʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨʠ ʦʨʘʩʠʜʘ ʪʘʙʠʘʪʰʫʥʦʩ, ʘʥʘʪʦʤ ʚʘ ʟʦʦʣʦʛʣʘʨ ״ʘʤ 

ʙ˄ʣʛʘʥ. ʋʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ʪʘʙʠʠʡ ʩʦ״ʘʨʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʰ ʘʩʦʩʠʜʘ 

ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ. ɻʠʡʦʤ ʂʘʧʴʶ (Guillaume Capus, 1857-1931) ï ʤʫʪʘʭʘʩʩʠʩʣʠʛʠ 

ʙ˄ʡʠʯʘ ʪʘʙʠʘʪʰʫʥʦʩ ʙ˄ʣʠʙ, ʬʘʥ ʜʦʢʪʦʨʠ ʠʣʤʠʡ ʜʘʨʘʞʘʩʠʛʘ ʵʛʘ ʙ˄ʣʛʘʥ [3. 179]. 

ɻʠʡʦʤ ʂʘʧʴʶ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥ ʠץʣʠʤʠ ״ʘʤʜʘ ʚʝʛʝʪʘʮʠʷʩʠʥʠ ʯʫץʫʨ ˄ʨʛʘʥʛʘʥ 

ʪʘʜץʠץʦʪʯʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. ʋʥʠʥʛ ʫʰʙʫ ʩʦ״ʘʣʘʨʜʘʛʠ ʭʫʣʦʩʘʣʘʨʠ ʵʲʪʠʨʦʬʛʘ 

ʩʘʟʦʚʦʨʜʠʨ. ʆʣʠʤʥʠʥʛ ʬʠʢʨʠʯʘ, ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʤʘʤʣʘʢʘʪʣʘʨʠ ʪʘʙʠʠʡ 

ʨʘʚʠʰʜʘ ʪʦס ʚʘ ʜʘʰʪ ʤʘʤʣʘʢʘʪʣʘʨʠʛʘ ʙ˄ʣʠʥʘʜʠ. ʊʘʙʠʘʪʰʫʥʦʩ ɻ.ʂʘʧʴʶ 

ʪʘʨʢʠʙʠʜʘʛʠ ʤʠʥʪʘץʘ ʯ˄ʣʣʘʨʠʥʠ ץʫʤ, ʪʫʧʨʦץ ʚʘ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ץʦʨʠʰʤʘʩʠʜʘʥ 

ʠʙʦʨʘʪ ʙ˄ʣʛʘʥ ʤʝʥʝʨʘʣ ʵʣʝʤʝʥʪʣʘʨʥʠʥʛ ʤʠץʜʦʨʠʛʘ ʢ˄ʨʘ ץʫʡʠʜʘʛʠ ʛʫʨʫ״ʣʘʨʛʘ 

ʙ˄ʣʛʘʥ: ʪʫʧʨʦץʣʠ ʯ˄ʣ, ץʫʤʣʠ ʯ˄ʣ, ʪʫʧʨʦץ-ץʫʤʣʠ ʯ˄ʣ. ʊʦʰʢʝʥʪ, ʌʘʨסʦʥʘ, 

ʉʘʤʘʨץʘʥʜ, ʂʘʨʤʘʥʘ, ɹʫʭʦʨʦ, ʐʘ״ʨʠʩʘʙʟ ʚʘ ʍʠʚʘ ץʠʰʣʦץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠʥʠʥʛ 

ʘʩʦʩʠʡ ʤʘʨʢʘʟʣʘʨʠ ״ʠʩʦʙʣʘʥʛʘʥ.  

ɻ.ʂʘʧʴʶʥʠʥʛ ʬʠʢʨʠʯʘ, ʊʫʨʢʠʩʪʦʥʜʝʢ ״ʘʜʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ץʫʣʘʡ ʠץʣʠʤʣʠ 

 ʦʨʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘ ʙ˄ʣʠʰʠ ʪʘʙʠʠʡ. ɹʫʥʠץʫʜʫʜʜʘ ˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʩʠʰ ʪʝʟʣʠʛʠ ʶ״

ʘʤʘʣʜʘ ʢʫʟʘʪʠʙ, ʠץʨʦʨ ʙ˄ʣʛʘʥ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠ ץʫʡʠʜʘʛʠ ʬʠʢʨʣʘʨʠ ʦʨץʘʣʠ 

ʪʘʩʜʠץʣʘʡʜʠ: çɹʠʟ ʉʘʤʘʨϨʘʥʜʜʘ ï ɹʠʛʥʦʥʠʷ (Bignonia), ʈʦʙʠʥʠʷ (Robinia), 

ɸʡʣʘʥʪ (lôAilanthus)è ʚʘ ʙʦʰϨʘ ˄ʩʠʤʣʠʢʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʩʠʰ ʪʝʟʠʣʠʛʠʥʠ ˄ʣʯʘʙ, ʙʫ 

ʜʘʨʘʭʪʣʘʨ ʡʠʣʠʛʘ 5-6 ʤʝʪʨʛʘ ˄ʩʠʰʠʛʘ ʘʤʠʥ ʙ˄ʣʜʠʢ. ϱʘʪʪʦ ʊʦʰʢʝʥʪʜʘ 

ʇʘʚʣʦʚʥʠʷ (Paulownia) ʜʘʨʘʭʪʠʥʠʥʛ ˄ʩʠʰʠ ʵʩʘ 6 ʤʝʪʨʜʘʥ ϲʘʤ ʢ˄ʧʨʦϨ 

ʥʘʪʠʞʘʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʜʠè [1. 357].  

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʪʘʜץʠץʦʪʯʠ ɻ.ʂʘʧʴʶ ʬʠʢʨʠʯʘ, ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʘ״ʦʣʠʥʠʥʛ 

ʵʲʪʠʙʦʨʩʠʟʣʠʛʠ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥʜʘ ʤʘʥʟʘʨʘʣʠ ʜʘʨʘʭʪʣʘʨ ʩʦʥʠ ʢʘʤʘʡʠʙ 

ʙʦʨʛʘʥ. ɸʢʩʘʨʠʷʪ ״ʦʣʣʘʨʜʘ, ʢʝʢʩʘ ʜʘʨʘʭʪʣʘʨʥʠʥʛ ʤʘʩʞʠʜ ʚʘ ץʘʜʘʤʞʦʣʘʨ 

ʘʪʨʦʬʠʜʘ ʞʦʡʣʘʰʛʘʥʣʘʨʠ ʤʫץʘʜʜʘʩ ʩʘʥʘʣʠʙ, ״ʘʨ ץʘʥʜʘʡ ʭʘʚʬ-ʭʘʪʘʨʜʘʥ ʦʟʦʜ.  

ʍʫʣʦʩʘ ʩʠʬʘʪʠʜʘ ʘʡʪʠʰ ʞʦʠʟʢʠ, XIX ʘʩʨ ʦʭʠʨʠ - XX ʘʩʨ ʙʦʰʣʘʨʠʜʘ 

ʤʠʥʪʘץʘʤʠʟʛʘ ʪʘʰʨʠʬ ʙʫʶʨʛʘʥ ʬʨʘʥʮʫʟ ʩʘʡʸ״ ʚʘ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨʠ ״ʘץʠץʘʪʘʥ 

 
* ʄʘʟʢʫʨ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʥʠʥʛ ʠʩʤʠ ʋʡʬʘʣʴʚʠ, ʖʞʚʘʣʴʚʠ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠʜʘ, ʪʫʨʣʠ ʘʜʘʙʠʸʪʣʘʨʜʘ ʪʫʨʣʠʯʘ ʪʘʣץʠʥ 

 .ʦʨʜʘʛʠ ʤʘʥʙʘʣʘʨʜʘ  ï ʋʞʬʘʣʴʚʠ ʢ˄ʨʠʥʠʰʠʜʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ï ʈ.ɼץʠʣʠʥʘʜʠ. ʕʥʛ ʢ˄ʧ ʤʠץ
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 .ʰʜʠʣʘʨ˄ץ ʠʩʩʘ״ ʘʤ ʊʫʨʢʠʩʪʦʥʥʠ ɽʚʨʦʧʘ ʫʯʫʥ ʷʥʛʠʜʘʥ ʦʯʠʙ ʙʝʨʠʰʜʘ ʢʘʪʪʘ״

ɻʘʨʯʠ ʫʣʘʨ ץʦʣʜʠʨʛʘʥ ʤʘʲʣʫʤʦʪʣʘʨʜʘ ʙʘʲʟʠ ʥʦʘʥʠץʣʠʢʣʘʨ ʫʯʨʘʩʘ-ʜʘ, ʫʣʘʨ 

ʭʦʨʠʞʠʡ ʪʘʜץʠץʦʪʯʠʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʄʘʨʢʘʟʠʡ ʆʩʠʸ ʤʠʥʪʘץʘʩʠʥʠ ˄ʨʛʘʥʠʣʠʰʠ 

ʪʘʨʠʭʠʜʘ ʩʝʟʠʣʘʨʣʠ ʠʟ ץʦʣʜʠʨʠʰʛʘ ʤʫʚʘʬʬʘץ ʙ˄ʣʜʠʣʘʨ.  ʋʰʙʫ 

ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʣʘʨ ʞʘ״ʦʥ ʤʠץʸʩʠʜʘ ʪʘʙʠʠʡ ʬʘʥʣʘʨ ʡ˄ʥʘʣʠʰʠʜʘʛʠ ï ʦʨʦʛʨʘʬʠʷ, 

ʛʠʜʨʦʛʨʘʬʠʷ, ʠʨʨʠʛʘʮʠʷ, ʤʠʥʝʨʘʣʦʛʠʷ, ʛʝʦʣʦʛʠʷ, ʦʨʥʠʪʦʣʦʛʠʷ, ʵʥʪʦʤʦʣʦʛʠʷ, 

ʬʠʪʦʣʦʛʠʷ, ʜʝʥʜʨʦʣʦʛʠʷ ʢʘʙʠ ʸʨʜʘʤʯʠ ʬʘʥ ʩʦ״ʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʠʛʘ ʢʘʪʪʘ 

ʪʘʲʩʠʨ ʢ˄ʨʩʘʪʛʘʥ. פʦʣʘʚʝʨʩʘ, ʬʨʘʥʮʫʟ ʪʘʜץʠץʦʪʣʘʨʠ ʥʘʪʠʞʘʣʘʨʠ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ 

ʘʩʘʨʣʘʨ, ʪʝʟʠʩ ʚʘ ʤʘץʦʣʘʣʘʨ, ״ʠʩʦʙʦʪʣʘʨ, ʣʦʡʠ״ʘʣʘʨ ʬʘʥ ʩʦ״ʘʣʘʨʠʥʠʥʛ ʪʘʜץʠץʠ 

ʫʯʫʥ ʤʫ״ʠʤ ʙʠʨʣʘʤʯʠ ʤʘʥʙʘ ״ʠʩʦʙʣʘʥʘʜʠ. 
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OóZBEKISTON MUZEYLARINING MUZEY TURIZMI 

RIVOJIDAGI OóRNI (I.V. SAVISKIY NOMIDAGI QORAQALPOGóISTON 

DAVLAT SANôAT MUZEYI FAOLIYATI ASOSIDA) 

 

Muxamedova MUNISA  

tarix fanlari boóyicha falsafa doktori (PhD) 

Kamoliddin Behzod nomidagi 

Milliy rassomlik va dizayn instituti 

Muzeyshunoslik kafedrasi professori 
 

Annotatsiya: Mazkur maqolada Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyining zamonaviy faoliyati tahlil 

etilgan. Unda 1993ï2014-yillar davomida muzey tomonidan amalga oshirilgan yirik koórgazmalar, xorijiy 

elchixonalar va xalqaro tashkilotlar bilan hamkorlikdagi loyihalar, ayniqsa bu borada çOrol ayollariè, çSening 

isming ayolè, çSayyor muzeyè kabi tashabbuslarning taôsiri yoritilgan. Muzey ilk bor çMuzey doóstlariè klubini 

tashkil etgani, xorijiy davlatlar bilan madaniy almashuv, ilmiy lektoriyalar tashkil etish orqali xalqaro eôtirofga 

sazovor boólgani, shuningdek, Britaniya, Fransiya, AQSh, Rossiya kabi davlatlarda koórgazmalar oótkazishi 

negizidagi jarayonlar batafsil tahlil etilgan. Shuningdek, muzeyning film va hujjatli lavhalar orqali targóiboti, 

xodimlar uchun milliy uslubdagi uniformalar joriy qilinishi, çTripAdvisorè kabi global platformalarda eôtirof etilishi 

uning xalqaro nufuzi va zamonaviy muzeylar qatorida shakllanayotganining isboti sifatida koórsatilgan. Maqola, 

Oózbekistonda muzeylar faoliyatida innovatsion yondashuvlar, fondlarni boyitish, yoshlarni jalb etish va turizmni 

rivojlantirishdagi muhim bosqichlar haqida tasavvur beradi. 

Kalit soózlar: Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyi, muzey turizmi, koórgazmalar, xalqaro madaniy 

aloqalar, muzey lektoriylari, turistik platformalar, innovatsion yondashuvlar, muzey uniformalari, xorijiy tashkilotlar 

va elchixonalar. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʧʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʘ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʘʷ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʴ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ 

ʤʫʟʝʷ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ. ʈʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʢʨʫʧʥʳʝ ʚʳʩʪʘʚʢʠ, ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʥʳʝ ʤʫʟʝʝʤ ʚ ʧʝʨʠʦʜ ʩ 

1993 ʧʦ 2014 ʛʦʜʳ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʦʝʢʪʳ, ʨʝʘʣʠʟʦʚʘʥʥʳʝ ʚ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʝ ʩ ʠʥʦʩʪʨʘʥʥʳʤʠ ʧʦʩʦʣʴʩʪʚʘʤʠ ʠ 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʤʠ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʷʤʠ, ʚ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ ʠʥʠʮʠʘʪʠʚʳ çɾʝʥʱʠʥʳ ɸʨʘʣʘè, çʊʚʦʸ ʠʤʷ ð ʞʝʥʱʠʥʘè ʠ 

çʇʝʨʝʜʚʠʞʥʦʡ ʤʫʟʝʡè. ʆʩʦʙʦʝ ʚʥʠʤʘʥʠʝ ʫʜʝʣʝʥʦ ʩʦʟʜʘʥʠʶ ʧʝʨʚʦʛʦ ʚ ʩʪʨʘʥʝ ʢʣʫʙʘ çɼʨʫʟʴʷ ʤʫʟʝʷè, 

ʥʘʣʘʞʠʚʘʥʠʶ ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʛʦ ʦʙʤʝʥʘ ʩ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʤʠ ʛʦʩʫʜʘʨʩʪʚʘʤʠ, ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʥʘʫʯʥʳʭ ʣʝʢʪʦʨʠʝʚ ʠ 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤʫ ʧʨʠʟʥʘʥʠʶ ʤʫʟʝʷ. ʇʦʜʨʦʙʥʦ ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʳ ʧʨʦʮʝʩʩʳ ʧʨʦʚʝʜʝʥʠʷ ʚʳʩʪʘʚʦʢ ʚ 

ɺʝʣʠʢʦʙʨʠʪʘʥʠʠ, ʌʨʘʥʮʠʠ, ʉʐɸ, ʈʦʩʩʠʠ ʠ ʜʨʫʛʠʭ ʩʪʨʘʥʘʭ. ʊʘʢʞʝ ʚ ʩʪʘʪʴʝ ʦʩʚʝʱʝʥʳ ʚʦʧʨʦʩʳ 

ʧʦʧʫʣʷʨʠʟʘʮʠʠ ʤʫʟʝʷ ʧʦʩʨʝʜʩʪʚʦʤ ʬʠʣʴʤʦʚ ʠ ʜʦʢʫʤʝʥʪʘʣʴʥʳʭ ʢʘʜʨʦʚ, ʚʚʝʜʝʥʠʷ ʥʘʮʠʦʥʘʣʴʥʦʛʦ ʩʪʠʣʷ ʚ 

ʬʦʨʤʝʥʥʫʶ ʦʜʝʞʜʫ ʩʦʪʨʫʜʥʠʢʦʚ ʠ ʧʨʠʟʥʘʥʠʷ ʥʘ ʛʣʦʙʘʣʴʥʳʭ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʭ ʧʣʘʪʬʦʨʤʘʭ, ʪʘʢʠʭ ʢʘʢ 

TripAdvisor, ʯʪʦ ʧʦʜʪʚʝʨʞʜʘʝʪ ʝʛʦ ʩʪʘʪʫʩ ʚ ʨʷʜʫ ʩʦʚʨʝʤʝʥʥʳʭ ʤʫʟʝʝʚ. ʉʪʘʪʴʷ ʜʘʸʪ ʧʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʠʝ ʦʙ 

ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥʥʳʭ ʧʦʜʭʦʜʘʭ ʚ ʜʝʷʪʝʣʴʥʦʩʪʠ ʤʫʟʝʝʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, ʦʙʦʛʘʱʝʥʠʠ ʬʦʥʜʦʚ, ʧʨʠʚʣʝʯʝʥʠʠ ʤʦʣʦʜʸʞʠ ʠ 

ʨʘʟʚʠʪʠʠ ʪʫʨʠʟʤʘ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʝʡ ʠʩʢʫʩʩʪʚ ʂʘʨʘʢʘʣʧʘʢʩʪʘʥʘ, ʤʫʟʝʡʥʳʡ ʪʫʨʠʟʤ, 

ʚʳʩʪʘʚʢʠ, ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʝ ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʝ ʩʚʷʟʠ, ʤʫʟʝʡʥʳʝ ʣʝʢʪʦʨʠʠ, ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʠʝ ʧʣʘʪʬʦʨʤʳ, 

ʠʥʥʦʚʘʮʠʦʥʥʳʝ ʧʦʜʭʦʜʳ, ʤʫʟʝʡʥʘʷ ʬʦʨʤʘ, ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʝ ʦʨʛʘʥʠʟʘʮʠʠ ʠ ʧʦʩʦʣʴʩʪʚʘ. 

Annotation: This article analyzes the modern activities of the State Museum of Arts of Karakalpakstan. It 

discusses major exhibitions held by the museum from 1993 to 2014, as well as projects implemented in cooperation 

with foreign embassies and international organizations, particularly initiatives such as "Women of the Aral", "Your 

Name is Woman", and the "Museum on Wheels". Special attention is given to the establishment of the countryôs first 

çFriends of the Museumè club, the development of cultural exchange with foreign countries, the organization of 

scientific lecture series, and the international recognition of the museum. The article also examines in detail the 

processes of organizing exhibitions in the United Kingdom, France, the United States, Russia, and other countries. 

Furthermore, the article highlights the promotion of the museum through films and documentaries, the introduction 

of national-style uniforms for museum staff, and its recognition on global tourism platforms such as TripAdvisor ð 

all of which reflect the museumôs emergence as a modern cultural institution. The article provides insight into 

innovative approaches in museum activities in Uzbekistan, the enrichment of collections, youth engagement, and 

tourism development. 

Keywords: State Museum of Arts of Karakalpakstan, museum tourism, exhibitions, international cultural 

relations, museum lectures, tourism platforms, innovative approaches, museum uniforms, foreign organizations and 

embassies. 

Zamonaviy Oózbekiston muzeylari faoliyatida koóp yillar davomida 

shakllangan mavjud anôanalarni ilgóor xorijiy mamlakatlar tajribasiga asoslangan 

yangi tamoyillar bilan boyitish ustuvor vazifalardan sanaladi. Endilikda mamlakatda 
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muzeylarning roli va funksiyasi oshib borar ekan, tashrifchilar bilan 

kommunikatsiya oórnatishning yangi shakllari topilmoqda, ekskursiyalarni 

tashkillashtirishda zamonaviy vositalardan foydalanish texnologiyasi 

takomillashmoqda. Madaniy turizmda oóziga xos rivojlanish yoóliga ega boólgan 

Qoraqolpogóiston davlat sanôat muzeyi 1993ï1997-yillarda badiiy muzeylar 

tizimida eng koóp koórgazmalar tashkil etgani qayd etiladi. Koórgazmalarni 

moliyalashtirishda xorijiy elchixonalar homiyligi jalb etilgan. BMTning 

Oózbekistondagi vakolatli organlari tomonidan muzey toóplamlaridagi noyob 

eksponatlar asosidagi otkritkalar çLondondagi Royal Society of artsè nashriyot uyi 

tomonidan chop etilgan. 1997-yilda Gollandiyaning çMadaniy merosè nodavlat 

assotsiatsiyasi tomonidan qoóshma loyiha doirasida çOrol ayollariè va çSening 

isming ayolè kabi global mavzulardagi blokbaster koórgazmalar tashkil etildi. Bu 

koórgazmalarda nafaqat Orol dengizi muammolari va ekologik inqirozlar, balki 

ayollarning ijtimoiy, madaniy, iqtisodiy hayoti ham oóz aksini topgan. Bulardan 

koórinadiki, yangi davrga kelib, muzeylarning ijtimoiy-tarbiyaviy roli va ahamiyati 

kengayib borgan. Muzeylar mamlakatlararo hamkorlik munosabatlarini yoólga 

qoóyish, madaniy aloqalarni mustahkamlash, qolaversa, umuminsoniy mavzularga 

dunyo hamjamiyati eôtiborini qaratishga yoónaltirilgan. 

Mazkur muzeyda birinchilardan boólib, 1996-yil çMuzey doóstlariè klubi 

tashkil etilgan. Jahon amaliyotida uchraydigan va Oózbekistonda ilk bor 

tashkillashtirilgan buningdek klub odatda, muzeylar bilan hamkorlikda ish olib 

borib, axborot va tadbirlarni keng jamoatchilikka yetkazish, muzey kolleksiyalarini 

saqlash va koórsatish uchun mablagó topishga yordam beradi. 1975-yilda Bryusselda 

boólib oótgan çJahon muzey doóstlariè klubi xalqaro 11 kongressida rasman çJahon 

muzey doóstlari federatsiyasiè tashkil etilgan. Bu davrda federatsiyaning 700 

mingdan ortiq aôzosi boólib, ular 30 ta yoónalishda faoliyat yuritgan[1, 4-7]. 

Federatsiya tomonidan reklama kompaniyalari oótkazish, muzey turizmini 

rivojlantirish, ashyolarni restavratsiya qilish, eksponatlar sotib olish, kataloglar 

ishlab chiqish, yangi muzeylar tashkil etish borasida xayriya va auksion tadbirlarda 

mablagó yigóish ishlari tashkillashtirilgan. Oózbekistonda esa bu faoliyat oradan 21 

yil oótib, amaliyotga kirib keldi. Bu jarayonda AQSh va Fransiya elchixonalari 

madaniyat markazlari muzeyning birinchi klub hamkoriga aylandi. Natijada, muzey 

turizmini rivojlantirishda fandreyzing kompaniyalari oótkazish va xorijiy 

sarmoyalarni jalb etish yoólga qoóyila boshladi. 

1998-yil Fransiyaning Kann shahrida davlatlararo rasmiy uchrashuv 

negizida I.Savitskiy nomidagi Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyi toóplamidan 

tashkil topgan koórgazma tashkil qilindi. Bu koórgazma ikki mamlakat 

prezidentlarining oliy patronajligida boólib oótdi. Koórgazmada Xiva, Buxoro, 

Samarqand kabi tarixiy shaharlarni aks ettiruvchi fotosuratlar ham namoyishi 

etildi[2]. Ushbu koórgazma ochilishda çQizil-qumda omon qolganlarè nomli Nukus 

muzeyidan oórin olgan badiiy asarlar katalogi fransuz tilida chop etildi. Fransuz 

sanôatshunoslari fikricha, Nukus muzeyi asarlari kolleksiyasi oózining badiiy boyligi 

bilan Sankt-Peterburgdagi mashhur Rus Davlat muzeyidan keyin ikkinchi oórinni 

egallaydi. Fransiya matbuotida taôkidlanishicha, muzey asarlari koórgazmasi 

çMarkaziy Osiyo sanôatining yangi qirralarièni ochib berdi. Jumladan, çLiberasonè 
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gazetasi çMutaxassislarning guvohlik berishicha, koóp tanish boólmagan rassomlar 

asarlari namoyish etilishi, sanôatdagi avangardizm uslubiga boólgan nuqtayi nazarni 

oózgartirishga imkoniyat berdi. Normandiyaning çLiberteè davriy nashri 

taôkidlashicha, çmazkur koórgazma Oózbekiston madaniy merosi va avangard 

uslubidagi tasviriy sanôatini mahalliy aholiga tanishtirishga katta hissa qoóshdi[3]. 

Ushbu koórgazma Fransiyada zamonaviy oózbek tasviriy sanôatiga boólgan qiziqish 

va ehtiromni yanada kuchaytirishga yoónaltirilgan boólib, avvalo oózaro madaniy 

almashinuvni ragóbatlantirishga xizmat qildi. 

2000-yilda muzey ilmiy xodimi O.Udovenkoning Vashigtondagi Milliy 

juhudlar muzeyi bilan olib borilgan yozishmalari asosida, Oózbekistondagi Isroil 

elchixonasi bilan hamkorlikda çAmaravellaè rassomlar guruhining koórgazmasi 

tashkil etildi. Bu hamkorlik ilk bor respublika koórgazmasining uzoq xorij, xususan 

okean ortiga qilgan safariga asos boóldi. AQSh sanôatshunoslari va keng 

mutaxassislar jamoatchiligi muzey koórgazmasidan joy olgan asarlarni iliq 

baholadilar. 

Bu davrga kelib, boshqa muzeylarda lektoriylik faoliyati deyarli toóxtab 

qolgan boólishiga qaramay ushbu muzeyda 18 ta yangi mavzudagi maôruzalar matni 

ishlab chiqildi. Ular turli tematikada, asosan qoraqolpoq, rus va ingliz tillarida 96 ta 

maôruzadan iborat boóldi.  

2002-yillarda muzey lektoriysi faoliyati ancha kengaydi. Xorijiy 

muzeylarning yetakchi ilmiy xodimlari tomonidan turli mavzularda maôruzalar olib 

borilishi yoólga qoóyildi. Xususan: 

1. Qoraqalpoq gilamlari (E.Sareva. Sankt Peterburg Etnografiya muzeyi); 

2. AQSh muzeylari menejmeti (O.Udovenko. Qoraqalpogóiston davlat 

sanôat muzeyi); 

3. AQSh muzeylari (Eren Tassar. Vashington Milliy portretlar galereyasi); 

4. Avangard va 1910-20-yillardagi badiiy oqimlar (Tretyakov galereyasi 

ilmiy ishlar boóyicha direktor oórinbosari A.I.Morozov)è [5] shular jumlasidandir.  

Ushbu maôruzalarda muzey xodimlari bugungi kunda jahon muzeylarining 

rivojlanish tamoyillari, kolleksiyalarning xorij muzeylari fondidagi saqloviga oid 

tahliliy taqdimotlar bilan tanishdilar. Shuningdek, muzey ilmiy xodimlaridan 

F.Utuliyeva, O.Udovenko, M.Babanazarovalar Vena universiteti sharqshunoslar 

klubi, AQShning Nyu-Bransuik shahridagi Zimmerli sanôat muzeyi, Vashingtondagi 

Tekstil muzeylarida maôruzalar oóqidilar. Bu maôruzalar çI.VSaviskiy ï toóplovchi, 

arxeolog, rassomè, çQoraqalpoq rassomlari va haykaltaroshlariè, ç1920-30-yillar 

Oózbekiston rangtasviriè mavzularida kechdi[6]. Ushbu jarayonlar orqali ular xorijiy 

auditoriyani muzeyga jalb etish borasida samarali natijalarga erishdilar.  

2003-yilda Buyuk Britaniyalik rejissyor Richard Dion muzeyga nomi 

berilgan Igor Savitskiy va u toóplagan kolleksiyalar haqida hikoya qiluvchi hujjatli 

filmni suratga oldi. Mazkur film ham ushbu muzey va undagi eksponatlarni jahonga 

tanitishda ahamiyatli boóldi. 

Oósha yili muzeyning rangtasvir kolleksiyasidan 96 ta asar saralab olinib, 

AQShning (Foundation for International arts and education) tashkiloti kuratori 

G.Guroff tomonidan tashkil etilgan koórgazmaga taqdim etildi. Muzey shuhrati 

tobora oshib borar ekan, xorijiy çSunday timesè, çFrankfurter Allgemeine Zeitungè 
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jurnallarida uning koórgazmalari, noyob kolleksiyalari tavsifi va targóibotiga oid 

maqolalar eôlon qilindi. 2004-yilga kelib esa Rossiyaning çBelʳy gorodè nashriyoti 

bilan hamkorlikda muzey fondidan tanlab olingan 150 ta rangtasvir, grafika va 

haykaltaroshlik namunalari asosida muzey katalogi tayyorlandi. çMashinvestè 

dizaynerlik kompaniyasi tomonidan muzey ekspozitsiyasi dizayni yangilandi. 

2010-yilda muzeyga bagóishlab, çJahonè axborot agentligi ham 

çOózbekiston javohiriè nomli hujjatli filmlar turkumini suratga oldi. Ular orasida 

çThe Desert of Forbidden Artè (rejissor Amanda Pope, Tehavdar Georgiev, 2010, 

EMMY mukofotiga nomzod) filmi ham bor boólib, unda noyob arxiv hujjatlari va 

fotolardan foydalanilgan. Shuningdek, xorijiy ommaviy axborot vositalarining 

(BBC, RAI 3, Mir, Vesti-Rossiya-24, Voice of America TV) reportajlari, çStart 

Igorya Saviskogoè, (çSavitskiy qarashlariè, rejissor A. Hamronev, 2015), 

çNeizvestnaya kolleksyaè (çNomaôlum kolleksiyaè, Rossiya kanalining h/f, 2017) 

kabi filmlar ham ishlanib, muzey faoliyati keng tanishtirildi. Film va telekoórsatuvlar 

ekranga chiqqanidan keyin muzeyga xorijiy tashrifchilarining qayd etilishi keskin 

oshdi. 

Oózbekiston muzeylari tajribasida birinchi marotaba muzey xodimlariga 

qoraqalpoq milliy ornamentlari va maxsus bichim asosida uniformalar joriy etildi. 

Ekskursavodlar uniformasi muzeyda taqdim etilayotgan tasvirlar va motivlar asosida 

tanlandi, oóz navbatida bu tashrifchilarga muzey imidjining estetik ahamiyatini 

faollashtirishga xizmat qildi.  

2003-yildan 2014-yilga qadar muzey Britaniya kengashi, YuNESKO, 

Shvetsariya Hamkorlik Byurosi, çLaboratoriya obshestvennogoè, Desht-i-Art 

markazi (Qozogóiston) koómagida çMuzey na koleskaxè (çSayyor muzeyè, muallif 

M.M.Babanazarova) loyihasini amalga oshirdi. Loyiha Qoraqalpogóiston qishloq 

yoshlarining taôlim va madaniyat sohalariga qiziqishini yanada oshirishga qaratilgan 

boólib, u chekka hududlardagi maktablarda, bolalar uyi va oromgohlarda maôruzalar, 

koóchma koórgazmalar oótkazish, tarixiy yodgorliklarga sayohatlar uyushtirish va 

oóquvchilarning muzeyga tashrifini kengaytirish amaliyotini oóz ichiga oldi.  

2003-yilga qadar mahalliy oóquvchilarning muzeyga tashrifi atigi 2-3 foizni 

tashkil qilgan boólsa, çSayyor muzeyè loyihasi faoliyat yuritgan davrda bu 

koórsatkich yildan-yilga oshib borgan. Hozirgi paytda koóplab muzeylar oóz loyiha 

va dasturlarini amaliyotga tadbiq etmoqda. Muzey loyihasi, bu avvalo, pedagogik 

texnologiya hisoblanadi. U oólkashunoslik toógaraklarida dolzarb boólgan bilimlarni 

qoóllash va loyihalash faoliyatiga kiritish usullarni egallash, ijtimoiy-madaniy 

muhitda ishlashning yangi metodlarini ishlab chiqish hamda ijodiy ishlar, 

koórgazmalar shaklida muzey mahsuloti yaratishni koózda tutadi. Muzeyda olib 

boriluvchi madaniy-maôrifiy faoliyat orqali pedagogikada muhim hisoblangan 

jihatlar, yaôni taôlim, tarbiya, oóqitish jarayonlarini turli darajada amalga oshirish 

mumkin. Zero, muzeylarning madaniy-maôrifiy faoliyati uzoq yoólni bosib oótgan 

boólib, undagi har bir bosqichga muayyan tarixiy davr xususiyatlari taôsir koórsatgan. 

2010-yil yakunlariga koóra, mazkur muzey tomoshabinlar tashrifi boóyicha 

Oózbekiston muzeylari statistikasida birinchi oórinni egalladi va Oózbekiston 

Respublikasi Madaniyat vazirligining çSayyohlar eôtiborini qozongan muzeyè 

faxriy diplomi bilan taqdirlandi[4]. 2012-yil sentyabr oyida esa ushbu muzey dunyo 



  

 
216 

sayyohlik sohasida ahamiyatli oórinni egallaganini belgilovchi sayohatlar, 

mehmonxona va restoranlar faoliyatini yorituvchi 50 milliondan ortiq 

foydalanuvchiga ega dunyodagi eng yirik vebsayt TripAdvisor emblemasi (stikeri) 

va tavsiyanomasi bilan mukofotlandi. Ushbu sayyohlik sayti 2000-yilda AQShda 

tashkil etilgan boólib[7], bugungi kunda 49 ta davlatda 28 tilda onlayn ish olib boradi. 

Unda tahlillarga koóra, bir oyda 460 mln.sayt tashrifchilarga xizmat koórsatib, eng 

yirik sayyohlik portali sifatida turizm masalalariga bagóishlangan 859 mln.ga yaqin 

fikrlar jamlangan. 2014-yilga kelib, ushbu sayt Toshkent, Samarqand va Xiva tarixiy 

madaniy meros obyektlari qamrovidagi turistik resurlarni ham qamrab oldi. Shu 

tariqa 6 ta muzey: Oózbekiston tarixi davlat muzeyi, Oózbekiston davlat sanôat 

muzeyi, Qoraqalpogóiston davlat Sanôat muzeyi, Temuriylar tarixi davlat muzeyi, 

Oózbekiston amaliy sanôati muzeylari boóyicha maôlumotlar kiritilgan. 

Qoraqalpogóiston davlat sanôat muzeyining soónggi yzamonaviy faoliyati 

Oózbekiston muzeyshunosligining xalqaro miqyosga riaojlanishida muhim qadam 

boóldi. Muzey nafaqat tarixiy va badiiy kolleksiyalari bilan, balki innovatsion 

yondashuv, xalqaro hamkorlik, zamonaviy menejment va madaniy diplomatiya 

vositalarini joriy etish orqali ham yetakchi oóringa koótarildi. çSayyor muzeyè 

loyihasidan tortib, nufuzli xalqaro koórgazmalarda ishtirokigacha boólgan faoliyat 

muzeyning ijtimoiy-maôrifiy, tarbiyaviy va turizm salohiyatini yuksaltirdi. 

TripAdvisor kabi global platformalardan eôtirof topishi esa uning xalqaro turizm 

maydonidagi mavqeini yanada mustahkamladi. Ushbu jarayonlar, ayniqsa, yosh 

avlodni madaniyat va sanôatga jalb etishda, milliy merosni xalqaro miqyosda targóib 

qilishda muhim omil boólib xizmat qilmoqda. 

 

Foydalanilgan adabiyotlar roᾶyxati 
1. ɺʩʝʤʠʨʥʘʷ ʌʝʜʝʨʘʮʠʷ ʜʨʫʟʝʡ ʤʫʟʝʝʚ (ɺʌɼʄ): ʢʨʘʪʢʠʡ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʡ ʦʙʟʦʨ // 

Museum, 1993. ˉ2. ï ʉ. 4-7. 

2. ɼʝץ״ʦʥʦʚ ɾ. ʌʨʘʥʮʠʷ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʩʘʥʲʘʪʠ ʙʠʣʘʥ ʪʘʥʠʰʤʦץʜʘ // ʍʘʣץ ʩ˄ʟʠ. 

1998 ʡʠʣ 7 ʬʝʚʨʘʣʴ.  

3. ɾʘ״ʦʥ ʘʭʙʦʨʦʪ ʘʛʝʥʪʣʠʛʠ. çʅʫʢʫʩ ʤʫʟʝʡʠ ʤʘʞʤʫʠ-˄ʪʤʠʰ ʚʘ ʢʝʣʘʞʘʢ 

ʦʨʘʩʠʜʘʛʠ ʘʣʦץʘʣʘʨè// ʍʘʣץ ʩ˄ʟʠ. 1998 ʡʠʣ 21 ʬʝʚʨʘʣʴ. 

4. Ishanova M. Oózbekiston muzeylarining madaniy maôrifiy faoliyati. I.V.Saviskiy 

nomidagi Qoraqolpogóiston Respublikasi davlat sanôat muzeyi misolida // Sanôat. 2021.- ˉ 2. ï 

B. 41-42. 

5. ʆózbekiston Milliy Arxivi, ʄ-7-jamgóarma, 1-roóyxat, 1191- ish, 27-varaq. .  

6. ʆózbekiston Milliy Arxivi, ʄ-7-jamgóarma, 1-roóyxat, 1191- ish, 14-varaq. 

7. https://skift.com/history-of-online-travel // Schal D. The Definitive oral history of 

online travel. Murojaat sanasi: 22- noyabr 2016-yil.  

  

https://skift.com/history-of-online-travel%20/
https://skift.com/history-of-online-travel/
https://skift.com/history-of-online-travel/


  

 
217 

OóZBEKISTON MUZEYLARINING XALQARO 

KOóRGAZMALARDAGI ISHTIROKI VA MADANIY ALOQALAR 

TAKOMILLASHUVIDAGI OóRNI (XXI ASR BOSHLARI)  

 

Muxamedova MUNISA 

tarix fanlari boóyicha falsafa doktori (PhD) 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyi 

katta ilmiy xodimi. 

 
Annotatsiya: Mazkur maqolada Oózbekiston muzeylarining xalqaro koórgazmalarda 

ishtiroki, xorijiy muzeylar bilan hamkorlik aloqalari, shuningdek, marketing va menejment 

sohalarida amalga oshirilayotgan islohotlar mamlakat madaniy merosining dunyo miqyosida tan 

olinishiga xizmat qilayotgani davriy va manbaviy hujjatlar asosida dalillangan. Bu jarayon 

Oózbekistonning madaniy turizm salohiyatini oshirish, xalqaro maydonda milliy brend sifatida 

tanilishiga zamin yaratishidagi ahamiyatli jihatlari tahlil etilgan. Xususan, xorijda tashkil etilgan 

koórgazmalar orqali noyob tarixiy va madaniy boyliklar keng ommaga namoyish etilib, ilmiy va 

madaniy tajriba almashinuvi jarayonlari tahlil etilgan. 

Kalit so'zlar: xorijiy muzeylar, xalqaro ko'rgazmalar, muzey menejmenti va marketingi, 

muzey rebrendingi, muzey imidji, madaniy turizm, xalqaro turizm, muzey brendi. 

ɸʥʥʦʪaʮʠʷ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʝ ʥʘ ʦʩʥʦʚʝ ʭʨʦʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʠʩʪʦʯʥʠʢʦʚʳʭ 

ʤʘʪʝʨʠʘʣʦʚ ʘʨʛʫʤʝʥʪʠʨʦʚʘʥʦ ʫʯʘʩʪʠʝ ʤʫʟʝʝʚ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʚ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʭ ʚʳʩʪʘʚʢʘʭ, 

ʫʩʪʘʥʦʚʣʝʥʠʝ ʩʦʪʨʫʜʥʠʯʝʩʪʚʘ ʩ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʤʠ ʤʫʟʝʷʤʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʝ ʨʝʬʦʨʤʳ ʚ 

ʩʬʝʨʘʭ ʤʘʨʢʝʪʠʥʛʘ ʠ ʤʝʥʝʜʞʤʝʥʪʘ, ʩʧʦʩʦʙʩʪʚʫʶʱʠʝ ʧʨʠʟʥʘʥʠʶ ʢʫʣʪʫʨʥʦʛʦ ʥʘʩʣʝʜʠʷ 

ʩʪʨʘʥʳ ʥʘ ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʦʤ ʫʨʦʚʥʝ. ʇʨʦʘʥʘʣʠʟʠʨʦʚʘʥʳ ʚʘʞʥʳʝ ʘʩʧʝʢʪʳ ʜʘʥʥʦʛʦ ʧʨʦʮʝʩʩʘ 

ʚ ʢʦʥʪʝʢʩʪʝ ʧʦʚʳʰʝʥʠʷ ʪʫʨʠʩʪʠʯʝʩʢʦʛʦ ʧʦʪʝʥʮʠʘʣʘ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ ʠ ʬʦʨʤʠʨʦʚʘʥʠʷ ʝʛʦ 

ʠʤʠʜʞʘ ʢʘʢ ʥaʮʠʦʥʘʣʥʦʛʦ ʙʨʝʥʜʘ ʥʘ ʤʠʨʦʚʦʡ ʘʨʝʥʝ. ɺ ʯʘʩʪʥʦʩʪʠ, ʨʘʩʩʤʦʪʨʝʥʳ ʧʨʦʮʝʩʩʳ 

ʜʝʤʦʥʩʪʨaʮʠʠ ʫʥʠʢʘʣʥɹʳʭ ʠʩʪʦʨʠʯʝʩʢʠʭ ʠ ʢʫʣʪɹʫʨʥʳʭ ʮʝʥʥʦʩʪʝʡ ʰʠʨʦʢʦʡ ʘʫʜʠʪʦʨʠʠ 

ʯʝʨʝʟ ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʝ ʚʳʩʪʘʚʢʠ, ʘ ʪʘʢʞʝ ʦʙʤʝʥ ʥʘʫʯʥʳʤ ʠ ʢʫʣʪɹʫʨʥʳʤ ʦʧʳʪʦʤ. 

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʟʘʨʫʙʝʞʥʳʝ ʤʫʟʝʠ, ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʝ ʚʳʩʪʘʚʢʠ, ʤʫʟʝʡʥʳʡ 

ʤʝʥʝʜʞʤʝʥʪ ʠ ʤʘʨʢʝʪʠʥʛ, ʨʝʙʨʝʥʜʠʥʛ ʤʫʟʝʷ, ʠʤʠʜʞ ʤʫʟʝʷ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʳʡ ʪʫʨʠʟʤ, 

ʤʝʞʜʫʥʘʨʦʜʥʳʡ ʪʫʨʠʟʤ, ʤʫʟʝʡʥʳʡ ʙʨʝʥʜ. 

Annotation: This article, based on chronological and source materials, substantiates the 

participation of Uzbek museums in international exhibitions, the establishment of cooperation with 

foreign museums, and the ongoing reforms in the fields of marketing and management that 

contribute to the international recognition of the countryôs cultural heritage. It analyzes key 

aspects of this process in the context of enhancing Uzbekistanôs cultural tourism potential and 

shaping its image as a national brand on the global stage. In particular, the article examines the 

presentation of unique historical and cultural values to a wider audience through international 

exhibitions, as well as the processes of scientific and cultural exchange. 

Keywords: foreign museums, international exhibitions, museum management and 

marketing, museum rebranding, museum image, cultural tourism, international tourism, museum 

brand. 

Oózbekiston muzey va koórgazmalarining Xalqaro turizm tinchlik elchilari 

darajasiga chiqishi misli koórilmagan eôtirof boólib, targóibotchilik faoliyati bilan bir 

qatorda oózaro tajriba almashish, yangi uslublar va vositalar ustida ishlashda 

ahamiyatga molik edi. Muzeylar faoliyatini modernizatsiya qilish marketing va 

menejment masalalarini yoólga qoóyilishi, targóibotning yangi usullarini qoóllash, 

xorij mamlakatlaridagi muhim ahamiyatga molik ijodiy tajribalarni integratsiya 

qilishni taqozo etadi. 
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Muzeylar faoliyati boóyicha yetuk mutaxassis, sanôatshunoslik fanlari 

doktori K.Akilovaning quyidagi tahliliy fikrlarini keltirib oótish joiz çXorij 

mamlakatlarida muzeylar bilan tanishish jarayonida quyidagi jihatlar eôtiborni 

tortadi: binoning tarixiy arxitektura obyekti sifatidagi ahamiyati, axborot 

texnologiyalarini oóz ichiga olgan anôanaviy yoki zamonaviy koórinishga ega 

ekspozitsiya, yuqori intelektual salohiyatga ega ekskursavod va ilmiy xodimlar, 

zamonaviy oózgartishlar kiritilgan badiiy salonlar va kitob doókonlariè[1, 16-20]. Bu 

jarayonlar esa albatta tizimli ishlab chiqilgan muzey marketing, tashrif 

buyuruvchilar talablarini oórganish hamda reklama masalalari bilan bevosita 

bogóliqdir. Oózbekistonda muzeylar faoliyatini xalqaro darajada rivojlantirish, 

ommalashtirish masalalari esa birinchi navbatda xorijiy koórgazmalar negizida 

shakllana boshladi.  

Xorijiy davlatlar bilan madaniy aloqalarni yoólga qoóyilishida 1995-yildan 

Buxoro, Samarqand, Xiva muzey qoóriqxonalari va Toshkentdagi yirik 

muzeylarining 60 nomdagi 100 dan ortiq noyob tarixiy, madaniy, ilmiy ahamiyatga 

ega boólgan eksponatlarini Shautgart shahridagi Linden muzeyiga yuborilishi 

ahamiyatli boóldi. Buning uchun dastavval Germaniya tarafi bilan tegishli shartnoma 

tuzildi va imzolandi. Shu yilning iyun oyida Germaniyaning Xemnis shahriga 

Qoraqalpogóiston Respublikasi davlat sanôat muzeyining grafik asarlari 

namunalaridan iborat boólgan koórgazma yuborildi. Fransiya, Hindiston, Avstriya, 

AQSh mamlakatlari bilan hamkorlikda koórgazmalar oótkazish ustida ishlar olib 

borildi.  

1993-yil 29-yanvaridan 2-mayiga qadar Shveysariyaning Syurix shahridagi 

Tasviriy sanôat muzeyida çYevroosiyo xazinasiè deb nomlangan MDH davlatlari 

hamkorligida xalqaro koórgazma boólib oótdi. Unda Oózbekiston, Tojikiston, 

Moldaviya, Ukraina, Rossiya davlatlaridan keltirilgan 170 ta tarixiy ashyolar 

namoyish etildi. Muzey direktori Feliks Bauman koórgazma ashyolarini dastlab 

çDalvarzintepa xazinasiè nomli kitobda va ularning asl nusxasini esa koórgazmada 

koórgani, shu tariqa Oózbekiston muzeylari bilan tanishishi mazkur çYevroosiyo 

xazinasiè deb nomlangan koórgazmaning tashkil etilishiga sabab boólganini qayd 

etgan.  

Oózbekiston hududidan topilgan noyob ashyolar koóp yillarki jahon olimlari 

eôtiborini oóziga qaratib keladi, madaniy turizmdagi katta nufuzi bilan yangi 

marshrutlar tashkillashtirishga asos boóladi. Jumladan, 1988-yil Yaponiyaning 

qadimiy Nara shahrida boólib oótgan çIpak yoóliè koórgazmasida Dalvarzintepa 

budda ibodatxonasi vayronasidan topilgan uchta haykalcha namoyish qilingan. 

Mazkur noyob ashyolar mutaxassislar tomonidan yuksak baholanib, ayni arxeologik 

obyektlar asosida çBuddizm yoóllariè turizm marshrutlari yaratish taklifi ham 

berilgan[5]. Maôlum boólishicha, mazkur arxeologik obyektdagi ikkinchi budda 

ibodatxonasidan topilgan loy-ganch qorishmalaridan tayyorlangan haykalchalar 

Shveysariyada tashkil etilgan çYevroosiyo xazinasiè koórgazmasi uchun sabab 

boóladi. Bu koórgazma ashyolari keyinchalik Yaponiyaning Kioto shahridagi 

muzeylarida ham namoyish qilindi. Bunday koórgazmalarni tashkil etish xorijiy 

tomoshabinlarning Oózbekistonga boólgan qiziqish va intilishlarini kuchaytirish 

bilan birga, qisqa muddatda muzey ekspozitsiyalari, maxsus dasturlari, yangi 
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koórgazmalari haqidagi maôlumotlarni keng tarqatish, hamkorlik oórnatish 

imkoniyatlarini beradi. Xalqaro koórgazmalardagi namoyishlar va ularning tahlillari 

jarayonida toóplangan tajriba respublikadagi muzeylashtirilgan obyektlarda turizmni 

rivojlantirishning asosiy omillaridan biri boóldi.  

1990-yillar oxiriga kelib, madaniy turizmni rivojlantirish borasida turli 

ilmiy -amaliy seminar va konferensiyalar muzey-qoóriqxonalar bilan hamkorlikda 

tashkil etila boshladi. Bu borada Buxoroda oótkazilgan çIpak yoólining tiklanishi: 

Oózbekistonda maôrifiy sayyohlikni rivojlanishi va madaniy merosni eôzozlashè 

mavzusidagi xalqaro konferensiya ham ahamiyatli boóldi. Bu konferensiyada 

mamlakatimizdagi tarixiy obidalar xavfsizligini taôminlash va ularni qayta tiklash 

borasida bir qancha takliflar qabul qilindi. çOózbekiston xalqaro sayyohlikni 

rivojlantirish va harakatlar rejasiè loyiha-xujjatiga koóra Buxorodagi tarixiy 

yodgorliklarni taômirlash va turizm infrastrukturasida samarali foydalanish 

imkoniyatlarini rivojlantirish uchun uchun xorijiy homiylar tomonidan 14,5 mln 

AQSh dollari miqdorida mablagó ajratildi[2]. Natijada, Ark, Poyi kalon, Labi Hovuz 

meômoriy majmualari, savdo toqilari, Shahriston qadimiy rastasi, Ulugóbek 

madrasasi kabi 30 ga yaqin obidalar qayta taômirlandi. Shu tariqa Buxoro 

YuNESKOning maxsus roóyhatiga kiritildi. Yunesko bosh direktori Federiko 

Mayorning tashrifi hamda jahon madaniy jamoatchiligi eôtirofi ham meômoriy 

obidalarni taômirlash boóyicha muammolarni hal qilishda qoól keldi. Xususan, 

fransuz restavratorlari bilan hamkorlikda Chor minor meômoriy majmuasini 

taômirlash uchun YuNESKO tomonidan dastlabki mablagólar ajratildi[3]. Tarixiy 

obidalarni qayta tiklash, ular tevaragida yer osti suv sathini pasaytirish, koócha va 

xiyobonlarni obodonlashtirish, koókalamzorlashtirish, yoritish, asfaltlash, transport 

muammolarini hal qilish kabi vazifalar ham bu borada muhim oórin tutadi. Dasturda 

mehmonxonalar, kempinglar, zamonaviy karvonsaroylar, chakana va ulgurji savdo 

bozorlari va boshqa inshootlar qurilishiga ham katta ahamiyat berilgan. Bundan 

maqsad, Buxoroning Buyuk Ipak yoóli chorrahalaridan biri sifatidagi mavqeyini 

tiklashdan iborat edi. 

Ushbu loyiha hisobot koórgazmalari sifatida Londondagi Britaniya 

muzeyida Buxoro va Samarqand meômorchiligi tarixi bilan tanishtiruv tadbirlari 

ham tashkil etildi. Britaniyalik professor Barbara Brend oóz izlanishlari doirasida 

erkin tadqiqotchi sifatida, Xiva, Buxoro, Samarqand hududlariga bir necha bor 

sayohat qilganini taôkidlaydi[4]. Barbara Brend Britaniya muzeyida oótkazilgan 

tadbirda ham ushbu hududlarning turistik resurslari va sayyohlik imkoniyatlari 

xususidagi ilmiy-amaliy taqdimotlarini ilgari surdi. Bu taqdimotlar Britaniya muzeyi 

ilmiy xodimlari tomonidan ham katta qiziqish bilan qabul qilindi. Brend ushbu 

shaharlar tarixiy va madaniy merosi, oóziga xos arxitekturasi haqidagi fikrlarida bu 

hududlarning sayyohlik salohiyatini rivojlantirish uchun potensial imkoniyatlarini 

ham asoslab berdi. Taqdimotda ushbu shaharlar uchun yangi turizm strategiyalari va 

infratuzilmasini yaxshilash boóyicha tavsiyalar berildi. Shu tariqa bu tadbir oósha 

vaqtda Buxoro va Samarqandning xalqaro turizm miqyosidagi nufuzini yanada 

oshirish va ularga sayyohlarning jalb etilishini taôminlashda muhim qadam boóldi. 

Oózbekiston muzeylari va tarixiy obidalarining xalqaro darajadagi 

koórgazmalarda ishtirok etishi, xorijiy muzeylar bilan hamkorlik aloqalari 
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oórnatilishi, marketing va menejment sohalarida olib borilayotgan islohotlar ï 

bularning barchasi mamlakat madaniy merosining jahon miqyosida tan olinishiga, 

turizm salohiyatining oshishiga va milliy brend sifatida eôtirof etilishiga xizmat 

qilmoqda. Xorijda tashkil etilgan koórgazmalar orqali Oózbekistonning noyob tarixiy 

va madaniy boyliklari targóib qilinib, xorijiy mutaxassislar bilan tajriba almashinuvi 

yoólga qoóymoqda. 
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Annotatsiya. Maqolada Oózbekiston tarixi davlat muzeyining arxeologiya fondida 

saqlanayotgan sharsimon koórinishdagi idishlar (simobkuzachalar) oórganiladi. Ularning shakli, 

bezaklari va texnologik xususiyatlari boóyicha yangi maôlumotlar keltirilgan. Ushbu noyob osori-

atiqalarni ilmiy muomalaga kiritish maqsadida kolleksiyaning, jumladan, 139 ta namunasi 

batafsil tahlil qilindi. Har xil bezak turlari va idishlarning oólchamlari bilan bogóliqligi 

taqqoslanadi, bu bizga ishlab chiqarish texnikasi va oórta asrlarda ushbu spool idishlarning 

funktsional maqsadi haqida xulosa chiqarish imkonini beradi.  

Kalit soԀzlar: Sferokonik idishlar, simobkuzacha, arxeologiya, Toshkent, OԀrta Osiyo, 

kulolchilik, bezak buyumlari, OԀzbekiston tarixi davlat muzeyi, oԀrta asrlar, madaniy meros. 

Abstract. This article examines sphero-conical vessels (simobkuzacha) housed in the 

collection of the State Museum of History of Uzbekistan. New data on their shape, ornamentation, 

and technological features are presented. A detailed analysis of the collection, consisting of 139 

specimens, is conducted with the aim of introducing these unique artifacts into academic 

circulation. Various types of ornamentation and their connection to vessel dimensions are 

compared, offering insights into production techniques and the functional use of this pottery in the 

early Middle Ages.  

Keywords: Sphero-conical vessels, simobkuzacha, archaeology, Tashkent, Central Asia, 

ceramics, ornamentation, State Museum of History of Uzbekistan, Middle Ages, cultural heritage. 

ɸʥʥʦʪʘʮʠʷ. ɺ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʩʤʘʪʨʠʚʘʶʪʩʷ ʩʬʝʨʦʢʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʩʦʩʫʜʳ (ʩʠʤʦʙʢʫʟʘʯʘ), 

ʥʘʭʦʜʷʱʠʝʩʷ ʚ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʦʛʦ ʤʫʟʝʷ ʠʩʪʦʨʠʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ. ʇʨʝʜʩʪʘʚʣʝʥʳ 

ʥʦʚʳʝ ʜʘʥʥʳʝ ʦʙ ʠʭ ʬʦʨʤʝ, ʦʨʥʘʤʝʥʪʘʮʠʠ ʠ ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʯʝʩʢʠʭ ʦʩʦʙʝʥʥʦʩʪʷʭ. ʇʨʦʚʝʜʝʥ 

ʜʝʪʘʣʴʥʳʡ ʘʥʘʣʠʟ ʢʦʣʣʝʢʮʠʠ, ʚʢʣʶʯʘʶʱʝʡ 139 ʵʢʟʝʤʧʣʷʨʦʚ, ʩ ʮʝʣʴʶ ʚʚʝʜʝʥʠʷ ʵʪʠʭ 

ʫʥʠʢʘʣʴʥʳʭ ʘʨʪʝʬʘʢʪʦʚ ʚ ʥʘʫʯʥʳʡ ʦʙʦʨʦʪ. ʉʨʘʚʥʠʚʘʶʪʩʷ ʨʘʟʣʠʯʥʳʝ ʪʠʧʳ ʦʨʥʘʤʝʥʪʘʮʠʠ 

ʠ ʠʭ ʩʚʷʟʴ ʩ ʨʘʟʤʝʨʘʤʠ ʩʦʩʫʜʦʚ, ʯʪʦ ʧʦʟʚʦʣʷʝʪ ʩʜʝʣʘʪʴ ʚʳʚʦʜʳ ʦ ʧʨʦʠʟʚʦʜʩʪʚʝʥʥʳʭ 

ʪʝʭʥʠʢʘʭ ʠ ʬʫʥʢʮʠʦʥʘʣʴʥʦʤ ʥʘʟʥʘʯʝʥʠʠ ʜʘʥʥʦʡ ʢʝʨʘʤʠʢʠ ʚ ʨʘʥʥʝʤ ʉʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʴʝ.  

ʂʣʶʯʝʚʳʝ ʩʣʦʚʘ: ʉʬʝʨʦʢʦʥʠʯʝʩʢʠʝ ʩʦʩʫʜʳ, ʩʠʤʦʙʢʫʟʘʯʘ, ʘʨʭʝʦʣʦʛʠʷ, ʊʘʰʢʝʥʪ, 

ʉʨʝʜʥʷʷ ɸʟʠʷ, ʢʝʨʘʤʠʢʘ, ʦʨʥʘʤʝʥʪʘʮʠʷ, ɻʦʩʫʜʘʨʩʪʚʝʥʥʳʡ ʤʫʟʝʡ ʠʩʪʦʨʠʠ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥʘ, 

ʉʨʝʜʥʝʚʝʢʦʚʴʝ, ʢʫʣʴʪʫʨʥʦʝ ʥʘʩʣʝʜʠʝ. 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyi toóplamlari Markaziy Osiyo xalqlarining 

moddiy va maônaviy madaniyatiga oid dunyoga mashhur va birlamchi ilmiy 

ahamiyatga ega boólgan yuz minglab ashyolarni oózida jamlagan. Arxeologiya 

fondida saqlanayotgan ashyolar ushbu boy merosning ajralmas qismi boólib, 

bugungi kunda 80 mingdan ortiq eksponat mavjud. Bu fondning shakllanishida 

nafaqat respublikamiz, balki qoóshni respublikalarda ham olib borilgan arxeologik 

tadqiqotlar katta rol oóynagan. 

Muzeyning arxeologiya fondida juda koóp sonli sferokonik idishlar 

(simobkuzacha) mavjud boólib, ularning ayrimlari nashr etilgan [15. C.77; 1. C.135-

143]. Biroq, bu turdagi koóplab namunalar hali ilmiy muomalaga kiritilmagan. 

Xususan arxeologiya fondida ana shunday simobkoózachalarning yirik toóplami 

ˉ120 ï kolleksiya nomi ostida jamlangan. Ularni ilmiy oórganish, tahlil qilish va 



  

 222 

qiyoslash kulolchilik hunarmandchiligi haqidagi bilimlarimizni yanada 

kengaytirishga xizmat qiladi. 

Arxeologik tadqiqotlar natijasida Oózbekistonning Toshkent (Tashxodjayev, 

1960, S. 190ï196), Shoshtepa va Kanka (Grisina, 1988, C 135; Grisina, 2017. S. 

144), Afrosiyob (Vyatkin, 1926, C 65, Abisheva, 1982, S 118ï123) Buxoro, Termiz 

(Pidayev, 2011, Gens, 1969, S. 271ï- 95 - 273), Axsikent (Djanpoladyan, 1982, 49), 

Xorazm kabi hududlaridan simobkoózachalar aniqlangan. Ular yasalish shakli va 

sirtiga tushirilgan naqshlari jihatidan bir-birida biroz farq qiladi. 

Sferokonik idishlar bir qator ilmiy ishlarda oórganilgan. Dastlabki nashrlardan 

biri, V.A. Gorodsovaning maqolasida sferokonik shakldagi idish koórinishidagi 

qadimgi musulmon chiroqlari koórib chiqiladi [9. C.152]. Bu artefaktlarni 

oórganishga A.A. Grisinaning Kanka manzilgohidagi qazishmalarga bagóishlangan 

asari muhim hissa qoóshdi, u yerda muhrlangan bezaklar bilan bezatilgan koóplab 

shunga oóxshash idishlar topilgan [10. C.144]. Yu.F. Buryakov va hammualliflar 

Oórta Osiyoda X-XI asrlarga oid sferokonik idishlarni oórganib, ularning tarqalishi 

va ahamiyatini taôkidladilar [6. C.34]. Z.S.Galieva o'z ishida ushbu idishlarning 

tasniflagan, bu ularni chuqurroq o'rganishga yordam beradi [7. S. 214-216; 8. S. 78-

79]. 

Tadqiqot metodʦʣʦʛʠʷʩʠ Oózbekiston Respublikasi Fanlar akademiyasi 

Oózbekiston tarixi davlat muzeyida saqlanayotgan sferokonussimon idishlar 

(simobkuzacha) kolleksiyasini batafsil tahlil qilishga asoslandi. Avvalo, 

kolleksiyani inventarizatsiya qilish, shu jumladan idishlarning oólchamlarini 

(balandligi, korpus diametri, ogóiz qismi diametri) oólchash va keyingi tahlil qilish 

uchun ularni suratga olish amalga oshirildi. Keyingi bosqichda tipologik tahlil 

oótkazildi, unda idishlar shakli, bezaklari va ishlab chiqarish texnologiyasi boóyicha 

tasniflandi. Ular bezalish turlariga qarab guruhlarga boólingan: halqali tarnovlar, 

archa shaklidagi oóyma naqshlar, shtamplangan palmetalar, nov shaklidagi chiziqlar 

va noyob bezaklar. Har bir guruh oózining texnologik xususiyatlari va shakli nuqtai 

nazaridan koórib chiqildi. 

Oórta Osiyoda simobkoózachalar aniqlangan yodgorliklarning 10 ga yaqini 

Toshkent shahri va viloyati hududida joylashgan. Jumladan: Oórta asrlarda Toshkent 

viloyatining Qanqa [13. C.26], Boózsuv [3. ʉ. 55ï60], Ganchtepa [4. C.50], 

Shoshtepa, Kavardan, Pargóostepa kabi bir qator yodgorliklarda olib borilgan 

tadqiqotlar mobaynida, bir necha yuzlab simobkoózachalar aniqlangan. Topilmalar 

poytaxtda joylashgan muzeylarga topshirilgan. Oózbekiston tarixi davlat muzeyi 

shular jumlasidandir. Muzey fondida shu bilan bir qatorda Fargóona viloyatidan 

topilgan 2 dona simobkoózacha ham mavjud*. 

Bugungi kunda Oózbekiston tarixi davlat muzeyi asosiy fondida 146 dona 

simobkoózachalar saqlanmoqda. Ammo har bir simobkoózacha topilgan yodgorlik 

haqida, toóliq maôlumotlar mavjud emas. Ular turli yillarda Yu.F.Buryakov, 

Sh.ʊashxodjayev, D. D. Bukinich, M.I. Filanovich kabi bir qator tadqiqotchi va 

olimlar tomonidan topilgan.  

D. D. Bukinichning tadqiqotlaridan maôlumki, Qanqa yodgorligida keng 

 
* Oózbekiston tarixi davlat muzeyi oórta asrlar fondi. 120-84 kirim raqamli simoboózacha. 
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koólamli arxeologik qazuv ishlari olib borilgan va 500 dan ortiq simobkoózachalar 

butun va boólak holatida topilgan [3. ʉ. 55ï60]. Bundan koórinib turibdiki, Qanqada 

oórta asrlarda simobkoózachalar ishlab chiqarish markazi mavjud boólgan. 

Xronologiyasi X-XI asrlar bilan davrlashtiriladi [8. ʉ. 78-79]. Iloq topilmalari esa 

IX asrga oiddir*.  

Ushbu simobkoózachalar morfologik jihatdan, Oórta Osiyoning boshqa tarixiy-

madaniy viloyatlari va yodgorliklari namunalaridan farqli jihatlarga ega. Masalan: 

Eski Termiz simobkoózachalari morfologik tuzilishiga koóra 2 guruhga boólingan 

boólsa, Oózbekiston tarixi davlat muzeyi topilmalarini 3 guruhga boólish mumkin. 

Bunda birinchi navbatda simobkoózachalar tub qismining tuzilishiga eôtibor 

qaratamiz. Shularni inobatga olgan holda, muzey fondi topilmalari 3 guruhga: 

1. Tub qismi uchli,  

2. Tub qismi tuxumsimon  

3. Tub qismi tekis koórinishdagi formalarga ega*.  

Fondda saqlanayotgan simobkoózachalarning oólchamalari umumiy olinganda 

balandligi 16smgacha, qorin diametri 11 smgacha, gardish diametri 3,3 smgacha, 

0,6smdan 1,2 sm, tag qismi tekis formadagi namunalarda tagdon 4 smgachani tashkil 

qiladi. Topilmalar sargóish, kulrang, sargóish yashil, toóq kulrang koórinishda. 

Simobkoózachalarning 45 donasi bezaksiz, 101 tasida esa, oddiy bezakdan, 

murakkab geometrik tasvirgacha bezatilgan. 

1. Tub qismi uchli simobkoózachalar umumiy sonning katta qismini yaôni 61 

donani tashkil qildi, shundan 27 donasi kulrang, 18 ta sargóish rangda. I. Guruhga 

sferokonik, silindrsimon, tomchi, ellipsoidal, yumaloq(sferoid) kabi tiplarga boólish 

mumkin.  

2. Tub qismi tuxumsimon shaklli simobkoózachalar. Ushbu guruhga 

ellipsoidal, sferokonik, tomchi, silindrsimon, konussimon tipga mansub 35 dona 

simobkoózachalar mavjud. Ular kulrang, sargóish va qoramtir rangda.  

3. Tub qismi tekis koórinishdagi formalarga ega 31 dona topilmalar muzey 

fondida saqlanmoqda. Ularni tomchi, ellipsoidal, zoomorfik (baliq dumi), yumaloq, 

silindrsimon, kabi tiplarga boólib, oórganish mumkin.  

Muzey fondida mavjud topilmalar orasida, oóziga xos, Oórta Osiyo 

simobkoózachalari orasida kamdan kam uchraydigan shaklga ega bir nechta 

namunalar mavjud. 120-139 kirim raqamli, A.15396 inv.raqam ostida saqlanayotgan 

simobkoózacha shular jumlasidandir. Bu topilmani gardish va boóyin qismi 

murakkab tuzilishga ega. Z.Galiyeva tadqiqotlarida Oórta Osiyo simobkoózachalari 

tipologiyasida bunday shaklga ega tip kiritilmagan. Tomoq qismi biroz ichkariga 

kirgan. Bu goóyoki, simobkoózachalar, boóynidan ip bilan osib qoóyilgan degan, 

farazni qoóllab-quvvatlashga asos boólib xizmat qiladi. Ushbu simobkoózachani 

yuqoridagi 3 guruhdan biriga ham kiritish imkonsiz, sabab, tag qismi saqlanib 

qolmagan, ammo qorinning yuqori qismigacha butun. Shundan anglash mumkinki, 

qorin silindrsimon koórinishda boólgan(1-rasm.a).  

Ushbu shaklga ega simobkoózacha, Oórtorda ham olib borilgan qazishma ishlari 

 
* Angren oᾶlkashunoslik muzeyi koᾶrgazmasi. 
* Oózbekiston tarixi davlat muzeyi fondi. 
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davomida topilgan boólib, K.M.Baypakovning yozishicha, uning davri XI-XII 

asrlarga taôlluqlidir(1-rasm.b). Mazkur topilmalar morfologik jihatdan oóxshash, 

ammo, bezatish usuli va bezaklar bir-biridan farq qilishiga, guvoh boólishimiz 

mumkin. a). Qanqa simobkoózachasi geometrik bezakli ï ikki qatorli choókichlangan 

uchburchak va uning atrofida nuqtachalar bilan bezatilgan. Surxondaryo viloyati, 

Taragóaytepa yodgorligidan XIV asrda aniqlangan simobkoózachada ham, ushbu 

bezak tushurilgan*. b). Oótror topilmasi esa, oósimliksimon (don) tasvirga ega. 

Odatda ushbu bezak Eski Termiz simobkoózachalarining tomchi shakliga ega 

boólgan namunalarda uchraydi*. 

:̄118 - simobkoózacha, kolleksiya namunalari orasida bezalish uslubi 

jihatidan ajralib turadi (2-rasm). Simobkoózacha sargóish rangda. Gardish 

qalpoqsimon, tana ellipsoidal, tub qismi uch pogóonali tuzilishda. Yelkadan 

qorinning yarmigacha boórtma bodomsimon yoki urugó [12. C.29] shaklidagi bezak 

berilgan. Shuni taôkidlash kerakki, Oórta Osiyoda ushbu shakl, ichki bezalish usuli 

orqali koóplab qoóllanilishda boólgan, ammo, tashqi bezak-boórtma bodomsimon 

tasviri tushirilgan simobkoózachalar Oórta Osiyo tarixiy-madaniy viloyatlarida keng 

tarqalmagan, kamdan-kam hollarda uchratish mumkin. Oórta Osiyodan tashqarida 

Misr va Suriya [17. P. 106, 111], Ramla [16. P. 148], Soxlat aholi manzilgohi (Oltin 

Oórda davriga oid) [14. ʉ. 410, 411] kabi bir qator hududlarda keng tarqalgan. 

:̄4 - simobkoózacha (3-rasm). Sargóish rangda, gardish urchuqsimon, yelka 

qorin qismidan bir qator vertikal oótkazilgan botiq chiziq bilan ajratilgan. Qorinda 

oótkazilgan 2 qator halqa uni 3 qismga boólib turibdi. Har bir soha oóziga xos 3 xil 

ornament bilan bezatilgan. Ornamentlar bosma bezak berish yoóli orqali 

naqshlangan. Birinchi qismda geometrik usulda romb tasviri va oralarida nuqtalar 

tushurilgan, qorinning oórta qismida oósimliksimon bezak boólib, 4 qatorli gul 

tasviri, oralarida doira shaklida bezak berilgan, gul markazida feruza rangda kichik 

aylana urugóchasi tasvirlangan. Uchinchi qism ham toóliq bezatilgan. Bodomsimon 

yoki urugó tasvirli bu bezak orasida 4 yaproqli gulni ham koórishimiz mumkin. Tub 

qismida 0,5-0,7 smli tagdon mavjud. Bunday murakkab bezakli simobkoózachani 

aynan oóxshashi boólmasada, bezaklardagi bir xillikni Oórta Osiyoning bir qator 

yodgorliklarida uchratishimiz mumkin. Bodomsimon tasvir Eski Termiz*, Afrosiyob 

[8. ʉ. 82] simobkoózachalarida tasvirlangan. Shu bilan bir qatorda Ani [11. C.82] 

yodgorligi topilmalarida ushbu tasvir keng qoóllanilishda boólgan. 

:̄103 ïSargóish rangda. Gardish singan, tanadan ikki qator gorizontal halqalar 

oótgan va u qorinni yelka va tag qismidan chegaralab turibdi (4-rasm). Shu bilan bir 

qatorda yelka va qorin qismida zoomorfik (qush tasvirli) bezak berilgan. Volga 

Bugóoriyasi topilmalarida shaklan oóxshash [13. C.26], Kavardandan topilgan 

ellipsoidal shaklli topilmada [5. ʉ. 75] tasvirdagi oóxshashlikni koórishimiz mumkin.  

Bundan tashqari Oózbekiston tarixi davlat muzeyida saqlanayotgan 

simobkoózachalar oósimliksimon, bosma bezakli, geometrik, kosmagonik kabi bir 

qator ornamentlari ega. Kelajakda ushbu topilmalar keng miqyosda tadqiqotlar olib 

 
* Denov tadbirkorlik va pedagogika intituti, Tarix fakulteti qoshida tashkil etilgan muzey koórgazmasidan. 
* Termiz arxeologiya muzeyi fondi. SVAM 3658/1 kirim raqamli simobkoózacha. 
* Termiz Arxeologiya muzeyi fondi 
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borishni talab etadi.  

Umuman olganda Oózbekiston tarixi davlat muzeyida saqlanayotgan 

sferokonik idishlar (simobkuzacha) kolleksiyasi tahlili turli shakl va bezaklarni 

namoyish etadi, bu esa X-XII -asrlarda rivojlangan hunarmandchilik anôanasi 

mavjudligini tasdiqlaydi. 

Ushbu tadqiqot Oózbekiston hududida sferokonik idish topilmalari haqidagi 

bilimlarni kengaytiradi va mahalliy kulolchilik ishlab chiqarishini chuqurroq 

tushunish uchun bunday artefaktlarni chuqurroq oórganish muhimligini taôkidlaydi. 

Kolleksiya ashyolari Oózbekiston hududida oórta asrlarda kulolchilikning yirik 

markazlaridan mavjud boólganligi, topilgan shakl va bezaklar turli texnika va 

hunarmandchilik anôanalari qoóllanilganidan dalolat beradi. Sopol buyumlarning 

shikastlanisining oldini olish va batafsil tahlil oótkazish uchun ularni qayta tiklash 

va konservatsiya qilishga ham eôtibor qaratish lozim. 
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ɶɿɹɽʂʅʀʅɻ ɹʆʁʃʀɻʀ ʂʀʄʃɸʈʅʀ ɹʆʁʀʊɼʀ? 
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ɶʟʈ ʌɸ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʪʘʨʠʭʠ ʜʘʚʣʘʪ ʤʫʟʝʡʠ 

çXIX -XXI ʘʩʨʣʘʨʜʘ ʊʦʰʢʝʥʪ ʪʘʨʠʭʠè ʙ˄ʣʠʤʠ ʤʫʜʠʨʠ.  

 
ϧʠʩϨʘʯʘ ʤʘʟʤʫʥ: ʄʘʟʢʫʨ ʤʘϨʦʣʘ ʩʦʚʝʪ ϲʫʢʫʤʘʪʠ ʤʫʩʪʘʤʣʘʢʘ ʩʠʸʩʘʪʠʥʠʥʛ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʛʘ ʪʘʲʩʠʨʠ ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʠʣʦʷʪʠ ʩʘʥʦʘʪ ʰʘϲʘʨʣʘʨʠ ʤʠʩʦʣʠʜʘ ʦʯʠϨʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, 

ʫʥʜʘ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘ ʞʦʨʠʡ Ϩʠʣʠʥʛʘʥ ʠϨʪʠʩʦʜʠʡ ʠʩʣʦϲʦʪʣʘʨ ʚʘ ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʙʠʨ ʪʦʤʦʥʣʘʤʘ ʘʢʩ 

ʵʪʛʘʥʣʠʛʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. 

ʈʝʟʶʤʝ: ɺ ʜʘʥʥʦʡ ʩʪʘʪʴʝ ʨʘʩʢʨʳʚʘʝʪʩʷ ʚʣʠʷʥʠʝ ʢʦʣʦʥʠʘʣʴʥʦʡ ʧʦʣʠʪʠʢʠ ʩʦʚʝʪʩʢʦʛʦ 

ʧʨʘʚʠʪʝʣʴʩʪʚʘ ʥʘ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʫ ʋʟʙʝʢʠʩʪʘʥ ʥʘ ʧʨʠʤʝʨʝ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʳʭ ʛʦʨʦʜʦʚ 

ʊʘʰʢʝʥʪʩʢʦʡ ʦʙʣʘʩʪʠ. ɸ ʪʘʢʞʝ, ʚ ʥʝʤ ʧʦʢʘʟʘʥʳ ʵʢʦʥʦʤʠʯʝʩʢʠʝ ʨʝʬʦʨʤʳ, ʧʨʦʚʦʜʠʤʳʝ ʚ 

ʩʪʨʘʥʝ, ʠ ʠʭ ʦʜʥʦʩʪʦʨʦʥʥʝʝ ʚʦʟʜʝʡʩʪʚʠʝ. 

Summary: This article reveals the influence of the colonial policy of the Soviet government 

on the Republic of Uzbekistan on the example of industrial cities of the Tashkent region. It also 

shows the economic reforms being carried out in the country and their unilateral impact. 

 

ʄʫʩʪʘʤʣʘʢʘʯʠʣʠʢ ʰʘʨʦʠʪʠʜʘ ʤʘʨʢʘʟʠʡ ״ʦʢʠʤʠʷʪ ʙʠʨʠʥʯʠ ʥʘʚʙʘʪʜʘ, ץ˄ʣ 

ʦʩʪʠʜʘʛʠ ״ʫʜʫʜʣʘʨʥʠʥʛ ʪʘʙʠʠʡ ʟʘʭʠʨʘʣʘʨʠʛʘ ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʰʠ ʙʘʨʯʘʛʘ 

ʤʘʲʣʫʤ. ʍʫʩʫʩʘʥ, ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ 

ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨ ״ʘʤ ʘʡʥʘʥ ʰʫ ʤʘץʩʘʜ ʥʝʛʠʟʠʛʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʘʡʥʠץʩʘ, ʷʥʛʠ 

ʩʘʥʦʘʪ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʠʥʠʥʛ ʚʫʞʫʜʛʘ ʢʝʣʠʰʠʜʘ ʙʫ ״ʦʣʘʪ ʷץץʦʣ ʥʦʤʦʸʥ ʙ˄ʣʜʠ. ʐʫ 

ʞʠ״ʘʪʜʘʥ, ʤʘʟʢʫʨ ʪʘʜץʠץʦʪ ʦʨץʘʣʠ ˄ʪʛʘʥ ʘʩʨʜʘ ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ 

ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨ ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʠʣʦʷʪʠ ʩʘʥʦʘʪ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʠ ʤʠʩʦʣʠʜʘ, 

ʫʣʘʨʥʠʥʛ ʟʠʜʜʠʷʪʣʠ ʪʘʨʘץץʠʸʪʠ ʦʯʠץʣʘʥʠʰʠ ʤʘץʩʘʜ ץʠʣʠʙ ʦʣʠʥʜʠ. 

ɸʚʚʘʣʦ, ʰʫʥʠ ץʘʡʜ ʵʪʠʰ ʞʦʠʟʢʠ, ˄ʣʢʘʥʠʥʛ ʪʘʙʠʠʡ ʨʝʩʫʨʩʣʘʨʠʥʠ ʩʦʚʝʪ 

ʠץʪʠʩʦʜʠʛʘ ʞʘʣʙ ʵʪʠʰ ˄ʪʛʘʥ ʘʩʨʥʠʥʛ 20-30-ʡʠʣʣʘʨʠʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ 

 ʠʜʠʨʫʚ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷʣʘʨʠʜʘʥץ ʫʜʫʜʠʜʘ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʠʣʛʘʥ ʩʦʚʝʪ ʛʝʦʣʦʛʣʘʨʠ״

ʙʦʰʣʘʥʜʠ. ʋʰʙʫ ʵʢʩʧʝʜʠʮʠʷ ʭʫʣʦʩʘʣʘʨʠʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʊʦʰʢʝʥʪ ʘʪʨʦʬʠʜʘʛʠ ʪʦסʣʠ 

 ʠʤ״ʪʠʩʦʜʠʸʪʠ ʫʯʫʥ ʤʫץʘ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʠץʫʜʫʜʣʘʨ ʤʠʩ, ʫʨʘʥ, ʦʣʪʠʥ, ʢ˄ʤʠʨ ʚʘ ʙʦʰ״

ʪʘʙʠʠʡ ʭʦʤʘʰʸʣʘʨʛʘ ʙʦʡ ʵʢʘʥʣʠʛʠ ʤʘʲʣʫʤ ʙ˄ʣʜʠ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ˄ʣʢʘʥʠʥʛ 

 סʦʣʤʘʜʠ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, ʪʦץ ʘʤ ʵʲʪʠʙʦʨʜʘʥ ʯʝʪʜʘ״ ʫʣʘʡ ʪʘʙʠʠʡ ʰʘʨʦʠʪʠץ

ʸʥʙʘסʠʨʣʘʨʠʜʘʥ ʦץʠʙ ˄ʪʫʚʯʠ ʏʠʨʯʠץ ʜʘʨʸʩʠʥʠʥʛ ʘʡʣʘʥʤʘ ״ʘʨʘʢʘʪʠ ʘʨʟʦʥ 

ʵʣʝʢʪʨ ʤʘʥʙʘʠʛʘ ʘʩʦʩ ʙ˄ʣʠʰʠ ˄ʟ ʠʣʤʠʡ ʠʩʙʦʪʠʥʠ ʪʦʧʜʠ. ʅʘʪʠʞʘʜʘ, ʊʦʰʢʝʥʪ 

ʚʦ״ʘʩʠʜʘ ʜʘʩʪʣʘʙ ʵʣʝʢʪʨʵʥʝʨʛʠʷʛʘ ʠʭʪʠʩʦʩʣʘʰʛʘʥ ʏʠʨʯʠ(1935) ץ, ʢʝʡʠʥʛʠ 

ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʵʩʘ, ʪʦס-ʢʦʥ ʩʘʥʦʘʪʠʛʘ ʘʩʦʩʣʘʥʛʘʥ ɹʝʢʦʙʦʜ (1945), ɸʥʛʨʝʥ (1946), 

ʆʣʤʘʣʠ(1951) ץ ʢʘʙʠ ʩʘʥʦʘʪ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʠ ʚʫʞʫʜʛʘ ʢʝʣʜʠ. 

ʀʢʢʠʥʯʠ ʞʘ״ʦʥ ʫʨʫʰʠ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʤʘʟʢʫʨ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘ ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥ ʪʘʙʠʠʡ 

ʭʦʤʘʰʸʣʘʨ סʘʣʘʙʘ ʫʯʫʥ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʜʠ. ʍʫʩʫʩʘʥ, 1941-1945 ʡʠʣʣʘʨ ʦʨʘʣʠסʠʜʘ 

ɸʥʛʨʝʥ ʘʪʨʦʬʣʘʨʠʜʘʥ ʞʘʤʠ 475 ʤʠʥʛ ʪʦʥʥʘ ʢ˄ʤʠʨ [15], ʆʣʤʘʣʠ״ ץʫʜʫʜʠʜʘ 

ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥ ʢʦʥʣʘʨʜʘʥ 500 ʤʠʥʛ ʪʦʥʥʘʜʘʥ ʦʨʪʠץ ץʠʤʤʘʪʙʘ״ʦ ʤʘʲʜʘʥʣʘʨ [16], 

ʏʠʨʯʠץ ʰʘ״ʨʠʛʘ ʫʨʫʰʥʠʥʛ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʩʘʥʦʘʪ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʛʘʥ 800 ʤʠʥʛ ʪʦʥʥʘʜʘʥ ʦʨʪʠץ ʢʠʤʸʚʠʡ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨ 

ʚʘ ץʫʨʦʣ ʷʨʦסʣʘʨ, ɹʝʢʦʙʦʜ ״ʫʜʫʜʠʛʘ ʢ˄ʯʠʨʠʣʛʘʥ ʤʝʪʘʣʣʫʨʛʠʷ ʢʦʤʙʠʥʘʪʠ 

ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 150 ʤʠʥʛ ʪʦʥʥʘʜʘʥ ʟʠʸʜ ʨʘʥʛʣʠ ʤʝʪʘʣʣʘʨ [17] ʬʨʦʥʪ ʵʭʪʠʸʞʣʘʨʠʛʘ 

ʩʘʬʘʨʙʘʨ ʵʪʠʣʜʠ. 

ʋʨʫʰʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ״ʘʤ ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʭʘʣץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠ 

ʥʘʟʦʨʘʪʠʥʠ ˄ʟ ץ˄ʣʠʜʘ ʩʘץʣʘʰ ʤʘץʩʘʜʠʜʘ ʫʨʫʰ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʩʘʤʘʨʘ ʙʝʨʛʘʥ 
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ʤʘʲʤʫʨʠʡ ʙʫʡʨʫץʚʦʟʣʠʢ ʫʩʫʣʠʜʘʥ ʬʦʡʜʘʣʘʥʠʰʥʠ ʜʘʚʦʤ ʵʪʪʠʨʜʠ. ʋʰʙʫ 

ʞʘʨʘʸʥʜʘ ʵʥʛ ʘʚʚʘʣʦ, ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘ ʡʠʨʠʢ ʩʘʥʦʘʪʥʠ ʚʫʞʫʜʛʘ ʢʝʣʪʠʨʠʰʛʘ ʢʘʪʪʘ 

ʵʲʪʠʙʦʨ ץʘʨʘʪʠʣʜʠ. ʅʘʪʠʞʘʜʘ, ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ʩʘʥʦʘʪ ʫʯʫʥ ʟʘʨʫʨ 

ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʜʠ. ׳ʫʩʫʩʘʥ, 1945 ʡʠʣʜʘʥ ʙʦʰʣʘʙ, ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘʛʠ 

ʤʘʰʠʥʘʩʦʟʣʠʢ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ץʠʰʣʦץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠ ʪʝʭʥʠʢʘʣʘʨʠ ʫʯʫʥ ʰʠʥʘʣʘʨ, 

ʢʠʤʸ ʩʘʥʦʘʪʠ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ץʠʰʣʦץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠ ʫʯʫʥ ʪʘʙʠʠʡ 

 ʠʨ ʩʘʥʦʘʪסʘʨʠ, ˄ʣʢʘʜʘʛʠ ʦץʘʨʘ ʙʦʰʣʘʜʠ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʠʪʣʘʨ ʠʰʣʘʙ ʯʠס˄

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ״ʘʤ ʭʘʣץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠʛʘ ʡ˄ʥʘʣʪʠʨʠʣʜʠ. 

ʄʘʩʘʣʘʥʠʥʛ ʷʥʘ ʙʠʨ ʤʫ״ʠʤ ʞʠ״ʘʪʠ, ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘʛʠ ʙʘʨʯʘ 

ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʪʘʨʤʦץʣʘʨʠ ʙʦʰץʘʨʫʚʠʥʠ ʜʘʚʣʘʪ ʪʠʟʛʠʥʠʜʘ ʫʰʣʘʰ ʫʯʫʥ ˄ʟʠʛʘ 

ʭʦʩ ʪʠʟʠʤʥʠ ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʡʛʘʥ ʵʜʠ. ʋʥʛʘ ʢ˄ʨʘ, ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʣʘʨʜʘʛʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ 

ʢʫʯʣʘʨʠ ʙʦʰץʘ ״ʫʜʫʜʜʘʛʠ ʩʘʥʦʘʪ ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʠʛʘ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ץʘʨʘʤ ʙ˄ʣʠʰʠ 

ʪʘʣʘʙ ʵʪʠʣʘʨ ʵʜʠ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ʬʘʦʣʠʷʪʠ ʫʯʫʥ ʟʘʨʫʨ ʭʦʤʘʰʸ 

ʤʠץʜʦʨʠ ״ʘʤ ʜʘʚʣʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʙ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. ʋʰʙʫ ʞʘʨʘʸʥ 1923 

ʡʠʣʜʘʥ ʬʘʦʣʠʷʪʠ ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ ɼʘʚʣʘʪ ʨʝʞʘ ץ˄ʤʠʪʘʩʠ (çɻʦʩʧʣʘʥè) ״ʘʤʜʘ 

1948 ʡʠʣʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʄʦʜʜʠʡ ʚʘ ʪʝʭʥʠʢ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ʙ˄ʡʠʯʘ ʜʘʚʣʘʪ 

 ʘʨʠʣʘʨ ʵʜʠ. ʄʘʟʢʫʨ ʠʜʦʨʘʣʘʨ ʪʫʟʠʣʤʘʩʠץʘʣʠ ʙʦʰץʤʠʪʘʩʠ (çɻʦʩʩʥʘʙè) ʦʨ˄ץ

ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʙʦʰץʘʨʫʚʠ ʜʘʚʨʠʜʘ ʙʠʨ ʥʝʯʘ ʙʦʨ ˄ʟʛʘʨʛʘʥʠʛʘ ץʘʨʘʤʘʡ, ʫʤʫʤʠʡ 

ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ץʦʥʫʥʠʷʪʣʘʨʥʠ ʯʝʪʣʘʙ ˄ʪʦʣʤʘʜʠ. ʆץʠʙʘʪʜʘ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘʛʠ ʙʘʨʯʘ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʜʘ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʞʠʜʜʠʡ ʤʫʘʤʤʦʣʘʨ ʢʫʯʘʡʠʙ 

ʙʦʨʜʠ. 

ʐʫʥʠʥʛ ʙʠʣʘʥ ʙʠʨ ץʘʪʦʨʜʘ ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʩʘʥʦʘʪ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠʜʘ ʠʰʣʘʙ 

ʯʠץʘʨʠʰ ״ʘʤʜʘ ʫʥʠ ʪʘץʩʠʤʣʘʰ ʚʘʟʠʬʘʩʠʥʠ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʠʭʪʠʸʨʠʜʘʥ 

ʦʣʠʙ ץ˄ʡʛʘʥ ʵʜʠ. ʋʰʙʫ ʞʘʨʘʸʥ ״ʫʢʫʤʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʣʛʘʥ ˄ʟʠʛʘ ʭʦʩ 

ʪʠʟʠʤ ʘʩʦʩʠʜʘ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʜʠ. ʀʢʢʠʥʯʠ ʞʘ״ʦʥ ʫʨʫʰʠʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ״ʫʜʫʜʠʜʘʛʠ ʦסʠʨ ʩʘʥʦʘʪʛʘ ʠʭʪʠʩʦʩʣʘʰʛʘʥ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ʠʰ 

ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠʥʛ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʠʰʠ ʤʘʩʘʣʘʩʠ ɸʥʛʨʝʥ ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ ʢ˄ʤʠʨ ʩʘʥʦʘʪʠ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʤʠʩʦʣʠʜʘ ʢ˄ʨʠʙ ʯʠץʠʰ ʤʫʤʢʠʥ. 

ɾʫʤʣʘʜʘʥ, 1947 ʡʠʣʛʘ ʦʠʜ ʘʨʭʠʚ ʭʫʞʞʘʪʣʘʨʠʜʘ ץʘʡʜ ʵʪʠʣʠʰʠʯʘ, ɸʥʛʨʝʥ 

ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ çʂ˄ʤʠʨ ʢʦʥ ץʫʨʠʣʠʰè ʰ˄ʲʙʘʩʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʭʦʤʘʰʸ 

ʜʘʩʪʣʘʙ çɶʨʪʘ ʆʩʠʸ ʢ˄ʤʠʨ ץʠʜʠʨʫʚè (çʉʨʝʜʘʟʫʛʣʝʨʘʟʚʝʜʢʘè) ʪʘʰʢʠʣʦʪʠ 

ʞʘʤסʘʨʤʘʩʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʣʛʘʥ [1]. ɶʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ, ʤʘʟʢʫʨ ʪʘʰʢʠʣʦʪ ʄʦʩʢʚʘʜʘʛʠ 

çʐʘʨץ ʢ˄ʤʠʨ ץʠʜʠʨʫʚ ʙʦʰ ʙʦʰץʘʨʤʘʩʠè (ɻʣʘʚʚʦʩʪʦʢʫʛʣʝʨʘʟʚʝʜʢʘ)ʛʘ 

ʭʦʤʘʰʸʥʠ ʶʙʦʨʛʘʥ [2]. 1948 ʡʠʣʜʘ ʫʰʙʫ ʙʦʰץʘʨʤʘ ʜʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ʠʜʦʨʘʩʠʛʘ 

 ʘʥ ʨʝʞʘ ʘʩʦʩʠʜʘץץʜʠʤ ʵʪʛʘʥ. ɼʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ʠʜʦʨʘʩʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʠʩʦʙ ʪʘ״

ʐʘʨץʠʡ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘʛʠ ʢ˄ʤʠʨ ʩʘʥʦʘʪʠ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ (ʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʦ ʫʛʦʣʴʥʦʡ 

ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʩʪʠ ʚʦʩʪʦʯʥʳʭ ʨʘʡʦʥʦʚ) ʤʘʭʩʫʣʦʪʥʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʙ˄ʡʣʘʙ ʙʘʨʯʘ 

ʟʘʨʫʨ ʩʦ״ʘʣʘʨʛʘ ʪʘץʩʠʤʣʘʰ ʚʘʟʠʬʘʩʠʥʠ ʦʣʛʘʥ [2:81-92]. ʐʫ ʪʘʨʪʠʙʜʘ 

ʢ˄ʤʠʨʥʠʥʛ ʤʘʲʣʫʤ ץʠʩʤʠ çɶʨʪʘ ʆʩʠʸ ʢʦʥ ʣʦʡʠ״ʘʣʘʰ ʠʥʩʪʠʪʫʪʠè 

(ʉʨʝʜʘʟʛʠʧʨʦʰʘʭʪʘ) ʞʘʤסʘʨʤʘʩʠʛʘ ץʘʡʪʘʨʠʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ ʤʫʘʩʩʘʩʘ 1949 ʡʠʣʜʘ 

ʣʦʡʠ״ʘ ʘʩʦʩʠʜʘ ʪʘץʩʠʤʣʘʥʛʘʥ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʭʘʣץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠ ʫʯʫʥ ʟʘʨʫʨ ʢ˄ʤʠʨʥʠ 

ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʄʠʥʠʩʪʨʣʘʨ ʂʝʥʛʘʰʠʛʘ ʪʘץʜʠʤ ʵʪʛʘʥ [2]. ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ˄ʟ 

ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ʢ˄ʤʠʨʥʠ ʩʦ״ʘʣʘʨ ʙ˄ʡʠʯʘ ʪʘץʩʠʤʣʘʛʘʥ. ʂ˄ʨʠʙ ʪʫʨʛʘʥʠʤʠʟʜʝʢ, 

ɸʥʛʨʝʥ ״ʫʜʫʜʠʜʘ ץʘʟʠʙ ʦʣʠʥʛʘʥ ʢ˄ʤʠʨ ʤʘʭʩʫʣʦʪʠ ʄʦʩʢʚʘ (ʄʘʨʢʘʟ) ʦʨץʘʣʠ 

ʙʦʰץʘʨʠʣʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʵʭʪʠʸʞʣʘʨʠ ʫʯʫʥ ʤʘʲʣʫʤ ץʠʩʤʠʛʠʥʘ 



  

 
229 

 ʪʠʩʦʜʠʡץʘʡʪʘʨʠʣʛʘʥ. ɹʫʥʜʘ ʘʩʦʩʘʥ, ʄʘʨʢʘʟ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ ʠץ

ʚʘʟʠʬʘʣʘʨ ʠʥʦʙʘʪʛʘ ʦʣʠʥʛʘʥ. ʗʲʥʠ, ʫ ʜʘʚʨʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʥʠ ʧʘʭʪʘ ʝʪʠʰʪʠʨʠʰ 

ʙʘʟʘʩʠʛʘ ʘʡʣʘʥʪʠʨʠʰ ʩʠʸʩʘʪʠ ʦʣʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ״ʠʩʦʙʛʘ ʦʣʠʥʩʘ, ʪʘץʜʠʤ 

ʵʪʠʣʛʘʥ ʢ˄ʤʠʨ ״ʘʤ ʘʡʥʘʥ ʰʫ ʩʦ״ʘʛʘ ʭʠʟʤʘʪ ץʠʣʠʰʠ ʪʘʣʘʙ ʵʪʠʣʛʘʥ. 

ʈʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘʛʠ ʙʦʰץʘ ʪʘʨʤʦץʣʘʨʜʘ ʤʘʭʩʫʣʦʪ ʪʘץʯʠʣʣʠʛʠ ʡʠʣʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ 

ʭʘʣ ʵʪʠʣʤʘʡ ʢʝʣʠʥʛʘʥ. ʅʘʪʠʞʘʜʘ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʠץʪʠʩʦʜʠʸʪʠ ʙʠʨ ʪʘʨʘʬʣʘʤʘ 

ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʛʘ ʤʘʞʙʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ. 

ɹʫ ʢʘʙʠ ʩʠʸʩʘʪ ʆʣʤʘʣʠץ ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ ʦסʠʨ ʩʘʥʦʘʪʛʘ ʠʭʪʠʩʦʩʣʘʰʛʘʥ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʛʘ ״ʘʤ ʪʘʜʙʠץ ʵʪʠʣʛʘʥ. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, çʆʣʤʘʣʠץ ץ˄ʨסʦʰʠʥ ץʫʨʠʣʠʰè 

ʰ˄ʲʙʘʩʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ץʠʤʤʘʪʙʘ״ʦ ʤʝʪʘʣʣʘʨ ʘʚʚʘʣʦ, ʄʦʩʢʚʘʜʘʛʠ 

ʈʘʥʛʣʠ ʤʝʪʘʣ ץʠʜʠʨʫʚ (çʎʚʝʪʤʝʪʨʘʟʚʝʜʢʘè) ʪʘʰʢʠʣʦʪʠ ʞʘʤסʘʨʤʘʩʠʛʘ 

ʶʙʦʨʠʣʛʘʥ [18]. ʋʰʙʫ ʪʘʰʢʠʣʦʪ ʰ˄ʲʙʘʜʘʥ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʙ ʦʣʛʘʥ ʤʘʭʩʫʣʦʪ ״ʘץʠʜʘ 

ʜʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠʛʘ ״ʠʩʦʙʦʪ ʙʝʨʛʘʥ. ɹʝʨʠʣʛʘʥ ״ʠʩʦʙʦʪ ʘʩʦʩʠʜʘ 

ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘʛʠ ʪʫʨʣʠ ʩʘʥʦʘʪ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠʛʘ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ 

ʠץʪʠʩʦʠʡ ʚʘʟʠʬʘʣʘʨʜʘʥ ʢʝʣʠʙ ʯʠץץʘʥ ״ʦʣʜʘ ʭʦʤʘʰʸʥʠ ʪʘץʩʠʤʣʘʛʘʥ. 

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʏʠʨʯʠץ ʰʘ״ʨʠʜʘ ʬʘʦʣʠʷʪʠ ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥ ץʠʰʣʦץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠ ʫʯʫʥ 

ʟʘʨʫʨ ˄סʠʪʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʙ ʙʝʨʫʚʯʠ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ״ʘʤ ʜʘʩʪʘʚʚʘʣ ˄ʟ ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʠʥʠ 

ʄʦʩʢʚʘʜʘʛʠ ʂʠʤʸ ʩʘʥʦʘʪʠ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ (çʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʦ ʭʠʤʠʯʝʩʢʦʡ 

ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʩʪʠè)ʛʘ ʶʙʦʨʠʰʛʘ ʤʘʞʙʫʨ ʙ˄ʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ ʚʘʟʠʨʣʠʢ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ 

ʪʘץʩʠʤ ʨʝʞʘ ʪʫʟʠʰ ʫʯʫʥ ʜʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠʛʘ ״ʠʩʦʙʦʪ ʪʘץʜʠʤ ʵʪʛʘʥ. 

ɼʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠ ʪʫʟʛʘʥ ʪʘץʩʠʤ ʨʝʞʘ ʘʩʦʩʠʜʘ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥʛʘ ʧʘʭʪʘ 

ʩʘʥʦʘʪʠ ʫʯʫʥ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʥʠʥʛ ʙʠʨ ץʠʩʤʠ ʝʪʠʙ ʢʝʣʛʘʥ. ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ɹʝʢʦʙʦʜ 

 ʫʜʫʜʠʜʘ ʬʘʦʣʠʷʪ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ ʤʝʪʘʣʣʫʨʛʠʷ ʟʘʚʦʜʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ״

˄ʟʣʘʰʪʠʨʠʣʛʘʥ ʌʘʨ״ʦʜ ʪʦסʣʘʨʠ ʵʪʘʛʠʜʘʛʠ ʤʝʪʘʣʣʘʨ ״ʘʤ ɶʟʙʝʢʠʩʪʦʥ 

ʤʝʪʘʣʣʫʨʛʠʷ ʢʦʤʙʠʥʘʪʠʜʘ ʭʦʤʘʰʸ ״ʦʣʘʪʠʛʘ ʢʝʣʪʠʨʠʣʠʙ, ʄʦʩʢʚʘʜʘʛʠ ʆסʠʨ 

ʩʘʥʦʘʪ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ (çʄʠʥʠʩʪʝʨʩʪʚʦ ʪʷʞʸʣʦʡ ʧʨʦʤʳʰʣʝʥʥʦʩʪʠè) ʠʭʪʠʸʨʠʛʘ 

˄ʪʢʘʟʠʣʛʘʥ. ʋʰʙʫ ʚʘʟʠʨʣʠʢ ״ʘʤ ʪʘץʩʠʤ ʨʝʞʘ ʫʯʫʥ ʜʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠʛʘ 

 ʩʠʤ ʨʝʞʘץʘʥ ʪʘץץʤʠʪʘʩʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠ˄ץ ʠʤ ʵʪʛʘʥ. ɼʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪץʠʩʦʙʦʪ ʪʘ״

ʘʩʦʩʠʜʘ ʚʘʟʠʨʣʠʢ ʤʘʭʩʫʣʦʪʥʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʙ˄ʡʣʘʙ ʝʪʢʘʟʠʰ ʤʘʞʙʫʨʠʷʪʠʥʠ ʦʣʛʘʥ. 

ɹʝʢʦʙʦʜʜʘ ʬʘʦʣʠʷʪ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ʮʝʤʝʥʪ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʢʦʨʭʦʥʘʩʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 

ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨ ״ʘʤ ʭʫʜʜʠ ʰʫ ʪʘʨʪʠʙʜʘ ʭʘʣץ ʭ˄ʞʘʣʠʛʠʛʘ ʞʘʣʙ ʵʪʠʰ 

ʪʠʟʠʤʠ ʞʦʨʠʡ ץʠʣʠʥʛʘʥ. ʎʝʤʝʥʪ ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʠ ʜʘʩʪʘʚʚʘʣ ʄʦʩʢʚʘʜʘʛʠ 

ʄʠʥʠʩʪʨʣʘʨ ʢʝʥʛʘʰʠʥʠʥʛ ץʫʨʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʜʘʚʣʘʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠ 

(çɻʦʩʩʪʨʦʡè) ʠʭʪʠʸʨʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ. ʄʘʟʢʫʨ ʤʫʘʩʩʘʩʘ ʤʘʤʣʘʢʘʪʜʘʛʠ 

 ʠʩʦʙʦʪ״ ʤʠʪʘʩʠʛʘ˄ץ ʩʘʜʠʜʘ ʜʘʚʣʘʪ ʪʘʲʤʠʥʦʪץʫʨʠʣʠʰ ʨʝʞʘʩʠʛʘ ʞʘʣʙ ʵʪʠʰ ʤʘץ

ʪʦʧʰʠʨʛʘʥ. ʄʘʟʢʫʨ ״ʠʩʦʙʦʪ ʘʩʦʩʠʜʘ ʪʘʲʤʠʥʦʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠ ʪʘץʩʠʤ ʨʝʞʘ ʠʰʣʘʙ 

ʯʠץץʘʥ. ʊʘץʩʠʤ ʨʝʞʘ ʠʞʨʦʩʠ ץʫʨʠʣʠʰ ʠʰʣʘʨʠ ʙ˄ʡʠʯʘ ʜʘʚʣʘʪ ץ˄ʤʠʪʘʩʠʛʘ 

ʶʢʣʘʪʠʣʛʘʥ. ʀʢʢʠʥʯʠ ʞʘʭʦʥ ʫʨʫʰʠʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ɹʝʢʦʙʦʜ ״ʫʜʫʜʠʜʘ 

ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʮʝʤʝʥʪ ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʠ ʘʩʦʩʘʥ, ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘ ץʫʨʠʣʛʘʥ ʷʥʛʠ ʡʠʨʠʢ 

ʠʥʰʦʦʪʣʘʨ ʭʫʩʫʩʘʥ, ʌʘʨʭʦʜ ɻʕʉ, ʡʠʨʠʢ ʩʘʥʦʘʪ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ, ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ 

ʤʫʘʩʘʩʘʣʘʨʠʛʘ ʞʘʣʙ ʵʪʠʣʛʘʥ ʵʜʠ. 

ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʫʰʙʫ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ʫʯʫʥ ʢʘʜʨʣʘʨ ʪʘʡʸʨʣʘʰ ʪʠʟʠʤʠ ״ʘʤ 

ʫʨʫʰʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʙʠʨʸץʣʘʤʘ ʢʝʯʜʠ. ʗʥʛʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʩʘʥʦʘʪ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʫʯʫʥ ʠʰʯʠʣʘʨʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ ץʠʩʤʠ ʄʦʩʢʚʘ ʪʘʰʘʙʙʫʩʠ ʙʠʣʘʥ 

ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʘ״ʦʣʠ ʚʘʢʠʣʣʘʨʠ ʭʠʩʩʘʩʠʛʘ ʪ˄סʨʠ ʢʝʣʘʨ ʵʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ 
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ʪʠʟʠʤʥʠ ʚʫʞʫʜʛʘ ʢʝʣʠʰʠ ʘʚʚʘʣʦ, ʨʝʞʘʛʘ ʘʩʦʩʣʘʥʛʘʥ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʣʘʨ 

ʪʫʬʘʡʣʠ, ʠʤʢʦʥ ץʘʜʘʨ ʪʝʟ ʬʫʨʩʘʪʜʘ ʢ˄ʧʨʦץ ʤʘʭʩʫʣʦʪ ʪʘʡʸʨʣʘʥʠʰʠ 

ʟʘʨʫʨʠʷʪʠʜʘʥ ʤʘ״ʘʣʣʠʡ ʢʘʜʨʣʘʨʥʠ ʝʪʠʰʪʠʨʠʰ ʫʯʫʥ ʚʘץʪ ״ʘʤ ʤʘʙʣʘ״ סʘʤ 

ʘʞʨʘʪʠʣʤʘʛʘʥʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ ʙʦסʣʠץ ʵʜʠ. ɹʫ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ, ʷʥʛʠ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ 

ʨʝʩʫʨʩ ʰʘ״ʘʨʣʘʨ ʘ״ʦʣʠʩʠ ״ʘʤ ʘʩʦʩʘʥ ʢ˄ʯʠʨʠʙ ʢʝʣʪʠʨʠʣʛʘʥ ʘ״ʦʣʠ 

ʚʘʢʠʣʣʘʨʠʜʘʥ ʠʙʦʨʘʪ ʙ˄ʣʠʰʠʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʜʠ. 

ʄʘʩʘʣʘʥʠʥʛ ʷʥʘ ʙʠʨ ʞʠʭʘʪʠ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʥʠʥʛ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ץʫʚʚʘʪʣʘʨʠ 

ʫʨʫʰʜʘʥ ʘʚʚʘʣʛʠ ʜʘʚʨʛʘ ʤʘʥʩʫʙ ʙ˄ʣʠʙ, ʭʦʨʠʞʠʡ ʘʩʙʦʙ-ʫʩʢʫʥʘʣʘʨʛʘ ʥʠʩʙʘʪʘʥ 

15-20 ʡʠʣ ʦʨʪʜʘ ץʦʣʛʘʥ ʵʜʠ[19]. ʋʤʫʤʘʥ, ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰʜʘ ʠʰʯʠʣʘʨ ʞʫʜʘ ʦסʠʨ 

ʰʘʨʪ ʰʘʨʦʠʪʣʘʨʜʘ ʤʝ״ʥʘʪ ץʠʣʘʨ ʵʜʠʣʘʨ. ʄʘʩʘʣʘʥ, ʫʨʫʰʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʜʘʩʪʣʘʙʢʠ 

ʙʦʩץʠʯʜʘ ʤʝʪʘʣʣʫʨʛʠʷʜʘ ʭʘʣʠ ʭʘʥʫʟ ʢʠʩʣʦʨʦʜ ʦʨץʘʣʠ ʧʦʨʪʣʘʪʠʰ ʫʩʫʣʠ 

 ץʘ ʪʘʨʤʦץʣʛʘ ʢʠʨʠʪʠʣʘʨ, ʙʦʰ˄ץ ʫʩʫʣʜʘ ץʣʣʘʥʠʣʤʘʡ ʢʝʣʘʨ ʵʜʠ, ʢ˄ʤʠʨ ʦʯʠ˄ץ

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʜʘ ״ʘʤ ץ˄ʣ ʤʝ״ʥʘʪʠ ʫʩʪʫʥʣʠʢ ץʠʣʘʨ, ʫʩʢʫʥʘʣʘʨ ʘʚʪʦʤʘʪʣʘʰʤʘʛʘʥ 

ʵʜʠ. ɹʫ ץʦʣʦץʣʠʢ ʬʘʥ ʚʘ ʪʝʭʥʠʢʘʥʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʙʠʣʘʥ ʫʟʚʠʡ 

ʙʦסʣʘʥʤʘʛʘʥʣʠʛʠ ʦץʠʙʘʪʠ ʵʜʠ. ʋʰʙʫ ʞʘʨʘʸʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ ʰʘ״ʘʨʣʘʨʜʘʛʠ 

ʵʢʦʣʦʛʠʢ ʤʫʚʘʟʘʥʘʪʥʠʥʛ ʙʫʟʠʣʠʰʠ, ʪʦס ʢ˄ʯʢʠʣʘʨʠ ʩʠʥʛʘʨʠ ʙʠʨ ץʘʪʦʨ 

ʤʫʘʤʤʦʣʘʨʥʠ ʶʟʘʛʘ ʢʝʣʪʠʨʜʠ. 

ʍʍ ʘʩʨʥʠʥʛ 80-ʡʠʣʣʘʨʠ ʠʢʢʠʥʯʠ ʷʨʤʠʛʘ ʢʝʣʠʙ, ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ 

ʪʝʭʥʦʣʦʛʠʷʩʠ ˄ʟ ʜʘʚʨʠʜʘʥ ʦʨʪʜʘ ץʦʣʠʙ ʢʝʪʛʘʥʠ, ʙʫ ʵʩʘ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ 

ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨ ʩʠʬʘʪʠʛʘ ʪʘʲʩʠʨ ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ, ʦʤʙʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ʩʠʬʘʪʩʠʟ 

ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʛʘ ʪ˄ʣʠʙ ʢʝʪʛʘʥʠ ʜʘʚʨʠʡ ʤʘʪʙʫʦʪʜʘ ץʘʪʪʠץ ʪʘʥץʠʜ ʦʩʪʠʛʘ ʦʣʠʥʘ 

ʙʦʰʣʘʥʜʠ. ɹʦʰץʘʨʫʚʥʠʥʛ ʤʘʲʤʫʨʠʡ ʙʫʡʨʫץʙʦʟʣʠʢ ʫʩʫʣʠ ʚʘ ʫʥʠ 

ʤʘʬʢʫʨʘʣʘʰʪʠʨʠʰ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨʥʠ ʘʤʘʣʛʘ ʦʰʠʨʠʰʜʘ ʭʘʣʘץʠʪ ʙʝʨʘʨ 

ʵʜʠ. 

ɻʘʨʯʘʥʜ, ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʪʝʥʦʣʦʛʠʷʣʘʨʠʥʠ ʷʥʛʠʣʘʰ ʪʘʣʘʙ ʵʪʠʣʩʘ-ʜʘ, 

 ʩʠʤʣʘʰ* ʚʘץʫʢʫʤʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʥʠ ʤʦʣʠʷʣʘʰʪʠʨʠʰʜʘ ʪʝʥʛ ʪʘ״

**ʪʘʤʦʠʣʠʛʘ ץʦʣʜʠץ  ʘʤʘʣ ץʠʣʠʥʠʰʠ ʦץʠʙʘʪʠʜʘ, ʤʘʙʣʘסʣʘʨ ʝʪʠʰʤʘʩʣʠʛʠ ʙʠʣʘʥ 

ʤʫʘʤʤʦʣʘʨ ʡʠʣʣʘʨ ʜʘʚʦʤʠʜʘ ˄ʟ ʝʯʠʤʠʥʠ ʪʦʧʤʘʡ ʢʝʣʜʠ. ʐʫʥʠʥʛʜʝʢ, ʩʦʚʝʪ 

 ,ʰʠʙ ʸʟʠʰ˄ץ ,ʘʨʫʚʠ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʞʘʤʠʷʪʜʘ ʧʦʨʘʭ˄ʨʣʠʢץʫʢʫʤʘʪʠ ʙʦʰ״

ʙʦץʠʤʘʥʜʘʣʠʢ ʢʘʙʠ ʭʠʩʣʘʪʣʘʨ ʘʚʞ ʦʣʜʠ. ׳ʫʩʫʩʘʥ, ״ʠʩʦʙʦʪ ʭʫʞʞʘʪʣʘʨʜʘ 

ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʠʣʦʷʪʠ ʏʠʨʯʠץ ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ ʘʚʪʦ-ʪʘʢʩʦ ʧʘʨʢ ״ʦʜʠʤʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ 

1986 ʡʠʣʜʘ ʨʝʞʘ ʙʘʞʨʠʣʛʘʥʣʠʛʠʥʠ ʢ˄ʨʩʘʪʠʰ ʤʘץʩʘʜʜʘ çץ˄ʰʠʙ ʸʟʠʰè ʩʠʸʩʘʪʠ 

ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ ʫʤʫʤʠʡ ץʠʡʤʘʪʠ 6.000 ʩ˄ʤʣʠʢ ʸץʠʣסʠ ʢ˄ʯʘʛʘ ʦץʠʟʠʙ 

ʶʙʦʨʠʣʛʘʥʣʠʢ ״ʦʣʘʪʠ ʘʥʠץʣʘʥʛʘʥʣʠʛʠ ץʘʡʜ ʵʪʠʣʛʘʥ[28]. ɹʦʰץʘʨʫʚʥʠʥʛ 

ʙʫʡʨʫץʙʦʟʣʠʢ ʫʩʫʣʠ, ʙʝʬʦʡʜʘ ץʦסʦʟʙʦʟʣʠʢ ʚʘ ʦʭʠʨʠ ʡ˄ץ ʤʘʞʣʠʩʙʦʟʣʠʢʣʘʨ 

 ʪʠʩʦʜʠʸʪʥʠʥʛ ʨʠʚʦʞʠʛʘ ʩʘʣʙʠʡ ʪʘʲʩʠʨץʦʥʫʥʣʘʨʥʠʥʛ ʘʤʘʣʜʘ ʠʰʣʘʰʠʛʘ ʚʘ ʠץ

ʢ˄ʨʩʘʪʠʙ ʢʝʣʜʠ. ɹʫʥʜʘʡ ʰʘʨʦʠʪʜʘ ʠʰʯʠʣʘʨ ״ʘʤ ʤʘʩʲʫʣʠʷʪʩʠʟʣʠʢʢʘ ʚʘ 

ʪʘʰʘʙʙʫʩʩʠʟʣʠʢʢʘ ʤʦʩʣʘʰʘ ʙʦʨʜʠʣʘʨ. ʉʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʩʘʥʦʘʪ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʬʘʦʣʠʷʪʠʥʠ ʨʠʚʦʞʣʘʥʪʠʨʠʰʛʘ ʦʠʜ 200000 ʜʘʥ ʦʨʪʠץ ץʦʥʫʥ 

ʭʫʞʞʘʪʣʘʨʠ ץʘʨʦʨ ץʠʣʠʥʛʘʥ ʙ˄ʣʩʘ-ʜʘ, ʤʘʲʤʫʨʠʡ ʪ˄ʩʠץʣʘʨ ʪʫʬʘʡʣʠ 

 
* ʊʝʥʛ ʪʘץʩʠʤʣʘʰ (ʫʨʘʚʥʠʣʠʨʦʚʢʘ) ï ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʢʫʯʣʘʨʠʥʠ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʙ˄ʡʣʘʙ 

ʪʘץʩʠʤʣʘʰ ʪʠʟʠʤʠ. 
**  ʣʠʢ, ʠʢʢʠʥʯʠ ʜʘʨʘʞʘʜʘץʘ ʙʝʬʘʨץץʪʠʩʦʜʜʘʛʠ ʙʠʨʦʥ ʙʠʨ ʪʘʨʤʦץʪʘʤʦʠʣʠ ï ʠ ץʦʣʜʠפ 

ʤʫʥʦʩʘʙʘʪ ʙʠʣʜʠʨʠʰ. 
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ʪʘʰʘʙʙʫʩʣʘʨ ʙ˄סʠʙ ʙʦʨʠʣʘʨ ʵʜʠ. 

ɹʫʥʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ, ʩʦʚʝʪ ״ʦʢʠʤʠʷʪʠʥʠʥʛ ʩ˄ʥʛʛʠ ʡʠʣʣʘʨʠʜʘ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ 

 ʘ ʦʣʠʥʠʰʠ ʚʘʟʠʷʪʥʠ ʷʥʘʜʘץץʘʨʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʦʪʘʣʠ״ʭ˄ʞʘʣʠʢʣʘʨʠ ʰʘ ץʠʰʣʦץ

ʦסʠʨʣʘʰʠʰʠʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʜʠ. ʍʫʩʫʩʘʥ, 1985 ʡʠʣʛʘ ʦʠʜ ʤʘʪʙʫʦʪ ʤʘʪʝʨʠʘʣʣʘʨʠʜʘ 

ɸʥʛʨʝʥ ʰʘ״ʨʠ ʊʦʰʢʝʥʪ ʚʠʣʦʷʪʠ ɹ˄ʢʘ ʪʫʤʘʥʠʜʘʛʠ çʄʠʯʫʨʠʥè ʥʦʤʣʠ ʞʘʤʦʘ 

ʭ˄ʞʘʣʠʛʠʜʘ ʚʘ ʆ״ʘʥʛʘʨʦʥ ʪʫʤʘʥʠʜʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʣʛʘʥ ʸʨʜʘʤʯʠ ʭ˄ʞʘʣʠʢʣʘʨʥʠ ˄ ʟ 

ʦʪʘʣʠסʠʛʘ ʦʣʛʘʥʣʠʛʠ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʰʙʫ ״ʫʜʫʜʣʘʨʜʘʛʠ ʦʟʠץ-ʦʚץʘʪ 

ʤʘʭʩʫʣʦʪʣʘʨʠ ʝʪʠʰʪʠʨʠʰ ʜʘʚʣʘʪ ʨʝʞʘʩʠʛʘ ʙʝʚʦʩʠʪʘ ɸʥʛʨʝʥ ʰʘ״ʨʠʜʘʛʠ 

çʈʝʟʠʥʦʪʝʭʥʠʢʘè ʢʦʨʭʦʥʘʩʠ ʤʘʩʲʫʣ ʵʪʠʙ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ ʵʜʠ [29]. ɾʫʤʣʘʜʘʥ, 

1986 ʡʠʣʛʘ ʦʠʜ ʤʘʪʙʫʦʪ ʩʘ״ʠʬʘʣʘʨʠʜʘ ʢʦʨʭʦʥʘ ʠʰʯʠʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʸʨʜʘʤʯʠ 

ʭ˄ʞʘʣʠʢʣʘʨʜʘ 80 ʪʦʥʥʘ ʛ˄ʰʪ, 50 ʪʦʥʥʘ ʩʫʪ, 3 ʪʦʥʥʘ ʘʩʘʣ, 80 ʤʠʥʛ ʜʦʥʘ ʪʫʭʫʤ, 

14 ʪʦʥʥʘ ʩʘʙʟʘʚʦʪ ʤʘ״ʩʫʣʦʪʣʘʨʠ ʝʪʠʰʪʠʨʠʙ ʙʝʨʠʰ ʤʘʞʙʫʨʠʷʪʠ ʘʢʩ ʵʪʛʘʥ 

ʤʘץʦʣʘʣʘʨ ʯʦʧ ʵʪʠʙ ʙʦʨʠʣʛʘʥ [30]. ɹʫ ʪʫʨʜʘʛʠ ʤʘʞʙʫʨʠʷʪʣʘʨ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘʛʠ 

ʙʘʨʯʘ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʥʛʘʥʣʠʛʠ ʜʘʚʨʠʡ ʤʘʪʙʫʦʪʜʘ ˄ʟ ʘʢʩʠʥʠ 

ʪʦʧʛʘʥ [29]. ʀץʪʠʩʦʜʠʸʪʜʘʛʠ ʙʫʥʜʘʡ ʤʘʞʙʫʨʠʷʪʣʘʨ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ, ʩʘʥʦʘʪ 

ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʠʰʯʠʣʘʨʠ ʟʠʤʤʘʩʠʛʘ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰʜʘʥ ʪʘʰץʘʨʠ ʸʨʜʘʤʯʠ 

ʭ˄ʞʘʣʠʢʣʘʨʥʠ ʶʨʠʪʠʰ ʙʠʣʘʥ ״ʘʤ ʦʚʦʨʘ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʢʣʘʨʠ ʨʝʞʘʣʘʨʥʠʥʛ ˄ʟ 

ʚʘץʪʠʜʘ ʙʘʞʘʨʠʰʜʘ ʪ˄ʩʠץ ʙ˄ʣʛʘʥʣʠʛʠʥʠ ʘʩʦʩʣʘʰ ʤʫʤʢʠʥ. 

ʐʫ ʪʘʨʠץʘ ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘ ʠץʪʠʩʦʜʠʜʘ ʪʘʥʘʟʟʫʣ ʢʫʯʘʡʠʙ ʙʦʨʜʠ. ʍʘʪʪʦ 1985 

ʡʠʣʜʘ ץʘʙʫʣ ץʠʣʠʥʛʘʥ ʠץʪʠʩʦʜ ʘʩʦʩʠʥʠ ʢʫʯʘʡʪʠʨʠʰʛʘ ץʘʨʘʪʠʣʛʘʥ ʜʘʩʪʫʨ ״ʘʤ, 

ʨʝʩʧʫʙʣʠʢʘʜʘʛʠ ʩʘʥʦʘʪ, ץʫʨʠʣʠʰ ʚʘ ʪʨʘʥʩʧʦʨʪ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠʥʠ ʭ˄ʞʘʣʠʢ 

 ʘʡʪʘ ʪʘʰʢʠʣ ʵʪʠʰץ ʪʠʩʦʜʥʠץʘʤ, 1987 ʡʠʣʜʘ ʠ״ ʠʩʦʙʠʛʘ ˄ʪʢʘʟʠʰ ʪʘʜʙʠʨʣʘʨʠ״

 .ʘʤ ʬʦʡʜʘ ʙʝʨʤʘʜʠ״ ʠʣʠʰ ʩʠʸʩʘʪʠץ ״ʘʡʪʘ ʠʩʣʦץ ʘʤʜʘ ʭ˄ʞʘʣʠʢ ʪʠʟʠʤʠʥʠ״

ʄʘʲʤʫʨʠʡ ʙʫʡʨʫץʙʦʟʣʠʢ ʫʩʫʣʣʘʨʠʥʠ ץ˄ʣʣʘʙ ʢʝʣʛʘʥ ʚʘʟʠʨʣʠʢ ʚʘ 

ʙ˄ʣʠʥʤʘʣʘʨ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨʛʘ ʪ˄ʩץʠʥʣʠʢ ץʠʣʠʰʜʘ ʜʘʚʦʤ ʵʪʜʠʣʘʨ. 

 ʨʠʜʘʛʠ ʢ˄ʤʠʨ ʢʦʥʠ ʙʫ ʜʘʚʨʜʘ ʂ˄ʤʠʨ ʩʘʥʦʘʪʠ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ״ʫʩʫʩʘʥ, ɸʥʛʨʝʥ ʰʘ׳

 ʣʘʨʠץʘʨʘʤʘʡ, ʕʥʝʨʛʝʪʠʢʘ ʚʘʟʠʨʣʠʛʠ ʙʫʡʨʫץ ʦʰʠʜʘ ʬʘʦʣʠʷʪ ʶʨʠʪʛʘʥʣʠʛʠʛʘץ

ʦʨץʘʣʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʡ˄ʣʛʘ ץ˄ʡʠʣʛʘʥʣʠʛʠ ״ʘʤʜʘ ʙʫʥʠʥʛ ʥʘʪʠʞʘʩʠʜʘ 

 ʠʩʦʙʦʪʣʘʨ ʪʦʧʰʠʨʠʰ ʞʘʨʘʸʥʠʜʘ ʪʫʰʫʥʤʦʚʯʠʣʠʢʣʘʨ ʶʟʘʛʘ ʢʝʣʛʘʥʣʠʛʠ״

ʨʘʩʤʠʡ ״ʠʩʦʙʦʪʣʘʨʜʘ ˄ʟ ʘʢʩʠʥʠ ʪʦʧʜʠ [34]. 

ʍʫʣʦʩʘ ץʠʣʠʙ ʘʡʪʛʘʥʜʘ, ʠʢʢʠʥʯʠ ʞʘ״ʦʥ ʫʨʫʰʠ ʚʘ ʫʥʜʘʥ ʢʝʡʠʥʛʠ ʡʠʣʣʘʨʜʘ 

ʩʦʚʝʪ ״ʫʢʫʤʘʪʠ ʦʣʠʙ ʙʦʨʛʘʥ ʠץʪʠʩʦʜʠʡ ʠʩʣʦ״ʦʪʣʘʨ ʵʥʛ ʘʚʚʘʣʦ, ʠץʪʠʩʦʜʥʠ 

ʤʘʨʢʘʟʣʘʰʪʠʨʠʰ, ʜʘʚʣʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ ʨʝʞʘ ʘʩʦʩʠʜʘ ʰʘʢʣʣʘʥʠʰʠʛʘ 

ʟʘʤʠʥ ʷʨʘʪʜʠ. ɸʤʤʦ, ʙʦʟʦʨ ʤʫʥʦʩʘʙʘʪʣʘʨʠ ״ʫʩʫʩʠʷʪʣʘʨʠ ʵʲʪʠʙʦʨʛʘ 

ʦʣʠʥʤʘʩʣʠʛʠ ʦץʠʙʘʪʠʜʘ ʍʍ ʘʩʨʥʠʥʛ 80-ʡʠʣʣʘʨʠ ˄ʨʪʘʣʘʨʠʜʘʥ ʤʘʤʣʘʢʘʪ 

ʠץʪʠʩʦʜʠ ʪʫʰʢʫʥʣʠʢʢʘ ʫʯʨʘʜʠ. ɹʫʥʠʥʛ ʘʩʦʩʠʡ ʩʘʙʘʙʣʘʨʠ ץʫʡʠʜʘʛʠʣʘʨʜʘ 

ʥʘʤʦʸʥ ʙ˄ʣʜʠ: 

1. ʉʦʚʝʪ ʠץʪʠʩʦʜʠʜʘ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ץʫʚʚʘʪʠ ʩʠʬʘʪ ʙʠʣʘʥ ʵʤʘʩ, ʤʠץʜʦʨ 

ʙʠʣʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʥʘʨ ʵʜʠ. ɹʫʥʠʥʛ ʦץʠʙʘʪʠʜʘ ʪʘʡʸʨʣʘʥʛʘʥ ʤʘʭʩʫʣʦʪʥʠʥʛ ʢʘʪʪʘ 

 ʠʩʣʠʛʠʥʠץʩʠʟ ʵʜʠ. ɹʫ ˄ʟ ʥʘʚʙʘʪʠʜʘ ʤʘʤʣʘʢʘʪ ʙ˄ʡʣʘʙ ʤʘʭʩʫʣʦʪ ʪʘʥץʠʩʤʠ ʷʨʦץ

ʩʫʥʲʠʡ ʨʘʚʠʰʜʘ ʶʟʘʛʘ ʢʝʣʠʰʠʛʘ ʦʣʠʙ ʢʝʣʜʠ. 

2. ʄʘʭʩʫʣʦʪʥʠʥʛ ʪʘʥ ʥʘʨʭʠ ʠʰʣʘʙ ʯʠץʘʨʠʰ ʭʘʨʘʞʘʪʣʘʨʠʛʘ ʤʦʩ ʢʝʣʤʘʩ 

ʵʜʠ. ʁʠʨʠʢ ʩʘʥʦʘʪ ʢʦʨʭʦʥʘʣʘʨʠ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʝʪʢʘʟʠʙ ʙʝʨʠʣʛʘʥ ʭʦʤʘʰʸ ʪʘʥ ʥʘʨʭʠ 

ʜʘʚʣʘʪ ʪʦʤʦʥʠʜʘʥ ʙʝʣʛʠʣʘʥʛʘʥ ʙ˄ʣʠʙ, ʫʥʜʘ ʢ˄ʧ ʭʦʣʣʘʨʜʘ ʡ˄ʣ ʭʘʨʘʞʘʪʣʘʨʠ, 

ʤʝʭʥʘʪʛʘ ʭʘץ ʪ˄ʣʘʰ ʚʘ ʭʘʪʪʦ ʬʦʡʜʘ ״ʠʩʦʙʛʘ ʦʣʠʥʤʘʩ ʵʜʠ. 




